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Pochwafa translatologil

Tak czasem bywa: dyscyplina, ktora lokuje sie na marginesach glownego obszaru badan,
nagle odnajduje sie w jego centrum. Problematyka, ktora jeszcze niedawno 2 trudem dobi-
jata si¢ uznania jako osobny przedmiot badan, nagle Isni bogactwem konceptow metodolo-
gicznych, zaskakuge szerokosciq perspektyw badawczych i bogactwem narzedzi. Dziedzina,
ktora — zdawaloby si¢ — skazana jest nieodwolalnie na zamknigcie w wqskich ramach
swojej lokalnosct, ujawnia niekwestionowany uniwersalizm. Oto przypadek translatologii.

Feszcze nie tak dawno z trudem akceptowana jako odmiana krytyki tekstu, oskarzana
o normatywizm, filologiczny pedantyzm, a przede wszystkim o czysty utylitaryzm, dzis
znajduje sig w centrum badan nowoczesnej humanistyki. Niemal wszystkie jej problemy
metodologiczne zbiegajq sie bowiem w tym jug nie tyle odkryciu, co w pewniku, w aksjo-
macte, w fundamencie refleksji © metarefleksji humanistycznej: przeklad jest wszedzie. We
wsgystkich komunikacyjnych ugyciach jezykow naturalnych v sztucznych, w dzialaniach
analitycznych 1 interpretacyjnych, miedzy wypowiedziami, tekstami, gatunkami, stylami,
systemami gnakow, a takze systemami wartosci, polami asocjacyi 1 zachowan. Oto dzisiej-
szy punkt widzenia: kultura jest przekladem, przekladem jest kazde dzialanie 1 kazda
praca intelektualna. A mowiqc inaczej: kasdy z nas jest ttumaczem.

Nie ma bowiem wqtpliwosci, e po ,jezvku” i ,tekscie”, to ,,przeklad” jest dzis naj-
wasgniejszym, a takze nagbardziej popularnym terminem humanistycznych dyskursow. Fakze
to sie wigc stalo, ze od szlifowania pozateoretycznej ekwiwalencyi wyrazow, zdan czy
rejestrow stylistycznych translatologia w ciqgu kilkudziesieciu lat przeszla do analizowa-
nia —w ramach wlasnego pola terminologicznego — nagbardziej istotnych zagadnien wspot-
czesne] humanistyki?

Kilka, jak mi si¢ zdaje, moglo byc przyczyn tego stanu rzeczy. Po pierwsze, wszystkie
lingwistyczne teorie © odkrycia wieku XX staly si¢ wilasnymi problemami translatologii.
Po drugie, cala wiedza o kreatywnej funkcji podmiotu w aktach konstruowania zjawisk
kultury zwrocita uwage na role ttumacza. Po trzecie, odkrycie rozmaitych mechanizmow
transformacyi danych (zarowno w sensie metodologicznym, jak technicznym) przypomnia-



lo, silq rzeczy, 0 analogiach z pracq translatologiczng. Po czwarte, konfrontacja z proble-
mami spolecznymi, u podstaw ktorych snajdujq sie wszelkie roznice kulturowe, jezykowe,
aksjologiczne etc., kazata zapytac o mechanizmy oraz role przekladow w procesie ksztal-
towania sie togsamosct jednostek i sbiorowosci. Po pigte, coraz wigksze obszary zagadnien
opisywanych w kategoriach komunikacji i coraz bardsiej wyrafinowane instrumentarium
tych opisow uczynily z przekladu jedno z najczesciej opisywanych zjawisk w gyciu pu-
blicznym. Po szdste, globalna cyrkulacja dobr wszelakich (takze intelektualnych) oraz
zwiqzane z niq klopoty (starty, zyski czy deformacje informacyi i sensu) uwyragnily nie-
ghywalnq i decydujqcq funkcje posrednika w aktach naszego porozumiewania sie. Po siodme,
translatologia, dzieki swoim filologicznym fundamentom, okazata sie nie tylko doskonale
wyposazona w bogate instrumentarium nazewnicze, terminologiczne czy analityczne, by
radzic sobie g inwagjq nowych zagadnien naplywajqcych z roznych dziedzin 1 dyscyplin,
lecz takze wystarczajqco otwarta, elastyczna i chlonna, by podjqc ekspansje na obszary,
w ktorych terminy ,przektad” i ,ttumacs” byly wezesniej niezauwazane. Po dsme, odRrycie
autonomicznosci 1 skomplikowania przekladu jako struktury tekstowej oraz oryginalnosci
dzialan tlumacza pozwolily dostrzec jego niezbywalng wielokompetencyjnosc. Wmiejscu
wyrobnika jezykowych ekwiwalencyi translatologia pokazuje dzis eksperta bedgcego row-
noczesnie filologiem i kulturoznawcq, teoretykiem i interpretatorem, pisarzem i badaczem.
Po dziewiqte wreszcie (czas konczyd, by numer ten otworzyc), o sukcesie translatologii
przesqdzit jej integralny empiryzm 1 naturalna weryfikowalnosc jej wynikow. Inaczej nig
rozmaite male 1 wielkie teorie, male 1 olbrzymie interpretacje, inaczej nig mniejsze lub
wigksze asocjacje, koncepty, opinie, poglady czy swiatopoglady, od ktorych rot sie w huma-
nistyce, przeklad pozostat obszarem sprawdzalnosct, a nie dowolnosci — a zatem niekwe-
stionowanej kompetencyi. By moze translatologia jest dzis jedynym obszarem humanistyki
filologicznej, w ktorym przekladanie z miejsca na miejsce nie jest przelewaniem z pustego
w prozne.

Wiodzimierz BOLECKI
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Abstract

Wiodzimierz BOLECKI
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warsaw)

Praising Translatology

The author claims that in the recent years, translatology has shifted from peripheral
areas into the central realm of modern humanities. This might have ensued from the follow-
ing reasons associating translatology with other humanistic disciplines: linguistic theories
developing in the twentieth century; discovery of a creative function of the subject in con-
structing cultural phenomena; analysis of data transformation mechanisms in a variety of
areas; investigation into differences in social studies (cultural, linguistic, axiological); global
circulation of goods and ideas; philological grounds for translatology; as well as empiricism
and a natural verifiability of outcomes of translatological research.



Szkice

Edward BALCERZAN

Jedno- oraz dwu(wielo)jezycznosé
literackich ,$wiatow "1

Poetyka pojedynczego dzieta utrwala (moéwigc Rézewiczem) ,,zawsze fragment”
gry miedzy jedno- a wielojezycznos$cig komunikacji spotecznej, wpisuje sie¢ w pe-
wien epizod tej gry, epizod, ktory ,nieruchomieje”, stajac si¢ wyznacznikiem toz-
samosci danego utworu. W rezultacie dzieto literackie okazuje sic dziefem
zamkniegtym w granicach wlasnego je¢zyka. Nawigzuje tu—
bynajmniej nie polemicznie, a jedynie terminologicznie — do koncepcjidzieta
otwartego Umberta Eco. Jego pojmowanie otwartosci tekstu zaktada czytel-
niczg swobod¢ wyboru w planie zawartosci semantycznej, dopuszcza (w rozsad-
nych granicach) mozliwos$¢ lub nawet konieczno$¢ wymiany znaczen synonimicz-
nych, asocjacyjnych, symbolicznych, »ezopowych”, poddanych tabuizacji itp.
Natomiast proponowana przeze mnie kategoria zamkniecia odnosi si¢ do planu
wyrazania. Zainstalowany w utworze mechanizm blokady w peini respektuje
wieloznacznos¢ dziela, ogranicza natomiast obecnos¢ jezykowych kodow, nie
dopuszczajgc do glosu innych niz te, ktore zostaly uruchomione. Zajmujacg nas
osobliwos¢ trafnie definiuje strukturalistyczna kategoria ,modelu swiata”. Dzielo
literackie jest modelem $wiata, twierdzi Jurij Lotman. Dodajmy: Swiata jednoje-
zycznego, dwu- lub wielojezycznego.

Nadrzedna, historyczng motywacjg literackich ,$wiatow” jednojezycznych sg
dzieje staran o suwerenng dojrzalos¢ narodowego jezyka. Sztuke literacky traktu-
je si¢ jako $wiadectwo jezykowego sukcesu mowy ojczystej; jej reformatorzy wieki

1 Skrécony wariant referatu wygtoszonego w Collegium Polonicom w Stubicach na
konferencji teoretycznoliterackiej »,Kultura w stanie przektadu” (wrzesien 2009).
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temu zabiegali o to, by zadne doswiadczenie kolektywne czy jednostkowe nie wy-
magato awaryjnych wejs¢ do zasobow mowy obce;j.

Jednoczesnie mozna wyrdzni¢ motywacje $cisle artystyczne, wynikajace z cha-
rakteru danego utworu:

A. Motywacja mitologiczna. Utwor jednojezyczny zostal skomponowany jako
model $wiata, ktéry nie ma odpowiednikéw w rzeczywistosci realnej, nalezy do
dziedziny mitu, basni, utopii czy antyutopii, fantastyki naukowej lub paranauko-
wej, a skoro zaden jezyk narodowy nie zostal tym dziedzinom przypisany, zatem
moze to by¢ dowolny jezyk — kazdej spotecznosci. Oto Sfereo (z cyklu Faramuss-
ki)Mirona Bialoszewskiego. Kontakt Ziemi — catej Ziemi — z kosmitami zostaje tu
nawigzany w jezyku polskim:

noc chmurna
chlup
z Saturna

53

— co robi¢?
— kontakt.

a e 10 uy
Adam malpa | Ewa malpa | i | o | urodzili | yle!

raz dwa trzy

wy i my

pytanie

rozmnazanie?

ile konczyn?

raz dwa czy

ma si¢ wszy?

wodor zero wodor

czy mowi si¢ przez 0zOr?
Ziemia
czkamy

W innym zarcie poetyckim tegoz autora (z cyklu Moce nocy) przybysze z ko-
smosu nie tylko rozumieja po polsku, ale i sami wiadaja poprawna polszczyzna
potoczng (tacznie z jej onomatopejami): ,¢$$$ / Siedzimy w tej $cianie. / JesteSmy
Marsjanie”.

B. Motywacja realistyczna. Wewnetrzna czasoprzestrzen utworu jednojezycz-
nego odnosi si¢ do czasoprzestrzeni faktycznego (narodowo, geopolitycznie) ob-
szaru jezykowego, dany utwor zostal zbudowany z wpisanej w jego »Swiat” histo-
rii, obyczajowosci, mentalnosci uzytkownikoéw danego jezyka; innych jezykow nie
bierze si¢ w tym modelu $wiata pod uwage. Miron Bialoszewski: ,300 LAT ZWY-
CIESTWA / W Garwolinie / Na stupie. // Obliczam. // Nic mi nie wychodzi”
(z cyklu Garwolin i 2 powrotem).



Balcerzan Jedno- oraz dwu(wielo)jezycznos¢ literackich ,Swiatéw”

C. Motywacja paratranslatorska. Z motywacja paratranslatorska spotykamy
si¢ tam, gdzie bohater dzieta jest literackim alter ego postaci rzeczywistej lub fik-
cyjnej, przy czym w obu wypadkach wiemy, w jakim jezyku — nim stal si¢ figura
danego utworu — potrafit méwié. Tytulowy bohater wiersza Wiktora Woroszyl-
skiego Upor Martina Lutra wyglasza monolog po polsku, po polsku rozmawiajg
siostry Franza Kafki w Fabryce Mucholapek Andrzeja Barta, w najczystszej polsz-
czyznie pisujg do siebie listy bohaterowie powiesci epistolarnej Anny Boleckiej
Kochany Franz; wszystkie te monologi, dialogi, korespondencje robig wrazenie ttu-
maczen z niemieckiego na polski i to ttumaczen operujgcych bezwzgledng natu-
ralizacja, zacierajaca $lady mowy obcej. A nie sg przekladami: nie maja obcoje¢-
zycznych tekstowych pierwowzoréw. Bardziej zawilg sytuacj¢ — z tego samego kregu
— mamy w Trenie Fortynbrasa Zbigniewa Herberta. Prototyp herbertowskiego For-
tynbrasa na pewno nie wygaszal swego monologu nad cialem Hamleta po polsku,
w dramacie Szekspira mowilby po angielsku, ale byiby to pseudoprzektad (albo
z norweskiego, bo ojciec Fortynbrasa byl Norwegiem, albo z dunskiego, bo rzecz
si¢ dzieje na dworze krdla Danii). Jeszcze zawilsze bardziej zawile, wielopigtrowe
relacje paratranslatorskie pojawiajg si¢ w jednojezycznych swiatach dziel, ktorych
bohaterami sg postaci z Biblii.

Na marginesie odnotujmy nastepujgcg watpliwosc, ktora od jakiego$ czasu
spedza sen z powiek translatologom. Czy jednojezyczny ,,Swiat” dziela zostaje przez
mowe obcg zawlaszczony, skoro dane dzieto — stajac si¢ przekladem — zostaje prze-
niesione z jezyka do jezyka. Wyznawcy Derridy, ktory pisat o ,zadluzeniu orygi-
natu w przektadzie”, co mialo znaczy¢, ze pod wplywem przekiadu oryginatl sig¢
zmienia, w fakcie wymiany jezykow dopatrzg si¢ ztamania blokady jednoje¢zycz-
nosci. Sprawdzmy to na przykiadzie. Czytamy w Lekcji kaligrafii Herberta, jak to
pan Cogito w dziecinstwie, w pierwszej klasie Iwowskiej szkoly podstawowej — je-
dyny raz w zyciu! — zdobyl ,wyzyny mistrzostwa”:

najpickniej napisal
liter¢ b

osiggnal zastuzone laury Petrarki
litery
b

arcydzielo
niestety pochfoneta
wichura dziejow

zniszczyla

na zawsze

wyniosla wieze
renesansowy brzuszek

b

Koncowy segment cytowanego fragmentu tak wyglada w przekladzie na jezyk
ukrainski:
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Zauwazmy: wskutek zastgpienia tacinskiego ,b” przez ,,6” cyryliczne nad ,rene-
sansowym brzuszkiem” goruje teraz cos, co trudno poréwnac do wiezy, przypomina
raczej sztandar na wietrze, dym lub ptomien. Tez dobrze, tyle ze inaczej. W ukrain-
skim ttumaczeniu Wasyla Dmyturka pewien — nieoczekiwany — walor ikoniczny
pojawia si¢ w ksztattach stéw nicropii Buxop”. Kropki na ,I” oraz ,ii” maja w sobie
jakas wichrowo-dymng dynamike, ktorej si¢ nie da dostrzec w grafii pierwowzoru.
Wiersz Herberta ani na jot¢ nie zmienia si¢ pod wplywem ukrainskiego przektadu.
W polskim oryginale ,,b” tacifniskie nadal przypomina raczej wiezyczke niz ptomien
czy dym, a ,wichurze dziejow” nie przybywa kropek nad »1”. Oryginal na tle prze-
ktadu potwierdza wiasng posta¢ — podlegla autorskiej woli. Jezeli mowi¢ o zadtuze-
niu, to jednak, zgodnie ze zdrowym rozsadkiem, przekiad zadluza si¢ w oryginale.

Porazaja¢siecprzekroczeniem jednojezycznoSci,Kktore chce
traktowac takze jako gest autorski — wpisany w poetyke dzieta. Otwarcie na jezyk
obcy moze by¢ epizodyczne i jednorazowe, ale nawet najdrobniejszy taki gest przyj-
dzie nam traktowac jako rozszerzenie granic jezykowego uniwersum paradygma-
tycznego, a w konsekwencji zmiang ,Swiata” danego utworu.

Odwotania do ,o0si wyboru”, znajdujacej si¢ na terytorium drugiego j¢zyka,
nie zawsze naruszajg norme faktycznej jednojezycznosci danego utworu. Powstaje
osobliwe zjawisko, ktore nazywam dwu(wielo)jezycznoscig domyslna.

Pierwszym wyr6znikiem sg turefleksje lingwistyczne, kierujg-
ce uwage odbiorce ku innojezycznosci. Z reguly dramatyzujg one literacka rzeczy-
wistos¢, ktora, w rozdarciu miedzy jezykami, pozbawiona stabilnosci, staje si¢
dziwna i trudna. Taki rezultat w powiesci Ingi Iwasiow Bambino dajg epizody po-
Swiecone konfrontacjom jezykow niemieckiego i polskiego oraz polskiego i rosyj-
skiego. Jezyk polski, czyli jezyk, w ktorym konstytuuje si¢ ,Swiat” tej powiesSci,
dla jednej z bohaterek jest drugim jezykiem, znanym gorzej, z trudem zdobywa-
nym, natomiast jezyk powiesciowo obcy, rosyjski, byt jej jezykiem pierwszym, bliz-
szym, opanowanym w dziecinstwie. Maria ma w zwigzku z tym

sporo do nadrobienia. [...] Przestawic si¢ z cyrylicy na tacinski alfabet. [...] Probuje po
cichu czytac. Litery uktadaja sie jakby pod prad temu, na co podswiadomie czeka. Zgrzy-
taja 1 brzecza, zahaczajac o siebie, kalekie, prymitywne znaczki. [...] Kiedy probuje pi-
saé, dlon bierze zamach, palce przygotowuja precyzyjne ruchy. Sg gotowe do stawiania
okraglych znaczkoéw i zamaszystych kresek. Trzeba je powstrzymac w potowie. Wstrzy-
mac oddech przy kazdym. Skonczyé, zanim si¢ skonczg. Stawiaé te kikuty, szukajac dla
nich polgczen, zeby si¢ nie rozsypaly jak w wierszu dla dzieci (tez co$ catkiem nowego,
niepoznane w dziecinstwie wiersze).

Autorka dzieli sie z bohaterkg swa uniwersytecka erudycjg, dotyczacg roli pisma.
W tego rodzaju translokacjach intelektualnego doswiadczenia przydaje sie — ulu-
o biona przez Iwasiow — mowa pozornie zalezna:
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Trzeba przegladac bezustannie te swoje zasoby, zeby si¢ upewnic, ze to pismo, ktore ma
by¢ najwazniejsze, moze ukltadac si¢ w wiersze, powiesci, wiedze o odlegltych ladach, bu-
dowe kretka bladego, procedure wydobywania na $wiat przy pomocy cesarskiego cigcia.
Marysia uczy si¢ podwdjnie. Docierania do wiedzy w obcym alfabecie i samej wiedzy.

Niekiedy zaréwno autor, jak i jego publiczno$¢ niewiele wiedza o jakims$ odle-
glym od ich kultury pismie obcojezycznym (ezgotycznym). W takich wypadkach
refleksja lingwistyczna miewa z reguly charakter estetyczny, kontemplacyjny.
W paru lirykach Biatoszewskiego z 1983 roku pojawia si¢ natretne zestawienie
widoku wron z symbolami — czy metonimiami — kultury chinskiej. Przystowek
»wronio” staje si¢ synonimem przysiowka ,,chinsko”, warszawskie drzewo ci¢zkie
od kraczacych wron ,chinszczeje” jak niebo za Wistg, gdy:

z parawana chmur
rozwachlowujg si¢
rozfalowujg si¢

wrony
pod tym czuciem si¢ chinsko
jak chinsko? staro? nowo?
chinsko z polska?
w metaforycznym mniemaniu

Owo »,metaforyczne mniemanie” komunikuje sensy aluzyjne, aktualne w 1983
roku, w drugim roku stanu wojennego, kiedy to wrong traktowalismy jako ,herb”
Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego. Bialoszewski bierze niejako w obrong¢ bogu
ducha winne ptactwo, o czym swiadczy chocby tytul Namawianie na wrony. Dla
interesujacej mnie problematyki wazne jest co innego: podobienstwo czarnych,
wronich ksztaltow, rysowanych jakby tuszem na tle zimowego nieba, do znakéw
chinskiego pisma.

Niech mechanizm rozbrajania jednojezycznosci przy pomocy refleksji lingwi-
stycznej (metajezykowej) zilustruje jeszcze jeden wiersz Bialoszewskiego:

w obcym kraju
w nieznanym jezyku
ZNACZENIA PRZELATUJA
WIRUJA
chca
obsiasc
mnie
obmysle¢
a ja do siebie;
— tracisz
ales zwierzeco
wolniejszy
cicho idz
cicho badz

Rzecz zaczyna sie od sygnalu obcosci (,w obcym kraju”), 1 od razu rysuje sie
przestrzen jezykowego konfliktu: jezyk obcego kraju nie jest jezykiem wiersza,
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jestjezykiem w Swiecie wiersza rozpanoszonym i ,nieznanym?”, intensywnym (»zna-
czenia przelatuja / wiruja”) oraz agresywnym (»chcg / obsigs¢ / mnie / obmy-
sle¢”). Ani jeden graficzny no$nik owych zaborczo wirujacych znaczen nie poja-
wia sie w polskim teksScie, wszystkie sg schowane w niedomowieniu, w peryfrazie,
w zagadce (»jaki to kraj? jaki jezyk?”), ktora nie znajduje ostatecznego rozwigza-
nia, skoro bowiem tekst Bialoszewskiego ukazat si¢ w tomiku Obmapywanie Euro-
py. AAAmeryka. Ostatnie wiersze, OW obcy kraj moze by¢ jednym z wielu krajow
cywilizacji zachodniej. Tu jezyk polski tekstu zostaje zredukowany do instrumen-
tu refleksji psycholingwistycznej, a najsilniejszym zywiolem wierszowego $wiata
okazuje si¢ nieznany, nienazwany, ukryty, obcy jezyk.

Refleksja lingwistyczna stanowi pewng ogolng oferte, ktora w konkretnych
utworach moze stuzy¢ celem rozmaitym i w sposob indywidualny okreslac¢ sensy
nadawane dwu- lub wielojezycznosci poszczegdlnych literackich swiatéw. Domi-
nujacy w tych akurat fragmentach efekt niestabilnosci, rozchwiania, rozfalowa-
nia, jak powiedziatby Bialoszewski, Swiatéw osaczonych innoj¢zycznoscig, nie musi
pojawiac si¢ zawsze. Wykroczenie poza mowe dzieta w strone mowy obcej (mil-
czacej, domyslnej) bywa probg wzmocnienia podstaw danego ,Sswiata”. Ukazuje to
znany final wiersza Bagnetu na bronn Broniewskiego: ,A gdyby umieraé przyszio, /
przypomnimy, co rzekl Cambronne, / i powiemy to samo nad Wislg”.

Titumaczenie z jezyka obcego, wpisane w dany tekst, stanowi
inny wariant zajmujacego nas tu paradoksu, a mianowicie wejscia w dwu(wielo)je-
zyczno$¢ mniemang przy zachowaniu jednojezycznosci faktycznej. Ten prosty chwyt
roznicuje si¢ z uwagi na ujawnienie lub zatajenie translatorskiej genezy cytatu. Z jed-
nej strony mamy taka sytuacj¢, jak w Fabryce muchotapek Barta, gdy przedstawienie
zostaje uobecnione Kkilkunastostronicowym montazem cytatéw z réznych drama-
tow Szekspira, przy czym Bart lojalnie wyznaje, ze skorzystal z ttumaczen Leona
Ulricha i Jozefa Paszkowskiego. Takie ujawnienie obcojezycznego rodowodu cytatu
stanowi mocny gest przekroczenia jednojezycznosci. Z kolei z gestem stabym mamy
do czynienia wtedy, gdy autor korzysta w cudzego lub z wtasnego ttumaczenia i nie
powiadamia o tym czytelnika. Appendix dopisany przez samo zycie Tadeusza Rozewi-
cza przestawia mroczng historie corki Rainera Marii Rilkego, ktdora

wybrata zycie w brudzie i chlewie,
zamiast karmi¢ lwa karmita Swinie
pracowala w oborze

jakby chciata przypomniec ojcu

0 gnoju i mierzwie

jakby chciata przetrzasnaé

stynne metafory i roze

Wiersz konczy si¢ apostrofa:
Ro6zo0, o czysta sprzecznosci, rozkoszy,

Nie jeste$ niczyim snem pod tylu
Powiekami
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Jest to jedno z kilku polskich ttumaczen inskrypcji nagrobnej napisanej przez
Rilkego samemu sobie. Kto nie rozpozna w tych trzech wersach przektadu utworu
Rilkego, ten skupi si¢ na samym sensach stow i zdan — projektujgcych swiat wier-
sza Rozewicza. Pigkno rozy, jak piekno liryki, bolesne i rozkoszne jednoczesnie,
dojmujace jak najczystsza sprzecznos¢, w krainie snu (w krainie $mierci) musi
zgingé wraz z jawa (wraz z zyciem), stajac si¢ pieknem niczyim. Rozpoznanie ukry-
tego podwojnie cytatu nie uniewazni tych znaczen, aledodatkowo udrama-
tyzuje 1 uwieloznaczni ,Swiat” rozpiety miedzy jezykami tudziez miedzy stowem
autorskim a stowem przez autora zawtaszczonym. Tu literackich ,,$wiatow” st r a -
tegia intertekstualna jestbezwatpieniastrategia podwyz-
szonego ryzyka;wpewnym sensie mozna by powiedziec, ze intertekstual-
nos¢, pomyslana jako sposob na spotggowanie literackosci literatury, paradoksal-
nie literackos$¢ t¢ »obniza”, kierujgc tekst w stron¢ krasomowstwa — poswigconego
realnosci empiryczne;j

Na koniec —imitacje. Sa dwojakiego rodzaju: sktadniowo-gramatyczne
1 brzmieniowe. Granica miedzy nimi moze by¢ przekraczana w obie strony. Imita-
ciesktadniowo-gramatyczne zawieraja bledy mowy, eksponujgce —
najczesciej komiczng — niepelnoprawnos¢ charakterystyczng dla osob, ktore nie
sg w stanie podporzadkowac sie normom logosfery danego utworu; ich jezyk ro-
dzimy pozostaje jezykiem domysSlnym, jest przywolywany poSrednio — poprzez
mimowolne kalki jezykowe, anakoluty, betkoty. Niekiedy sg to stereotypy, jak po-
pularna niegdy$ polszczyzna ,murzynska” w literaturze popularnej. Imitacje ob-
cosci sg szczegdlnie atrakcyjne, a zarazem trudne, dla ttumaczy takich utwordw,
jak Lord Jim Josepha Conrada czy Kursy wymiany Malcolma Bradbury’ego. Oto
probka z Kursow wymiany w przekiadzie Ewy Kraskowskiej: ,Pan nie ma nic prze-
ciwko siedzie¢ pig¢ godzin i stuchac¢ opera w obcym jezyku”?; ,Wiec lepiej nie
prosze¢, ze pan opisuje te miejsca, ktore zwiedzal”; ,Co pan ma na szyje? Czy to
gryzienie?”. W oryginale angielszczyzna jest nie tylko z wdzigkiem kaleczona, lecz
w okaleczeniach tych zalotnie zréznicowana, i te zréznicowania idiolektéw udato
si¢ ttumaczce zrekonstruowac srodkami jezyka polskiego.

Imitacje brzmieniowe. ,Pipsil tre, az upraw”. To po francusku czy
po ukrainsku? ,Na wir dysz! ja ich zbir? C6z, amen”. To po niemiecku, czy po pol-
sku? Tego rodzaju ukiadanki wyrazow jednego jezyka, imitujace wypowiedz w ja-
kims$ jezyku innym, znane sg zar6wno potocznym zabawom paraliterackim, jak i li-
teraturze. Gdy o literature chodzi, przypomina si¢ natychmiast niby japonska, a w
istocie polska ,,szaranagajama” z wiersza Biatoszewskiego »Ach, gdyby, gdyby nawet
Dpiec gabrali”. Baranczak proponuje zabawowa nazwe poligledzba, definiowang jako
»gedzba poliglotycznego gledzenia, utwor upajajacy nas muzyka mowy obcej, zwlasz-
cza takiej, ktorej zbyt dobrze nie znamy”. Przykiad: ,,Ten pies... I owe forty —a lot!
Much to handle, buddy! Stale pies — but I brew stale ale, no? Stare, my windy fury,
win one to ten, Sam! Stale pies... Wanna piece? A top-ten list, pal: go! I won!”.

Takie gry 1 zabawy, podobnie jak chwyty omowione wczesniej, otwierajg ku para-
dygmatom obcej mowy dzieta jednojezyczne — nie naruszajac ich jednojezycznosci.
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Przejdzmy do faktycznej dwu(wielo)jezycznosci dzie-
fa literackiego. Momentem rozstrzygajgcym o jezykowo heterogenicznym
charakterze literackiego ,$wiata” jest obecnos¢ w nim bodaj jednego elementu
obcojezycznego. Moze to by¢ pojedynczy znak zapisu graficznego, jak litera ,i”
w wierszu Tadeusza Rozewicz klocek, w zdaniu: »to do pana Mihla / skrada sie¢
nocg / Pani Konstancya”. Moze to by¢ pojedyncze stowo lub wyrazenie, wreszcie
krotszy lub diuzszy fragment tekstu.

Artystycznie najatrakcyjniejszym urozmaiceniem literackich ,Swiatow”
dwu(wielo)jezycznych jestnapig¢cie migegdzy swojskoScig a ob-
cos$cig. W jezykowym uniwersum paradygmatycznym nie ma statycznej, czar-
no-bialej opozycji migdzy znakami mowy rodzimej a znakami mowy nierodzime;j.
Przeciwnie, zywa mowa — ostatnimi czasy jakze intensywnie — wchiania cudzo-
ziemskie formy wystowienia, przyjmuje elementy obcej logosfery, ewoluuje wsrod
interferencji, przeksztalca si¢ w potokach zapozyczen, nie unika egzotycznych sche-
matow stowotworczych i sktadniowych — przekalkowanych lub przetransformo-
wanych, ktore traktujemy jako — w réznym stopniu — udomowione, spolonizowane.
W tej dynamice, przeniesionej do literatury, stymulujacej jej czytanie, znajduje
potwierdzenie — akcentowany tutaj parokrotnie — gradacyjny charakter wszyst-
kich w gruncie rzeczy elementéw i porzadkéw poetyki dzieta. Tytuty dziet literac-
kich, pochodzace spoza rezerw leksykalnych polszczyzny, sg dla czytelnika w roz-
nych okresach mniej lub bardziej egzotyczne, mniej lub bardzie znaturalizowane.

Zadomowieniu niektérych znakow obcosci, zajmujacych eksponowane miej-
sce tytutu utworu literackiego czy pojawiajacych si¢ w dowolnie innym miejscu
tekstu, sprzyja ich przynaleznos¢ do szczegodlnie aktywnych subkodow (religij-
nych, politycznych, obyczajowych). Lecz zarazem nie zawsze jest tak, by literatu-
ra korzystala wyltgcznie ze spopularyzowanych poza nig wyrazen obcoj¢zycznych:
niektoére staly si¢ znane wiasnie dzieki niej. Tytuly Quo vadis, Ad astra, Quatorze
Jouillet, No pasaran! rozumiemy niemalze ,po polsku” — dzieki poczytnosci dziet
Sienkiewicza, Orzeszkowej, Tuwima, Broniewskiego.

Podczas gdy — o czym byla juz mowa — refleksja lingwistyczna, ttumaczenie
oraz imitacja cudzej mowy sprzyjajg iluzji zblizenia jednojezycznych dziet ku obcej
mowie, te same chwyty w dzietach dwu(wielo)jezycznych stuzg ostabieniu efektu
obcosci. Wiec pisarz chce, a jednoczes$nie nie chce oprowadzac czytelnika po ,$wie-
cie” naznaczonym obcoscig? Efekt obcosci za kazdym razem inaczej musi si¢ wig-
za¢ z efektem komunikowalnosci. Cel tak ogolny, jak otwarcie na innoj¢zycznosc,
tworca musi odpowiednio dostosowac do celow, by tak rzec, fenotypowych, odno-
szacych si¢ do semantyki danego, konkretnego dziefa.

Refleksja lingwistyczn a,wktorej tym razem nie moze niepodziel-
nie panowa¢ omownia, z reguly jest formulowana w podstawowym (macierzystym,
rodzimym) j¢zyku danego utworu, stajac si¢ wypowiedzia sprzyjajaca orientacji w li-
terackim, dwu(wielo)jezycznym ,$wiecie”. Nie musi to by¢ demonstracja wiedzy
podrecznikowo rzetelnej. Moze to by¢ refleksja nastawiona na zart, jak w kroto-
chwilnym wierszyku Baranczaka Dante z cyklu Biografioly: ,Dante / Cieszyl si¢ jak
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dziecko z odkrycia, ze wloskie stowo »tante”, / Dla Niemca oznacza nie tyle »tyle”,
ile »ciotka”. / W Boskiej Komedii jest na ten temat specjalna zwrotka”.

Moze to by¢ jezykowe swiadectwo zametu — panoszacego si¢ w swiecie jakiegos
utworu — na przyklad w Nienasyceniu Stanistawa Ignacego Witkiewicza; oto kon-
cowy akapit tej powiesci: »Wszystko rozwialto si¢ w cos w polskich terminach nie-
wyrazalnego. Moze jaki$ uczony, bardzo chinski duchowo «czink», ujrzawszy t o
nie po chinsku, moglby tonastepnie opisac po angielsku. Ale i to jest wat-
pliwe”. Tego typu lingwistyczne refleksje sugestywnie wprowadzajg w reguly kon-
wencji literackiej; i oto obcos¢ obcych stow — paradoksalnie — sprzyja zblizeniu
Swiata dzieta i s$wiata odbiorcy.

W unaocznieniu tekstu wyjsciowego 1 jego wersji innojezycznej spotykajg si¢
intencje serio z zabawowymi. Urodg Whpraw krzyzowych Bialoszewskiego sg roz-
nojezyczne ciagi wolan i zawolan, znaczeniowo identyczne i zarazem malowniczo
roznoksztattne pod wzgledem zapisu i wymowy. Powtdrzenia te majg stworzy¢ iluzj¢
bezbrzeznej, wypelnionej ttumami krzyzowcow przestrzeni. Rozkaz ,stac”, aby
mogt dotrze¢ do wszystkich uczestnikow wyprawy, wymaga az jedenastu réznoje-
zycznych wariantow: ,Stac! Stojat! Stojasch! Stawju! Stajati! Stare! Stehen! Stand!
Standa! Standing! Attendez...”. A skoro tak, dla ponownego ruszenia takze trzeba
uwielojezyczni¢ wolanie: ,Naprzod! Naprei! Hybei! Alfirst! Avanti! En avant!”.

Szczegbdlng, ulatwiajacg obcowanie z fragmentem innojezycznym, postacig
»translacyji” jest jego transkrypcja graficzna. W tradycji polskiej dotyczy to za-
zwyczaj cyrylicy. Ze Smierci Andersena Galczynskiego:

[...] Ba, to z Puszkina;

strofa jak zioto na tym kasztanie,
uktadat ja podobno w wannie,
¢migc lulke:

MELANCHOLIJNA PORO, OCZU OCZAROWANIE,
W BAGRIEC O ZOLOTO ODIETY]JE LIESA

Zauwazmy, ze cytat cytowany wers z oryginatu rosyjskiego B 6azpey u 3010mo odemoie
neca zostal, dla ulatwienia odbioru, zmieniony potrdjnie, poprzez przepisanie cy-
rylicy pismem tacinskim — wersalikami, a takze, w imi¢ ocalenia jambicznego ryt-
mu, tak istotnego dla Puszkina, polski autor swoj przekiad graficzny wzbogacit
o sygnaty akcentéw zgodnych z prozodig oryginatu.

Imitacja wypowiedzi obcojezycznej. Julian Tuwim w cyklu
Slopiewnie imitowal rosyjskie intonacje — wymyslajac nowe, quasi-rosyjskie zwro-
ty” ,Tiewnaja piewonica / Miloj mi raduny! / Zwoniestie, zagoristie, / Swietotadi
struny”. W jakim jezyku zostal ten wiersz napisany? Polski tytut O mowie rosyjskiej
sytuuje go w kregu liryki polskiej. »,Struny” naleza do leksyki polskiej i rosyjskie;j.
»Miloj” jest rosyjskie, »,mi” polskie. Zarazem wigkszo$¢ wyrazéw ,tiewnaja piewo-
nica”, ,raduny”, ,zwoniestie”, ,zagoristie”, ,swietoladi” sg neologizmami rosyjski-
mi autorstwa Tuwima, w stylu rosyjskiej, nie polskiej, liryki pozarozumowej. Tego
rodzaju imitacje réznig si¢ od omawianych wczesniej ciggéw wyrazowych jednego
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jezyka — nasladujgcych brzmienie jezyka innego. Sytuujg si¢ na dwujezycznym
pograniczu, zastuguja zatem na odrebne miejsce w naszych typologiach

Pozostaje do omoéwienia dyrektywa translacyjna, nieznana czy-
telnikom dziel speiniajacych si¢ w jednojezycznosci, te bowiem postuguja si¢ wy-
tacznie przekltadami gotowymi — podanymi czytelnikowi w tekscie »jak na tacy”.
W utworach dwu(wielo)jezycznych mogg si¢ pojawiac¢ obcojezyczne fragmenty —
bez jakichkolwiek utatwien translacyjnych. Aktywizujg one natychmiast dyrekty-
we translacyjng — skierowana do czytelnika. Jej wariant najtagodniejszy polega na
tym, ze obcojezyczne cytaty, wplecione w tekst przyjmujacy, wymagaja jedynie
przypomnienia ich gotowych, znanych, kanonicznych, krazacych w obiegu spo-
fecznym — polskich odpowiednikow. Dotyczy to cytowanych sentencji czy obcoje-
zycznych formut rytualnych (koscielnych, prawniczych). Trudniejsze zadania po-
legaja na skierowaniu do czytelnika apelu o samodzielne poszukiwanie gotowych
ttumaczen literackich — bez pewnosci, czy takowe zostaly juz przez kogos dokona-
ne, a jezeli tak, czy sa — 1 do jakiego stopnia sg — wiarygodne. Zadanie najtrudniej-
sze sprowadza si¢ do nakazu ,zrob to sam”, przy czym oznacza to w praktyce calg
skale najrozmaitszych zblizen i oddalen do tego, co gotowi bylibysmy nazwac ttu-
maczeniem sensu stricte.

Przyktad: motto do Kwiatow polskich Tuwima:

Prdchno si¢ w gwiazdy rozlata. ..
Stowacki
U sctody cmpacmu pokosvle
U om cyoeb 3awumul Hem...
Puszkin

Bez trudu mozna przewidzie¢ rozmaite rodzaje napi¢¢ migdzy lingwistyczng
wiedzg a niewiedzg oraz pasywnos$cig i aktywnoscig translacyjng polskiego odbiorcy.
Nie kazdy czytelnik zrozumie cytat rosyjski, dokonujac samodzielnego przekiadu
na jezyk polski. Moze siggna¢ po przekiad cudzy (jezeli znajdzie albo u znawcy
zamoOwi takowy); moze z przekiadu zrezygnowac, nie rezygnujac z odczytania zna-
czen stow rosyjskiego poety; moze zadowoli¢ si¢ szkicem do przekitadu, nie roz-
strzygajac takich dylematow, jak wybor migdzy rozmaitymi mozliwo$ciami spo-
Iszczenia. A dylematow narzuca si¢ sporo. Czy ,Bciony ctpactu pokoBsle...” po pol-
sku brzmialoby lepiej jako ,wszedzie fatalne namietnosci”, czy jako ,wszedy”?
albo nawet ,zewszad”? A moze niekoniecznie ,namietnosci”, lecz — jak w Biblii —
jeden z synonimow: ,,pasje”, ,meki”, ,meczarnie”, ,cierpienia”? Dalej: moze nie
tyle »fatalne”, ile ,przez fatum naznaczone”? Rownie tryudno zdecydowac si¢ na
wariant ostateczny ttumaczenia »or cyne6 sammrer Her...”, zwlaszcza ze po polsku
stosowniejsza bylaby tu liczba pojedyncza (,,i nie ma obrony przed losem”), a nie,
jak w oryginale, mnoga (»1 przed losami nie ma obrony”), a jezeli juz koniecznie
liczba mnoga, to moze nie »losy”, lecz ,wyroki losu”? Moze, zamiast ,nie ma obro-
ny”, po polsku zreczniej bytoby napisac: ,,znikad ocalenia”? Albo: ,jest si¢ bez-
bronnym wobec zrzadzen losu”? Lub: ,bezbronnismy wobec wyrokéw losu”? Lub:
»przed wyrokami losow nic nas nie ustrzeze”?
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Jezeli czytelnik zrozumie i samodzielnie spolszczy fragment wiersza Puszki-
na, to wcale nie znaczy, ze w swym spolszczeniu zachowa rytm czterostopowego
jambu, a jezeli nie zachowa, to znéw nie jest pewne, ze zapamigta ten rytm i ze go
pozniej rozpozna jako dominujgcy w calym poemacie. Alternatywg dla odbiorcy
moze by¢ uchylenie dyrektywy translacyjnej, pod warunkiem, ze polski odbiorca
tak dobrze zna dany jezyk obcy — w tym wypadku rosyjski — ze rozumie tekst ,,po
rosyjsku”, i, nie uciekajac si¢ do ttumaczenia, podda si¢ jego prozodii oraz innym
energiom poetyckiego artyzmu.

7 uwagi na to, ze motto jest tutaj podwojne, dodatkowym zadaniem dla czytel-
nika staje si¢ uchwycenie wig¢zi semantycznej miedzy cytatem ze Stowackiego i cy-
tatem z Puszkina. Dialog cytatow, jako dialog jezykow, a w konsekwencji dialog
kultur, zaczyna si¢ juz na poziomie graficznym. Dwa rozne alfabety, a wigc 1 dwa
rézne jezyki narodowe, rozpoczynajace poemat Tuwima, sa stylistyczng zapowie-
dzig fabularnego konfliktu Kwiatow polskich. Kontrast w szeregu graficznym anty-
cypuje przedstawiony w utworze konflikt rosyjskich zaborcow i polskich bojow-
cow z 1905 roku, a jednoczesnie fuzje rosyjskosci i polskosci w rodowodzie, w zy-
ciu, w ciele (,we krwi”) bohaterki poematu, corki Rosjanina i Polki. Jeszcze inne
sensy moze wyczytac¢ czytelnik w sytuacji rozpoznania zrodet obu cytatow. Pierw-
szym cytowanym dzietem jest Stowackiego Beniowski, drugim poemat Puszkina
Lvizane (Cyganie). By¢ moze intertekstualny sens tej gry jest taki, ze zarowno od-
wolanie do przygodowej sekwencji poematu Stowackiego, jak i do tematu utworu
Puszkina, antycypujg przygodowo-peregrynacyjny, »cyganski” zywot bohatera-
narratora Kwiatow polskich? Lub chodzi o inny aspekt. Obydwa cytaty brzmig pa-
tetycznie, aliSci w mowie Rosjan przytoczony przez Tuwima koncowy fragment
Cyganow ma co prawda status skrzydlatego stowa, ale jego wymowa bywa z reguly
traktowana ironicznie, gdyz odnosi si¢ do sytuacji, w ktorych zdarzeniom btahym
bezpodstawnie przypisuje si¢ ponury sens fatalistyczny. Czy tak nalezy czytac
poemat Tuwima: jako splot powagi z niepowaga, wzniostosci uzasadnionej z hi-
perboliczng nadinterpretacja losow ludzkich? Motto na te pytanie nie odpowie,
ono je jedynie sugeruje — projektujgc oczekiwania czytelnika.

Odnotujmy na koniec szczegdlny rodzaj obcojezycznego cytatu, a mianowicie
reprodukcje obrazu strony ze starej ksigzki, przypomnienie archaicznej ortografii
— dzieje si¢ tak w ksigzce Tadeusza Rozewicza Kup kota w worku (work in progress)
lub potaczenie klawiatury alfabetu z klawiaturg nielingwistyczna, na przykiad
muzyczng (W Podrogy zimowej Stanistawa Baranczaka.

Poczynione wyzej obserwacje na temat literackich ,$wiatow” jedno oraz
dwu(wielo)jezycznych — do jakiej zaliczylibysmy dziedziny badan literackich? Mam
wrazenie, ze zadna z dziedzin ,klasycznych” nie jest — by tak powiedzie¢ — skton-
na ani gotowa do ,wchlonigcia” poruszonej tutaj problematyki. Sadzg, ze najbli-
zej jest to do poetyki, ktéra — w odroznieniu od swej wersji klasycznej — grupowa-
taby chwyty prawdopodobne, dyrektywy odwotywalne lub zastgpowalne; w zwiaz-
ku z powyzszym nazwalbym poetyka alternatywna, albo paradygmatyczng, albo
probabilistyczng, co ostatecznie na jedno wychodzi.
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Abstract

Edward BALCERZAN
Adam Mickiewicz University (Poznan)

Uni- and Bi-(multi-)linguality of Literary ‘Worlds’

If a literary work is approached as a ‘model or the world’ (a Lotmanian concept), then
various worlds come into play — including uni-, bi- or multilingual ones. Motivations quoted
behind unilinguality may be of a patriotic, mythological, realistic, or para-translational nature.
Literature may create illusions of a bilingual or multilingual world within the limits of unilingual
utterances, making use of tricks such as metalinguistic reflections directed at alienness of
a speech, translation of foreign-language texts and syntactic/phonetic imitations of foreign
forms of expression. Actual suppression of a monopoly of a language in a work consists, as
a matter of fact, in revealing the tension between familiarity and alienness, where both (or
more) systems of verbal communication are rendered textually present using gradable and
recallable tricks, the area describing them thus being referred to as alternative or probabilistic
poetics.



Magda HEYDEL

Zwrot kulturowy
w badaniach nad przektadem

Dwie ostatnie dekady w studiach nad przekiadem nazywa si¢ czasem z przesa-
da wiasciwg miodym dyscyplinom akademickim ,epoka” zwrotéw. Najwazniej-
szym i najszerszym z nich jest ,zwrot kulturowy”, proces, ktorego korzenie si¢ga-
ja poczatkow wspoiczesnych studiow nad przektadem, czyli prowadzonych od lat
siedemdziesigtych ubieglego wieku badan polisystemowych!, prac tak zwanej ,,szko-
ty manipulistéw”2 oraz niemieckiej szkoty funkcjonalne;j3.

»Zwrot kulturowy” w badaniach nad przekladem to termin nawigzujacy do
badan kulturowych popularnych dzi§ w wielu dziedzinach humanistyki. Termin
ujmuje, definiujac rzecz najpobiezniej, te kierunki badan przektadoznawczych,
ktore prowadzg do wyjscia poza granice wyznaczane przez paradygmat filologicz-
ny, zwlaszcza jezykoznawczy, uznawany od polowy ubieglego wieku za zasadniczy
obszar dzialania translatologii. Przekladoznawstwo zorientowane kulturowo za
przedmiot swoich badan nie uwaza juz transferu miedzyjezykowego i miedzytek-

1 Zob. I. Even-Zohar Miejsce literatury thimaczonej w polisystemie literackim [1978], w:
Whpotczesne teorie przekladu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak, Krakow
2009, s. 195-204; G. Toury Descriptive Translation Studies and Beyond, John Benjamin,
Amsterdam-Philadelphia 1995.

2 Zob. Manipulation of Literature. Studies in Literary Translation, ed. by T. Hermans,
Croom Helm, London-New York 1985.

3 Zob. H.J. Vermeer Ein Rahmen fir eine allgemeine Translationstheorie [1978],
w: tegoz Aufsdtze zur Translationstheorie, Groos, Heidelberg 1983, s. 48-61;
M. Snell-Hornby Translation Studies. An Integrated Approach, John Benjamins,
Amsterdam-Philadelphia 1988.
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stowego, lecz skomplikowang 1 wielowymiarowg sfer¢ kontaktow mig¢dzykulturo-
wych. To kultura, a nie jezyk, stowo czy tekst, jest w przektadoznawstwie epoki
ZWrotéw ,«jednostka» operacyjng przektadu™.

Motywem przewodnim zwrotu kulturowego jest przedefiniowanie pola ba-
dawczego i przejécie w studiach nad przekiadem od obszarow Scisle wytyczonych
i zamknigtych do przestrzeni multidyscyplinarnych i otwartych, a takze od po-
stawy preskryptywnej, postrzegajacej teorie przektadu jako zbidr narzedzi kry-
tycznych 1 przybornik kryteriow oceny ttumaczen, do postawy deskryptywnej,
a wiec opisu konkretnych tekstow zaistnialych i funkcjonujacych w swoich kon-
tekstach, ktorych problematyzacja moze postuzy¢ jako podstawa do formutowa-
nia pewnych norm.

Zwrot kulturowy tgczy si¢ z poddaniem w watpliwos$¢ zatozen uznawanych
dotychczas za fundamentalne. Po pierwsze, podwazeniu ulega teza o mozliwosci
odkrycia i ustabilizowania znaczenia tekstu przekiadanego, a wigc o istnieniu
jednoznacznych rozstrzygniec interpretacyjnych. Prowadzi to do zanegowania
absolutnej pozycji oryginatu jako Zrodia znaczen, ktore, wytuskane z jezyka ory-
ginatu, nalezy przenies¢ w jezyk i tekst przektadu. Pozycyjny i historyczny cha-
rakter lektury, wprowadzenie w pole analizy czytelnika jako podmiotu aktu lek-
tury, zanegowanie jednoznacznoS$ci i jednosci tekstu — stowem lekcja hermeneu-
tyki i dekonstrukeji — prowadzg do przedefiniowania relacji tgczgcej dwa trady-
cyjnie niepoddawane w watpliwos¢ elementy aktu ttumaczenia: oryginat i prze-
ktad. Zanegowane zostaje mianowicie, traktowane dotad jako naturalne i prze-
zroczyste, zalozenie o istnieniu potencjalnej 1 pozadanej ekwiwalencji miedzy
tekstem wyjsSciowym i docelowym, a takze preskryptywny z gruntu postulat da-
zenia do osiggniecia owej ekwiwalencji w procesie translacji poprzez szereg po-
dejmowanych przez ttumacza suwerennych decyzji. Przektad, wediug obowigzu-
jacego dotad modelu, mial dazy¢ do (réznorodnie definiowanej) identycznosci
z oryginaltem.

Tymczasem jeden z giownych przedstawicieli przektadoznawstwa kulturowe-
g0, Theo Hermans, pisze, ze kiedy znika réznica, znika takze ttumaczenie; innymi
stowy: absolutna ekwiwalencja jest Smiercig translacji, cho¢ przeklad nie jest w sta-
nie popelni¢ samobdjstwa, bo rdznica istnieje w nim zawsze, chyba ze o jej niwela-
cji zadecyduje jakas wyzsza instancjad. Przeklad jest zatem w takim ujeciu cele-
bracjg réznic, a wzajemna niewspoimiernosc sfer wyjsciowej i docelowej — w wie-
lu wymiarach, o ktorych nizej — stanowi zasadnicze pole refleksji przektadoznaw-
czej, a nie — czy nie tylko — oceny jakosci przekladu. Owa niewspoimiernos¢ doty-
czy zresztg innych, poza jezykowym, poziomoéw funkcjonowania przekladéw, bo

4 Translation, History and Culture, ed. by S. Bassnett, A. Lefevere, Pinter,
London-New York 1990, s. 8.

5 T Hermans Przeklad, zadrasnienie i rezonans [2007], w: Whpotczesne teorie przekladu,
s. 57-58.
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zwrot kulturowy to otwarcie pola badawczego na szeroko poj¢te konteksty. Rozni-
ce na poziomie tekstualnym stanowig dogodny punkt wyjscia dla analizy przekta-
doznawczej, ale istotne pytania dotyczg ksztattu wchodzacych w interakcje kul-
tur, ich podmiotowosci i reprezentacji oraz strefy ich styku, ktora jest nierzadko
strefg konfliktu, a zawsze strefg manipulacji i negocjacji.

Z poziomu filologicznego uwaga przeniesiona zostaje na poziom polityki i ety-
ki, stagd — to kolejny podwazony dogmat — w praktyce przektadowej i krytycznej
neguje si¢ wartos¢ dgzenia do uzyskania efektu naturalnosci tekstu przetozone-
go w ramach stylow 1 idiomow kultury docelowej oraz do idealnej niewidzialno-
Sci ttumacza-posrednika. Etyczny wymiar pracy tlumacza ma si¢ wyrazaé (tu
jednak dyskurs ,po-zwrotny” od preskryptywizmu calkiem si¢ nie uwalnial)
w szacunku dla glosu oryginatu jako Innego, dla jego fundamentalnej obcosci,
niedajacej sie ujaé w kategoriach nalezacych do systemu literatury wtasnej®. Prze-
ktad okazuje si¢ sferg roznorako pojetej interwencji — politycznej czy spoleczne;j
— w obowigzujace style 1 dyskursy literatury docelowej. Konieczne jest zatem
ujawnianie obecnosci podmiotu interwencji — ttumacza, bowiem chociaz znaj-
duje si¢ on na pierwszym froncie procesow kulturotworczych, jest — jak okresla
to w tytule swojej historii przektadu w kulturze Zachodu Lawrence Venuti’ —
niewidzialny.

Konsekwencjg tych zmian jest przeniesienie uwagi z traktowanego dotad jako
absolutny punkt odniesienia oryginatu i kontekstu zrédlowego na przektad, po-
strzegany jako element kultury docelowej, wlgczajacy sie w istniejace w niej ka-
nony i funkcjonujgcy w ramach obowigzujacych tam norm. Akcent przesuwa si¢
tez z samego produktu procesu przekladu na jego wielorakie uwarunkowania
i konteksty, w tym na jego tworcow (wytworcow), a wiec z tekstow na ludzi — ttu-
maczy, ich zaplecze, wspoipracownikow, instytucje, w ramach ktorych dziataja,
na Srodowiska spofeczne i polityczne. Rownie duze znaczenie, co same teksty
przektadow, zyskuja jako material badawczy takze towarzyszace im parateksty,
otaczajaca je krytyka literacka i inne Swiadectwa funkcjonowania dzieta przeto-
zonego w kulturze docelowej. Mikroanalizy poswiecone opisowi zjawisk na po-
ziomie poszczegdlnych utworéw, jak rowniez syntetyczne oglady wigkszych ob-
szarOw literackich, czy to synchroniczne, czy diachroniczne, dokonywane sg na
tle kontekstu spolecznego, politycznego i kulturowego. Wyzwalajg si¢ z obcigza-
jacej je nieraz akademickosci, by mowi¢ o sprawach, ktore sg istotne dla wspot-
czesnego swiata. W ,,epoce zwrotow” bowiem przeklad w znaczeniu najszerszym
postrzegany jest jako kluczowy mechanizm tworzenia kultury, a ttumacz — jako

6 Zob. A. Berman Przeklad jako doswiadczenie obcego [1985], w: Wipdlczesne teorie
przektadu, s. 247-264.; L. Venuti Przektad, wspolnota, utopia [2000], w: Wspolczesne
teorie przekladu, s. 265-294.

7 L. Venuti The Translator’s Invisibility. A History of Translation, Routledge, London—
New York 1995.
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daleki od niewinnoéci wspotuczestnik proceséw tworzenia tozsamosci®, walki
o wladze® oraz konfliktéw militarnych i kulturowych!0,

Poczatki zwrotu kulturowego sig¢gaja lat 70. 1 prac badaczy z Belgii i Holandii,
a takze z Izraelall. W tym samym okresie przekiadoznawstwo, czyli Translation
Studies, zaczyna wyodrebniac si¢ jako samodzielna dyscyplina naukowa. Waznym
punktem w jej rozwoju okazal si¢ szkic Jamesa Holmesa The Name and Nature of
Translation Studies?. Autor prezentuje w nim ,mape” tworzacej sie dziedziny, kto-
ra nazywa funkcjonujacym do dzisiaj terminem Translation Studies'?, definiuje
zakres jej zainteresowan oraz podkresla centralng pozycj¢ badan opisowych, ktore
po pierwsze, dotykajg samej istoty przekladu jako zjawiska, po drugie zas, dostar-
czaja materialu do teoretycznych uogoélnien.

W roku 1978 opublikowany zostaje, przywolywany juz przeze mnie wpltywowy
szkic izraelskiego badacza I[tamara Even-Zohara Miejsce literatury ttumaczonej w po-
lisystemie literackim!?, ktory, wykorzystujac modele wypracowane przez formali-
stow, zwlaszcza Tynianowa, umieszcza literature ttumaczong jako jeden z syste-
mow w polisystemie kultury docelowej, bowiem przekiady funkcjonujg w jej ob-
szarze, zatem podporzadkowujg si¢ obowigzujacym w niej systemom wartosci, ktore
z kolei ksztaltuja ich odbiér!>. W pracach Even-Zohara oraz Gideona Toury’ego!®,
w opisie procesu przekiadu nastepuje przesuniecie punktu cigzkosci z ekwiwa-
lencji wobec oryginalu na akceptowalnos¢ w ramach kontekstu docelowego. Ak-
ceptowalnos¢ wlasnie jest tu pojeciem kluczowym, adekwatnos¢ w stosunku do
oryginatu pozostaje w tlel”.

Poziom akceptowalnosci przekiadu opisa¢ mozna, odnoszac si¢ do obowigzu-
jacych w kulturze docelowej norm. W obu przywolywanych pracach Toury defi-

8 Zob. M. Cronin Translation and Identity, Routledge, London-New York 2006.

9 Zob. Translation and Power, ed. by M. Tymoczko, E. Genzler, University of
Massachusetts Press, Amherst—-Boston 2002.

10 Zob. M. Baker Translation and Conflict. A Narrative Account, Routledge,
London-New York 2006; E. Apter The Translation Zone. A New Comparative
Literature, Princeton University Press, Princeton and Oxford 2006.

Il Ppor. E. Genzler Contemporary Translation Theories, Multilingual Matters,
Clevendon-Buffalo-Toronto-Sydney 2001, s. 76-77; Manipulation of Literature,
s. 14-15.

12 7.S. Holmes The Name and Nature of Translation Studies [1978], w: The Translation
Studies Reader, ed. by L. Venuti, Routledge, New York-London 2007, s. 180-183.

13 Tamze, s. 183-184
14 1. Even-Zohar Muejsce literatury...
15 G. Toury Descriptive Translation Studies. .., s. 53-54.

16 7Zob. G. Toury In Search of a Theory of Translation, Porter Institute for Poetics and
Semiotics, Tel Aviv University, Tel Aviv 1980; tegoz Descriptive Translation Studies...

17 G. Toury Descriptive Translation Studies..., s. 60.
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niuje normy jako pewne prawidtowosci zachowan przektadowych wynikajace
z wplywajacych na poziom akceptowalnosci przektadow ograniczen spoleczno-kul-
turowych, tworzgcych skalg rozciagajacg si¢ pomig¢dzy anarchig a $cistymi reguta-
mi. Przesunigcia i réznice wobec oryginalu sg w przekladzie nieuniknione, a sa-
ma ocena adekwatnosci, czyli krytyka przekiadu, takze jest funkcjg norm obowig-
zujacych w kulturze docelowej!8. Przedmiotem badania jest tu zatem obszar kul-
tury i rzadzace nim prawidiowosci, a nie odsunieta na daleki margines sprawa
»wiernosci” przektadu wobec oryginaiu. Normy pelnia wobec indywidualnych thu-
maczy funkcje¢ dyrektyw co do poziomu spotecznej akceptacji dla wypowiedzi,
stylow 1 poetyk. Oznacza to, ze stosowanie si¢ do istniejacych norm daje gwaran-
cj¢ akceptacji, a wigc uznania przekladu za tekst kultury docelowej. Sprzeciwie-
nie si¢ normie, ktére moze wynikac z etycznej postawy ttumacza respektujgcego
autonomig¢ oryginalu i stawiajacego sobie za cel stworzenie tekstu adekwatnego
wobec pierwowzoru, moze by¢ gestem tworczym, prowadzgcym do rewizji norm
lub stworzenia nowej wartosci literackiej, ale niebezpiecznym, bo grozgcym od-
rzuceniem.

Dominujacym hastem w badaniach nad przekladem literackim w latach 80.
stal si¢ tytut wydanego w Amsterdamie pod redakcjg Theo Hermansa przywoly-
wanego juz tutaj tomu The Manipulation of Literature. Studies in Literary Transla-
tion (1985), ktory dat nazwe tak zwanej ,»szkole manipulistow”, rozwijajacej opi-
sowe 1 systemowe badania nad przektadem literackim, traktowanym jako gatu-
nek o trudnej do przecenienia roli dla rozwoju systemoéw literackich. Postrzegajac
literature jako skomplikowany uktad dynamicznych relacji, manipulisci postu-
lowali Scisty zwiazek migdzy teoretycznymi modelami a praktycznymi opisami
funkcjonowania ttumaczonych utworéw, z rownoczesnym przesunig¢ciem akcentu
w strone tych drugich!®. Kazdy przektad, jak pisze we wstepie do wspomnianego
tomu Hermans, zaktada jakis stopien manipulacji tekstu wyjsciowego, dokonany
w jakims celu20.

Ten sposob myslenia o przekladzie rozwingl w swoich badaniach André Le-
fevere?!, ktéry wyprowadzit do leksykonu przekiadoznawstwa zaczerpniety z optyki
termin refrakcja (pdzniej posluguje si¢ terminem przepisanie/rewriting), ozna-
czajacym wszelkie dzialania tekstowe, takie jak krytyka literacka, adaptacja, an-
tologizacja oraz ttumaczenie, ktore w jaki$ sposob manipulujg znaczenie tekstu
wyjsciowego. Dzialania te zawsze podporzadkowane sg wladzy instytucji sprawu-

18 Tamze, s. 57
19 Manipulation of Literature, s. 14.
20 Tamze,s. 11.

21 7ob. Translation/History/Culture. A Sourcebook, ed. by A. Lefevere, Routledge,
London-New York 1992; A. Lefevere Translation, Rewriting and the Manipulation of
Literary Fame, Routledge, London 1992; tegoz Ogorki Matki Courage. Tekst, system
i refrakcja w teorii literatury [1982], w: Wspolczesne teorie przekladu, s. 223-246.
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jacych kontrole nad ttumaczem czy krytykiem, zasadniczo przy pomocy narzedzi
ekonomicznych i politycznych, a nie wylgcznie kulturowych, takich jak obowig-
zujace w danej kulturze wzorce i normy stylistyczne. Lefevere okresla t¢ kontrole
mianem ,patronatu”. W ksztaltowaniu przekiadu, dziatania par excellance mani-
pulatywnego, polityka wyprzedza wigc poetyke, a jezyk zajmuje tu dopiero trzecig
pozycje w skali waznosci. Badania Lefevere’a znalazty kontynuacje np. w pracach
Hermansa?? i Lianieri?3, analizujacych role przektadu w budowaniu §wiadomosci
klasowej, demokracji czy kultury narodowej w nowozytnych spoleczenstwach.

Za moment przetomowy dla zwrotu kulturowego uznaje si¢ czesto rok 1990
i ksigzke Translation, History and Culture pod redakcja Susan Bassnett 1 André Le-
fevere’a. Termin ,cultural turn” uzyty tam zostal w tytule rozdzialu wstepnego?4,
a zebrane w tomie rozprawy z réznych perspektyw rozpatrujg podwojne zakorze-
nienie tekstu przektadu, ze szczegélnym naciskiem na kontekst docelowy, jego
zaleznos$¢ od obowigzujacych i zmiennych konwencji czy standardéw oceny, prze-
suniegcie uwagi badawczej z adekwatnosci na funkcjonalnos¢ tekstu przetozonego,
a przede wszystkim na warunki modelujace jego powstawanie i dziatanie?5. Kolej-
na ksigzka tego tandemu autorskiego, Constructing Cultures. Essays on Literary Trans-
lation?®, po$wiecona jest zagadnieniom historii, postkolonializmu i akulturacji,
gdzie za sprawg przekiadu i ttumacza odbywa si¢ tytulowy proces konstruowania
kultur, bowiem tlumacz staje si¢ tu mediatorem komunikacji miedzykulturowej,
odpowiedzialnym za budowanie obrazu Obcego, a podlegajacym rozmaitym ide-
ologicznym i politycznym naciskom i ograniczeniom, zar6wno wewngetrznym, nie-
uswiadomionym, jak i zewnegtrznym.

Piszac o zrédtach i inspiracjach zwrotu kulturowego lat dziewig¢édziesiatych,
nie mozna zapomniec o roli, jaka w procesie tym obok szkoty belgijsko-izraelskiej
1 manipulistow, odegralo przektadoznawstwo niemieckie, zwlaszcza tak zwana szko-
ta funkcjonalna (teoria skoposu), rozwijana przez Vermeera?’, Kussmaula2?3 oraz

22 T. Hermans Translation, Ethics, Politics, w: The Routledge Companion to Translation
Studies, ed. by J. Munday, Routledge, London—New York 2009, s. 93-105.

23 A. Lianieri Translation and the Establishment of Liberal Democracy in Ninetheen Century
England. Constructing the Political as an Interpretive Act, w: Translation and Power,
s. 1-24.

24 Translation, History and Culture, s. 1.
25 Tamze, s. 12.

26 S Bassnett, A. Lefevere Constructing Cultures. Essays on Literary Translation,
Multilingual Matters, Clevendon 1998.

27 H.]. Vermeer Ein Rahmen fiir eine allgemeine Translationstheorie.

28 P Kussmaul Ubersetzen als Entscheidungsprozess. Die Role der Fehleranalyse in der
Uberzetzungsdidaktik, w: Uberzetzungswissenschaft — Eine Neuorientierung. Zur
Integrierung von Theorie und Praxis, hrsg. von M. Snell-Hornby, Francke, Tiibingen
1986, s. 206-229.
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Reiss i Vermeera?? czy teoria akcji przektadowej3?. W tych ujeciach najistotniej-
szym elementem przekladu jako procesu ijako produktu jest nakierowanie na
cel, a zatem na okreslone przez ,klienta” zadanie, jakie ttumaczenie ma spelnic¢
w konkretnym kontekscie kultury docelowej. Temu czynnikowi podporzadkowa-
ne sg strategie przekiadowe, wyznaczane indywidualnie w odniesieniu do kon-
kretnego ,zlecenia”. W przeciwienstwie do manipulistow, badacze szkoty funk-
cjonalnej nie ograniczali si¢ do analizy tekstow literackich, stusznie postrzegajac
przektad jako zjawisko wszechobecne i istotne dla kazdego poziomu kontaktow
kulturowych. Na role niemieckiego przektadoznawstwa w przygotowaniu zwrotu
kulturowego zwraca uwage Mary Snell-Hornby, autorka przywolywanej juz ksigz-
ki Translation Studies, gdzie zarysowany zostal projekt studiow nad przekiadem
jako interdyscypliny, sytuujgcej si¢ na styku jezykoznawstwa, literaturoznawstwa,
semiotyki, etnologii, socjologii i psychologii. Snell-Hornby daje w niej zarys wy-
taniajgcej si¢ niezaleznej dyscypliny Translation Studies, ktora czerpie pojecia i na-
rz¢dzia z wymienionych wyzej pol, a rownoczesnie, na zasadzie wzajemnosci, ofe-
ruje im takze pewne zyski.

Probe podsumowania przetomowej dekady — lat dziewiecdziesigtych — przed-
stawia Snell-Hornby w swojej kolejnej ksigzce The Turns of Translation Studies. New
Paradigms or Shifting Viewpoints?3!. Spogladajac na miniona dekade, autorka twier-
dzi, ze w Translation Studies jako szeroko pojetej dyscyplinie z dzisiejszej perspek-
tywy widoczne sg dwa zasadnicze ,zwroty” — pierwszy jest metodologiczny, wyni-
kajacy z przesunigcia srodka cigzkosci ku studiom empirycznym, zaré6wno w za-
kresie przekiadu pisemnego, jak i ustnego, drugi natomiast wigze si¢ z bezprece-
densowym rozwojem technologii komunikacyjnych oraz procesem globalizacji,
co wplywa takze na podjecie badan nad zagadnieniami dotychczas w przekiado-
znawstwie uwazanymi za pomocnicze (np. nad przektadem ustnym i audiowizu-
alnym, terminologia, lokalizacja, badaniami korpusowymi, przektadem wspoma-
ganym komputerowo), a co za tym idzie na ostabienie roli przekladu literackiego,
traktowanego dotychczas jako paradygmat centralny?2.

Przeklad ustny i sposoby jego opisu, a wiec jedna z pozornie pobocznych dzie-
dzin Translation Studies mogg postuzyc¢ jako ciekawy przykiad, a zarazem model,
zmian nastepujgcych w sposobie myslenia o przektadzie w ogoéle. Od kwestii moz-
liwosci 1 tempa przetwarzania informacji czy pojemnosci pamigci i technicznych
ograniczen w pracy ttumacza ustnego oraz wynikajgcych z nich przesunig¢c seman-

29 K. Reiss, H.J. Vermeer Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie, Niemeyer,
Tubingen 1984.

J. Holz-Ménttiri Translatorisches Handeln. Theorie und Methode, Suomalainen
Tiedeakatemia, Helsinki 1984.

31 M. Snell-Hornby The Turns of Translation Studies. New Paradigms or Shifting
Viewpoints?, John Benjamins, Amsterdam-Philadelphia 2006.

32 Tamze,s. 115.
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tycznych33, analiza przesuwa sie ku zagadnieniom autorytetu i wtadzy, presji sy-
tuacji i emocjonalnych uwarunkowan dziatania ttumacza, jego roli spotecznej i od-
powiedzialno$ci. Hermans3* podaje przyktady wywiadu z Saddamem Huseinem
z roku 1991, podczas ktérego zdenerwowany ttumacz byl wielokrotnie poprawia-
ny przez dyktatora, wykiadow amerykanskiego negacjonisty w Niemczech, gdzie
ttumaczem byl neonazista, ale takze (przechodzac w domene literatury) sytuacji
zagrozenia, w jakiej pracowali ttumacze oblozonego fatwg Salmana Rushdiego.
Wyraznie ujawnia si¢ tu znaczenie kontekstow pozajezykowych, a zwlaszcza dzia-
fania wtadzy w formowaniu przektadu, nie tylko ustnego: wspodltczesne przektado-
znawstwo nie moze bez narazania si¢ na zamknigcie w wiezy z kosci stoniowej,
pozostawal w sztucznie zawezonej sferze badania adekwatnosci wyborow stow-
nych czy stylistycznych, lecz musi analizowa¢ ksztaitujace je ukiady wiadzy i za-
leznosci oraz ich polityczne, ekonomiczne, spoteczne i kulturowe konsekwencje3>.

Zainteresowanie wrazliwym stykiem praktyki przekiadowej z rzeczywistoscia
pozaliteracka, czy to w kontekscie wojen i proceséw politycznych, czy historii li-
teratury, okresla sie czasem jako zwrot etyczny3¢. Andrew Chesterman3’ zapropo-
nowal nawet wprowadzenie dla praktykujacych ttumaczy przysiegi Hieronima na
wzor przysiegi Hipokratesa, ktora zobowigzywalby ttumaczy do tworzenia prze-
ktadow adekwatnych pod wzgledem wyrazu, opartych na prawdziwym podobien-
stwie wobec oryginalu, a takze do budowania wzajemnego zaufania i minimalizo-
wania nieporozumienia miedzy uczestnikami zaposredniczonej przez niego Kko-
munikacji w ttumaczeniu. Powrdt do etyki — taki tytul nosifo specjalne wydanie
pisma ,The Translator” pod redakcja Anthony’ego Pyma (2001) — to wezwanie do
postawienia w centrum zainteresowania indywidualnych decyzji podejmowanych
przez indywidualnych ttumaczy, dla ktorych ttem sa réznorodne uwarunkowania
1 systemy wartos$ci, wprowadzone w obszar badania translatologicznego dzigki
zwrotowi kulturowemu. W ujgciach Pyma ttumacz to nade wszystko wspottworca
dialogu miedzykulturowego, a ta pozycja zobowigzuje go do dbalosci o wzajemne

33 Por. np. F. Pochhacker Issues in Interpreting Studies, w: The Routledge Companion to
Translation Studies, s. 128-140.

34 T Hermans Translation, Ethics, Politics, s. 93-94.

35 Zob. np. A. Lefevere Translation, Rewriting...; T. Hermans Translation in Systems.
Descriptive and Systemic Approaches Explained, St. Jerome, Manchester 1999;
J. Lambert Functional Approaches to Culture and Translation. Selected Papers
by José Lambert, John Benjamins, Amsterdam-Philadelphia 2006.

36 Zob. np. »The Translator” 2001 no 7 (2), numer specjalny: The Return to Ethics,
ed. by A. Pym; T. Hermans Translation, Ethics, Politics, s. 93-105.

37 A. Chesterman Ethics of Translation, w: Translation as Intercultural Communication.
Selected Papers from EST Congress, Prague 1995, ed. by M. Snell-Hornby,
Z. Jettmarova i K. Kaindl, John Benjamins, Amsterdam-Philadelphia 1997,
s. 147-157; tegoz Proposal for a Hieronymic Oath”, w: »The Translator” 2001 no 7 (2),
s. 139-154.
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zaufanie i zrozumienie stron, bowiem skutki jego pracy wychodza daleko poza
poziom umozliwiania czy utatwienia komunikacji jezykowej. Ttumacz jest me-
diatorem, ktéry nie moze by¢ catkowicie bezstronny, zawsze wszak daje w tworzo-
nym dyskursie wyraz wiasnej podmiotowosci i subiektywnosci, stajgc si¢ agensem
w przestrzeni spolecznej, wspottworzac jej ideologiczny, polityczny i kulturowy
ksztalt. Badania nad przekiadem jako dyskursem ideologicznym podejmowali liczni
badacze, m.in. Mona Baker38 czy Jeremy Munday3°.

W tym kontekscie, wyswietlajgcym wielorakie naciski, jakim poddawany jest
tlumacz, ale rowniez ujawniajacym, ze sam przekiad jest praktyka dalekg od nie-
winnosci i1 neutralnosci, szczegdlnie wazne okazaly si¢ dwa paradygmaty: studia
genderowe i studia postkolonialne. Oba te kierunki w obrebie Translation Studies
doczekaly si¢ juz sporej bibliografii, omawiajacej ich réznorodne aspekty. Oba
w duzym stopniu wspottworza zwrot kulturowy, bowiem odwotuja si¢ do pozatek-
stowego zycia przektadow — zwtaszcza ich roli w formowaniu tozsamosci kulturo-
wych grup mniejszosciowych — podkreslajac zagadnienia etyki i polityki.

Badania genderowe nad przekladem wywodzg si¢ z analiz przekladu kobiece-
go czy feministycznego, a takze roli i pozycji kobiet w dyskursie przektadowym 0.
Kobietom — podobnie jak przektadom - tradycyjnie wyznacza si¢ w spoleczen-
stwie role podrzednag i zalezng od mezczyzny/oryginatu. Znajduje to odbicie w tra-
dycyjnej metaforyce przekiadowej, na przykiad zrownujacej kobiete i przekiad
w kontekscie kategorii wiernosci i pigkna czy przenoszacej w domeng translacji
relacje wladzy i dziedziczenia w patriarchalnej rodzinie*!. Waznym elementem
feministycznych badan nad przekiadem jest tez opisanie i sproblematyzowanie
miejsca i specyfiki przektadu dokonywanego przez kobiety#?. Studia nad przekia-
dem feministycznym powstawaly wiec na szerokim tle protestu przeciwko patriar-
chalnej dominacji w kulturze i jezyku. Przektad w takim uj¢ciu znéw okazuje si¢
zadaniem o wiele szerszym niz tylko oddanie tresci ttumaczonego dzieta. Na kaz-
dym etapie — poczawszy od wyboru tekstu poprzez zastosowane strategie przekla-
dowe az do konstrukeji efektu finalnego — ttumaczka pracuje nad stworzeniem
glosu, ktory w kulturze fallogocentrycznej jest uciszany, marginalizowany i pod-
lega przymusowemu ,przekiadowi” na kategorie jezyka dominujgcego.

38 M. Baker Translation and Conflict.

39T Munday Style and Ideology in Translation. Latin American Writing in English,
Routledge, London-New York 2008.

40 7Zob. m.in. L. von Flotow Translation and Gender. Translating in the ‘era of feminism’,
St. Jerome and University of Ottawa Press Manchester-Ottawa 1997; S. Simon
Gender in Translation. Cultural Identity and the Politics of Transmission, Routledge,
London-New York 1996.

41 Zob. L. Chamberlain Gender a metaforvka przekladu [1988], w: Wipdlczesne teorie
przektadu, s. 385-401.

42 7ob. S. Simon Gender in Translation.
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Feministyczna refleksja przektadoznawcza, jak rowniez szersze myslenie gen-
derowe, obejmujace prace poswiecone zagadnieniom przekladu gejowskiego®3, jest
w swym charakterze interwencjonistyczna, zaréwno sama praktyka przekiadowa,
jak i jej teoretyzowanie jest dzialaniem o doniostych skutkach spolecznych i kul-
turowych, stawia tez przed ttumaczkami polityczne zadanie odkrywania i kreacji
kobiecych tekstowych strategii podmiotowych, a takze, na poziomie krytyki, de-
maskowania zawlaszczen kobiecych tekstow w przektadzie, manipulacji, poprzez
ktore ulegajg one zafatszowaniu lub zniszczeniu. Przekiad feministyczny, sam nie-
rzadko postugujacy si¢ manipulacjg stawia przed sobg zadanie wyrownywania nie-
réwnosci, tradycyjnie obecnych w dyskursie**.

W tym aspekcie przektadoznawstwo zorientowane genderowo zbiega si¢ z pa-
radygmatem postkolonialnym, gdzie réwniez centralne miejsce zajmuje potrzeba
interwencji wobec asymetrii 1 nieréwnego uktadu sit w wymianie mi¢dzykulturo-
wej. W gre wchodza pytania o warunki, na jakich odbywa si¢ przekiad migdzy
kulturg 1 jezykiem imperium a koloniami, o to, kto je ustala, a takze o kierunek
przektadu, selekcje materiatu oraz ustalanie jego pozycji i prestizu w obrebie ka-
nonu docelowego*®. Przeklad na jezyk kolonizatora z punktu widzenia kolonii
oznacza nadanie ttumaczonemu tekstowi wysokiego prestizu, cho¢ rownoczesnie
jest przeciez narzedziem poszerzania obszaru dominacji, a przejgcie przez kultu-
re docelowg przelozonego tekstu, traktowanego jak eksponat (zdobycz), wzmac-
nia osrodek wiadzy imperialnej. Mechanizm patronatu, dziatanie instytucji kon-
trolujacych styk miedzykulturowy w sytuacji nieré6wnosci stron oraz wspotodpo-
wiedzialno$¢ etyczna ttumacza ujawnia si¢ tu z cala mocg. Przektad nabiera cech
dostownie rozumianego transferu wiasnosci poprzez nadpisanie na tekscie orygi-
nalnym obcego sposobu myslenia i konstruowania sensow.

Ow obszar styku mi¢dzy dominujgcg kulturg imperium a kulturg kolonii okre-
§la sie mianem przestrzeni hybrydycznej, nazywanej tez sferg przektadu*®. Oka-
zuje si¢ bowiem, ze niemozliwe jest juz dotarcie do czystego ,oryginaiu” kultury
lokalnej, do rodzaju negritude, ,ducha” kultury tubylczej czy jej »autentycznych”
korzeni, a rownoczesnie kultura kolonizatora takze ulega ,zmaceniu” i czescio-
wemu zanegowaniu przez wchodzacg w nig Innos¢: strefa przekladu jest strefg
kulturowego przemieszania i przemieszczenia, migracji i transformacji, charak-
terystycznych dla spoleczenstw postkolonialnych. Termin ,hybrydycznosc¢” sta-

43 7Zob. K. Harvey Translating Camp Talk. Gay Identities and Culture Transfer [1998],
w: The Translation Studies Reader, s. 402-422.

44 Por. np. T. Hermans Translation, Ethics, Politics, s. 101.

45 Zob. m.in. Post-colonial Translation. Theory and Practice, ed. by S. Bassnett,
H. Trivedi, Routledge, London-New York 1999; T. Niranjana Siting Translation.
History, Poststructuralism and the Colonial Context, University of California Press,
Berkeley-Los Angeles 1992; M. Tymoczko Translation in a Postcolonial Context. Early
Irish Literature in English Translation, St. Jerome, Manchester 1999.

46 7ob. H. Bhabha The Location of Culture, Routledge, London 1994.
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nowi takze kategori¢ opisu zjawisk tekstualnych, obserwowanych w literaturze sfery
posredniej: wielojezycznosci, niestabilnosci gatunkowej, rozchwiania narracyjne-
go 1 niepewnej podmiotowosci. Przeklad i literatura postkolonialna sg obszarami
paralelnymi 1 wzajemnie si¢ w sobie odbijajacymi, dajgcymi si¢ opisywacé przy
pomocy tych samych kategorii’.

Kontekst postkolonialny pozwala rowniez zauwazy¢, ze samo przekiadoznaw-
stwo nie jest dyskursem neutralnym i niewinnym, podobnie jak na przyktad etno-
logia. Dziedziny te, wspoltworzgc wymiane miedzykulturowa, konstruuja repre-
zentacje kultur. Dlatego problematyzacji podlega¢ musza takze cele i metody w ob-
rebie samej dyscypliny. Zetkniecie z odmiennymi od zachodnich tradycjami my-
Slenia o przekiadzie pozwala na przedefiniowanie kategorii opisu pozornie oczy-
wistych, takich jak choéby podmiotowos¢ indywidualnego ttumacza, ktorg trzeba
przemysle¢ w konfrontacji z chinskim modelem przektadu jako dzialania zbioro-
wego*® czy wrecz samo pojecie przektadu, ktére w réznych jezykach indyjskich
okazuje sie nieprzystawalne do poje¢ europejskich*’. Dotyczy to takze metaforyki
stanowigcej podstawy konceptualizacji przekiadu w tradycji zachodniej, na przy-
ktad obrazoéw przezroczystej szyby, zaufanego posrednika, mostu ponad przepa-
Scig obcosci etc. Najbardziej bodaj uderzajaca postkolonialng metaforg przektadu
jest metafora kanibalistyczna, odwolujaca si¢ do rozumienia antropofagii jako aktu
zarazem agresjii uwielbienia — kultura postkolonialna ,pozera” europejskie wzorce
kulturowe, by z nich czerpa¢ sife do wzrostu i rozwoju0,

Przekiadoznawstwo spod znaku kulturowego otwarto takze wiele innych pol
badawczych. Wsrod nich wazna dziedzing jest na przyklad historia przekltadu,
stawiajgca sobie pytania o rol¢ literatury ttumaczonej w tworzeniu kanonéw lite-
ratur oraz jej stylow i idiomow, ale rowniez badajaca dzieje ttumaczek i ttumaczy,
ktorych losy moga stanowi¢ histori¢ alternatywna wobec historii autoréw dziet
oryginalnych. Nietrudno dostrzec, ze 1 tu istnieje ciekawa sfera posrednia, hybry-
dalna, w ktorej autorzy okazujg sie ttumaczami, a ttumacze — autonomicznymi
tworcami. Granice tych kategorii sg plynne, a ich zmiennos¢ jest odzwierciedle-
niem historycznej relatywnosci kategorii opisu. Dlatego obok tzw. ,zwrotu histo-
rycznego” mowi si¢ tez o »zwrocie kreatywnym?”, a wiec linii badan, ktore dziatal-
no$¢ ttumacza analizujg jako dzialalnos¢ tworcza (notabene, biorgc pod uwage wie-
lowiekowa tradycje przektadu literackiego trudno tu akurat dostrzec rzeczywiscie
punkt zwrotny i nowg Sciezke). Waznym obszarem badan jest w ostatnim czasie
socjologia przektadu, widzgca fenomen tlumaczenia jako praktyke spoleczng i pod-

47 Zob. M. Tymoczko Literatura postkolonialna i przeklad literacki [1999], w: Wspdlczesne
teorie przekladu, s. 429-447.

48 Zob. np. Asian Translation Traditions, ed. by E. Hung, ]. Wakabayashi, St. Jerome,
Manchester 2005.

49 7Zob. H. Trivedi In Our Own Time, on Our Own Terms, w: Translating Others,

ed. by T. Hermans, St. Jerome, Manchester 2006.

50 Post-colonial Translation, s. 4-5.
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dajaca analizie réwne wymiary zawodu ttumacza oraz badacza przektadu’!. Mamy
takze tak zwany zwrot kognitywny, czyli badania nad procesem przekiadu anali-
zowanym z perspektywy psycholingwistycznej>? czy teorii relewancji>® przy uzy-
ciu danych empirycznych pozyskiwanych réznymi metodami’4.

Naszkicowany tu pobieznie zarys studiéow nad przekladem w epoce zwrotu
kulturowego pokazuje, jak bardzo poszerzylo si¢ pole zainteresowan tej dziedzi-
ny, oferujac liczne, nierzadko rozbiezne $ciezki. Jest to niezwykle tworcze i obie-
cujace, jednak moze grozié¢ — martwi sie tym np. Jeremy Munday>>, autor wydane-
go par¢ miesiecy temu Routledge Companion to Translation Studies, fragmentacja
lub rozproszeniem. Munday zastanawia si¢, czy dyscyplina ma dosc¢ silne funda-
menty 1 spdjnos¢ wewnetrzng, bySmy — uprawiajacy jg badacze — mieli pewnosé,
ze wcigz pochylamy si¢ nad tym samym poletkiem. Wydaje si¢ jednak, ze zwrot
kulturowy wprowadza nie tylko swoistg site odsrodkows, dzigki ktorej przekonu-
jemy si¢, ze naprawde fascynujace badania przektadoznawcze sytuujg si¢ poza
obrebem bezpiecznego kregu akademickiej (takze w sensie oderwania zycia) filo-
logii. Jednak uzyskana w ten sposob zewnetrzna perspektywa pozwala poddac
w watpliwos¢ obowigzujace do niedawna niemal na zasadzie dogmatdéw pojecia:
ekwiwalencji i naturalnosci, przekonania o roli przektadu jako czynniku zblizajg-
cym kultury i ttumaczu jako suwerennej jednostce podejmujacej strategiczne de-
cyzje. Zmusza wiec do przemyslenia samego sedna dyscypliny. Wprowadzenie do
Translation Studies nieoczywistych dotychczas kontekstow polityki, socjologii czy
ekonomii, jak roéwniez interwencjonistycznych dyskurséow feminizmu i postkolo-
nializmu, kaze na nowo definiowac pojecia podstawowe, zmienia rowniez perspek-
tywe patrzenia na praktyke ttumaczeniowa w wielu dziedzinach zycia oraz na funk-
cjonowanie przektadéw w kulturze wspotczesne;j.

ST Zob. np. M. Wolf, A. Fukari Constructing a Sociology of Translation, John Benjamins,
Amsterdam-Philadelphia 2007.

52 Zob. m.in. R.T. Bell Translation and Translating. Theory and Practice, Longman,
London-New York 1991; D. Kiraly Pathways to Translation. Pedagogy and Process,
Kent State University Press, Kent, OH 1995.

53 Zob. E.-A. Gutt Translation and Relevance. Cognition and Context, Blackwell
Publishing, Oxford 1991.

54 Zob. A.H. Albir, E. Alves Translation as Cognitive Activity, w: The Routledge Companion
to Translation Studies, s. 70-73.

55 The Routledge Companion to Translation Studies, s. 12.
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Abstract

Magda HEYDEL
Jagiellonian University (Krakow)

Cultural Turn in Translation Studies

For nearly two decades now, in Western translation studies ‘cultural turn” has been
a key term used to refer to a complex of processes which result in expanding the traditional
boundaries of the discipline, especially by shifting the main stress from the linguistic paradigm
to much broader areas of cultural studies. Translation stopped being perceived merely as
interlingual or intertextual transaction, to become a multidimensional process of intercultural
negotiation. The paper presents the main tenets of the turn and discusses its consequences
for contemporary research: the interrogation of some long-held assumptions, e.g. the notion
of equivalence or the position of translator; the shift from product to process/agents analysis;
emergence of new fields of research, like the sociology of translation. Special attention is
given to ethics and intervention as topics in translation studies today, with feminist and
postcolonial schools as examples.
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Andrzej HEJME]

Interkulturowosc — literatura — komparatystyka

Zestawienie w tytule trzech zagadnien — interkulturowosci, literatury i kom-
paratystyki — decyduje, rzecz jasna, o wstepnych rozstrzygnieciach, sytuujac od
razu zjawiska literackie w okreslonym Swietle. Ot6z kluczowym rejestrem litera-
tury z punktu widzenia badan interkulturowych okazuje si¢ przektad, by uzy¢ starej
nazwy Gilles’a Ménage’a — ,la belle infidele”, czy tez, najlepiej chyba powiedzie¢
w kontekscie Translation Studies, literatura ttumaczona; przekiad (literacki) z ko-
lei okazuje si¢ dzisiaj przedmiotem szczegdlnego zainteresowania nowoczesnej
komparatystyki — komparatystyki kulturowej. Mozna by wigc stwierdzié, ze w przy-
padku ustalania sygnalizowanych zaleznosci istnieje niebezpieczna pewnosc, kto-
ra przybiera postac¢ klasycznego sylogizmu — skoro nie ma nic bardziej oczywiste-
go, niz mowienie o interkulturowosci i literaturze/przekiadzie oraz literaturze/
przekladzie 1 komparatystyce, nie ma zatem nic bardziej oczywistego, niz mowie-
nie w ostatecznym rozrachunku o interkulturowosci i badaniach poréwnawczych.
Niezaleznie od logiki argumentacji wyeksponowane zostajg tym samym dwie ak-
tualne w dzisiejszej komparatystyce kwestie, wymagajgce subtelnego komentarza:
interkulturowos$¢ jako jedna z koncepcji kultury, wptywajaca w sposob istotny, jak
sgdze, na profil nowoczesnych badan poréwnawczych, oraz szeroko rozumiany
przekiad (wigzany nie tylko z literatura ttumaczona, ale i teoriami przektadu).
W takiej perspektywie nietrudno o sformutowanie mocniejszej tezy: paradygmat
interkulturowosci 1 kwestie przektadu/translacji odgrywaja w ostatnim czasie de-
cydujaca role w ksztaltowaniu nowego czy tez »alternatywnego paradygmatu” kom-
paratystyki.
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Paradygmat interkulturowosci, szeroko dyskutowany w trzech ostatnich deka-
dach zwlaszcza we Francji, to w istocie reakcja na szereg rozmaitych koncepcji
objasniajgcych hybrydyczny charakter wspodtczesnych kultur, takich koncepcji, jak
akulturacja, wielokulturowos¢, plurikulturowos¢ czy — ostatnio — transkulturo-
wosé. Ow paradygmat, najmocniej akcentowany dzisiaj w zakresie edukacji, so-
cjologii, kulturoznawstwa, filozofii, antropologii, zyskujacy takze wyktadnie kom-
paratystyczne, czego $wiadectwem tekst Daniela-Henri Pageaux Multiculturalisme
et interculturalité!, wiaze sie — najogélniej mowiac — z nowym stanowiskiem w spo-
rze o model wspoiczesnego swiata. W przypadku interkulturowosci wspolistniejg
paradoksalnie i w konsekwencji Scierajg si¢ dwie tendencje. Celem jednej z nich
jest utrzymywanie roéznorodnosci i heterogenicznosci kulturowej (jezykowej, et-
nicznej, wyznaniowej), celem drugiej — zacieranie owej réoznorodnosci poprzez
procesy integracji i asymilacji, zwigzane z nieuniknionymi zjawiskami globaliza-
¢ji 1 glokalizacji. (Widac to skadinad dobrze w realiach Unii Europejskiej, gdzie
dochodzi do konfrontacji dwoch rozbieznych wizji, walki o zachowanie odr¢bno-
sci kulturowej oraz walki o realizacje tzw. ,wspolnej polityki”.) Interkulturowos¢
nalezaloby ostatecznie uznad, jak sadze, za swoistg kontrpropozycje, ale 1 za jeden
— obok przede wszystkim wielokulturowosci i transkulturowosci — sposrod istnie-
jacych projektéow badan kulturowych, majgcych zwigzek z polityka, ruchami mi-
gracyjnymi, przeszioscig kolonialng (takze, co ewidentne, z globalizacjg i nowg
postacig imperializmu, ktérg Marc Ferro okresla w Le livre noir du colonialisme
mianem ,kolonializmu bez kolonii”?2).

Nie chcialbym tutaj w przesadny sposob eksponowac znaczenia interkulturo-
wosci, chociaz taka pokusa jest oczywista. Zwlaszcza przy zatozeniu, ze koncepcje
wielokulturowosci, rodzace aktualnie coraz wigkszy opor, okazujg si¢ niewystar-
czajace, ze najlepszy czas maja juz niewatpliwie za sobg, co jednak nie oznacza
w zadnej mierze, iz odchodzg do lamusa (§wiadczy o tym na przyktad zapis w do-
kumentach Unii Europejskiej — ,spoleczenstwa europejskie sg wielokulturowe
1 wieloetniczne”), ze uznawana za najbardziej adekwatng w opisie wspolczesnego
$wiata wykladnia Wolfganga Welscha?® Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury
nie odcina si¢ w sposob radykalny od interkulturowosci. Wbrew sugestiom nie-
mieckiego filozofa koncepcje interkulturowosci sytuujg si¢, w moim przekona-
niu, znacznie blizej koncepcji transkulturowosci niz koncepcji wielokulturowo-

D.-H. Pageaux Multiculturalisme et interculturalité, w: tegoz Littératures et cultures en
dialogue, essais réunis, annotés et préfacés par S. Habchi, Harmattan, Paris 2007,
s. 163-174.

2 Le livre noir du colonialisme. XVIe-XXlIe siécle, de Uextermination a la repentance, sous
la dir. de M. Ferro, T. Beaufils, Y. Bénot, C. Bernand et al., R. Laffont, Paris 2003.

3 W. Welsch Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, przel. B. Susta, J. Wietecki,
w: Filozoficzne konteksty koncepcyi rozumu transwersalnego. Wokol koncepcyi Wolfganga
Welscha, cz. 11, red. R. Kubicki, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1998,
s. 195-222.
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sci. Oczywiscie, roznice istniejg: interkulturowos$¢ odwotuje si¢ dorelatyw -
nej tozsamos§ci kulturowej, podczas gdy w propozycji Welscha kul-
turowa tozsamosc to ,konstrukcja, ktora jest produktem wyobrazni z przesztosci”
(zastgpiona wiec zostaje u niego kategorig »transkulturowe tozsamosci”). Nie re-
zZygnujac z wartosciowania oraz z hierarchii istniejgcych projektéw badan, nie trzy-
majac si¢ zarazem nazbyt kurczowo sposobu argumentacji Wolfganga Welscha
1jego koncepcji transkulturowosci, detronizujgcej wszelkie inne koncepcje, po-
szukuje rozwigzania umiarkowanego. Nie oznacza to, naturalnie, kwestionowania
wywodow Welscha, zwlaszcza takich konstatacji (nawigzujacych migdzy innymi
do mysli Montaigne’a): ,Dla wigkszosci z nas wielorakie powigzania kulturowe sg
decydujace dla naszego kulturowego formowania si¢. Jestesmy kulturowymi hy-
brydami”. Stanowisko niemieckiego filozofa w sytuacji forsowania wiasnych tez
w zwigzku z ,nowa koncepcja kultury” jest zrozumiate, chociaz dobrze widac tak-
ze uboczne skutki generalizacji; sprawiajacy mu ktopot paradygmat interkulturo-
wosci sprowadzony zostaje nieomal do paradygmatu wielokulturowosci. Mozliwy
jest zarazem nieco inny punkt widzenia — rozstrzygnigcie umiarkowane, by tak
rzec, konsyliacyjne. Odnalez¢ je mozna skadingd miedzy innymi u francuskiego
socjologa 1 filozofa Jacques’a Demorgona, ktory nie bez racji mowi o trzech uwi-
kianych wzgledem siebie, komplementarnych perspektywach badawczych: wielo-
kulturowej, transkulturowej oraz interkulturowej*. W takim konteksécie na przy-
kitad pytanie o Europe wielokulturowa, transkulturows czy interkulturows, jakie
formutujg chociazby francuscy badacze w pracy Dynamiques interculturelles pour UEu-
rope’, nie stawia nikogo przed Zadnym radykalnym wyborem, potraktowane zosta-
je jako pytanie czysto retoryczne.

2.

Przymiotnik ,wielokulturowy” (multicultural) uzyty przez Edwarda F. Haskel-
1a® jako synonim spoteczenstwa kosmopolitycznego, wieloetnicznego, wielojezycz-
nego — staje sie w latach 80. XX wieku jednym z kluczowych poje¢ w stowniku nie
tylko nauk spotecznych. Reperkusje debat wokot kwestii wielokulturowosci, de-
bat prowadzonych zwlaszcza w Kanadzie, Australii i Stanach Zjednoczonych
Ameryki PéInocnej w dwoch ostatnich dekadach poprzedniego stulecia, dostrzega
si¢ dzisiaj nieomal w kazdej sferze refleksji kulturowej. Wielokulturowos¢ poj-
mowana jest juz nie tyle jako fenomen pogranicza (jako problem wylacznie pery-
ferii czy kreséw; niektorzy mowiag w tym wypadku o pierwszej »fazie” wielokultu-

J. Demorgon Linterculturel entre réception et invention. Contextes, médias, concepts,
»Questions du Communication” 2003 no 4.

J. Demorgon, B. Miiller, E.;M. Lipiansky et al. Dynamiques interculturelles pour
I’Europe, Anthropos—Diff. Economica, Paris 2003.

6 B.F. Haskell Lance. A Novel about Multicultural Men, The John Day Company, New
York 1941.
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rowosci), ile jako fenomen wspodiczesnych metropolii, tzw. weztow glokalnych,
skupisk ludnosci w gtownych osrodkach wspotczesnego zycia (druga »fazg” wielo-
kulturowosci wiaze si¢ z rzeczywistoscig Nowego Jorku, Tokio, Londynu, Berlina,
Paryza) i — przede wszystkim — jako fenomen calych wspodiczesnych spoleczenstw.
W sytuacji fiaska idei spoleczenstw monoetnicznych, upadku projektéw mono-
kulturowosci i odchodzenia od pomystow radykalnej integracji (dokonywanej
w drodze redukeji jezykoéw 1 kultur regionalnych, czego najlepszym przyktadem
Francja, a szerzej: francuski model unifikacji) — wielokulturowos$¢ oznacza nie
tylko przekroczenie czy tez zarzucenie ideologii kulturowego tygla (melting pot),
ale uznawana jest za swoiste remedium, kolejny sposob politycznego wybrnigcia
z impasu narastajacych zagrozen. Ow projekt polityczny (sygnowany m.in. nazwi-
skiem Charlesa Taylora) ma w zamierzeniu stuzy¢ prowadzeniu skutecznej walki
z dyskryminacjg, nacjonalizmem, rasizmem, antysemityzmem, zapewni¢ pokojo-
wa koegzystencje kultur autochtonicznych i kultur (e)migrantéw, wspolistnienie
w ramach swoiscie narzuconej demokracji rozmaitych wspdlnot i grup spotecz-
nych, politycznych, wyznaniowych etc.

Koncepcja wielokulturowosci podjeta zostaje bardzo szybko przez amerykan-
skich 1 kanadyjskich komparatystow, a w latach 90. XX wieku staje si¢ giownym
przedmiotem dyskusji i jednym z zasadniczych postulatow, o czym $wiadczy za-
rowno opracowany w roku 1993 raport o stanie amerykanskiej komparatystyki
Charlesa Bernheimera’, jak i XIV Kongres AILC3 (1994). Rzecz przy tym jed-
nak charakterystyczna, ze projekt wielokulturowosci — mimo ze traktuje si¢ go
w raporcie Bernheimera jako ,narzedzie sprzyjajace istotnej refleksji o stosun-
kach kulturowych, przektadach, dialogu” i okazuje si¢ w gruncie rzeczy jedng
z inspiracji studiéw postkolonialnych czy studiéw feministycznych — nie spei-
nia od poczgtku oczekiwan wielu przedstawicieli badan komparatystycznych,
takze tych, ktorzy akcentujg znaczenie zwrotu kulturowego i dostrzegaja ewi-
dentny zwigzek komparatystyki z najnowszg antropologia, filozofig czy socjolo-
gig. Po pierwsze dlatego, ze komparatysta jako badacz wielokulturowosci oddala
si¢ mimochodem od kwestii literackich 1 studidow literaturoznawczych, staje si¢
analitykiem uwarunkowan spolecznych, politycznych, kulturowych etc. w takiej
mierze, jak dzieje si¢ to w przypadku studiow kulturowych (stad zarzuty i pole-
miki komentatoréw raportu Bernheimera, m.in. Michaela Riffaterre’a®, toczone

Comparative Literature in the Age of Multiculturalism, ed. by Ch. Bernheimer, Johns
Hopkins University Press, Baltimore-London 1995.

Referaty zebrano w ksigzce: Comparative Literature Now. Theories and Practice / La
Littérature comparée a Uheure actuelle. Théories et réalisations. Contributions choisies du
Congres de I’Association internationale de littérature comparée tenu a I’'Université
d’Alberta en 1994, textes réunis et présentés par S. Totosy de Zepetnek, M.V. Dimi¢,
I. Sywenky, H. Champion, Paris 1999.

M. Riffaterre On the Complementarity of Comparative Literature and Cultural Studies,
w: Comparative Literature..., s. 66-73.
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w obronie komparatystyki). Po drugie dlatego, ze w kadrze tak wyprofilowanych
badan wielokulturowos$¢ odnosi si¢ do wspoélistnienia rozmaitych grup w obre-
bie ,zamknigtych” wspdlnot, podczas gdy dzisiejszego komparatyste interesuje
sytuacja wspolnot ,otwartych”. W takich okolicznosciach, jak fatwo przewidziec,
uznanie zwolennikéw komparatystyki kulturowej zyskuje na przykiad wioski
badacz, politolog Giovanni Sartori (autor Spoleczernstwa wieloetnicznego®), ktory
proponuje rozrézniac wielokulturowos$¢ (oznacza wspélistnienie za-
mKknietych czy tez izolowanych wspdlnot) orazplurikulturowo$¢ (ozna-
cza spoleczenstwa ,otwarte”, wspolistnienie wspdlnot otwartych) i ktory opo-
wiada si¢ zdecydowanie za drugim wariantem. W przekonaniu niektérych to
rozwigzanie — samo w sobie niezmiernie cenne — pozostaje nadal potowiczne,
stad podejmuje si¢ dalsze kroki: we wspolczesnej komparatystyce kulturowej,
jak twierdzi dosadnie Daniel-Henri Pageaux, kluczowe okazuje si¢ »przejscie od
multi- do pluri- i od pluri- do inter-"11. Innymi stowy, przesuniecie akcentu z wie-
lokulturowosci na plurikulturowos$¢, z plurikulturowosci zas na interkulturo-
wos¢ (prefiks inter- konotuje »,otwarto$¢”, niestabilnos¢, ptynny charakter anali-
zowanych fenomendow) uznane zostaje za podstawowe zadanie nowoczesnej kom-
paratystyki.

Inne roziozenie akcentoéw i wyeksponowanie roli paradygmatu interkulturo-
wosci nie oznacza ani rezygnacji z paradygmatu wielokulturowosci (pierwszy pa-
radygmat jest poniekad nieunikniong konsekwencjg drugiego), ani tez zacierania
zasadniczych roznic. Wielokulturowos¢, moéwigc w skrajnym uproszczeniu, odno-
si si¢ przede wszystkim do zachowan grupowych (to koncepcja regulujaca wspot-
istnienie r6znorodnych grup w danym spoleczenstwie), interkulturowos¢ —w pierw-
szym rzg¢dzie do zachowan indywidualnych, formowania cztowieka, ksztatcenia;
w przypadku wielokulturowosci chodzi o pozorne eliminowanie antagonizmow
w obrebie ,jednosci wielokulturowej” — eliminowanie fundamentalizmu kulturo-
wego, o czasowe odroczenie, ale nie finalne zazegnanie, wewnetrznych napie¢ (skut-
kiem nieuniknionego stanu konfliktu sg m.in. wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku
1 trwajgce nadal wojny), w przypadku interkulturowosci — o zainteresowanie czy
wrecz fascynacje inng kulturg, fascynacje prowadzgca do rzeczywistego poznawa-
nia Innego, lepszego rozumienia wiasnej i innej kultury; celem wielokulturowosci
okazuje si¢ porozumienie (rezultat podjetych negocjacji; zwykle dochodzi do po-
rozumienia bez intencji rozumienia: ,Niemozliwie jest juz jednak — zaznacza
Wolfgang Welsch — prawdziwe zrozumienie czy nawet transgresja dzielgcych nas
barier”!?), celem interkulturowoéci — rozumienie (ujmowane czesto w perspekty-
wie hermeneutyki) jako efekt dialogu migdzykulturowego. Jiirgen Bolten te dwie

10 G. Sartori La sociedad multiémica. Pluralismo, multiculturalismo y extranjeros, Editorial
Taurus, Madrid 2001.

11 D.-H. Pageaux Multiculturalisme et interculturalité.

12\, Welsch Transkulturowosc.
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mozliwosci okresla sugestywnymi formutami: ,,bycie obok siebie” oraz ,bycie ze
soba”. Potrzebne byloby przy tym istotne zastrzezenie, iz paradygmat interkultu-
rowosci przelamuje i, silg rzeczy, ,koryguje” paradygmat wielokulturowosci; in-
nymi stowy, by postuzy¢ sie formulami Boltena, ,bycie obok siebie” traktowac
nalezaloby jako punkt wyjscia do »bycia ze soba”!3.

3.

Nie sposob, oczywiscie, przywolac przy tej okazji rozmaitych watkow refleksji
wokot interkulturowosci (rozstrzygnaé kwestii terminologicznych, przesledzic bli-
zej historii wielu pokrewnych pojec 1 procesow ich inflacji) czy tez ustali¢ precy-
zyjnie, jak wyglada aktualnie obszar badan interkulturowych. Strategie studiow
interkulturowych nie poddajg si¢ jakimkolwiek generalizacjom — w ostatnim cza-
sie badania interkulturowe prowadzone sg w obrgbie tak roznych dziedzin, jak
edukacja, kulturoznawstwo, politologia, socjologia, psychologia, antropologia, fi-
lozofia, ekonomia, prawo, takze medioznawstwo, literaturoznawstwo czy kompa-
ratystyka kulturowa. Naturalnie, wspdiczesni badacze probuja definiowac inter-
kulturowo$¢ w rozmaitych perspektywach i wskazywac pewne specyficzne cechy
podejmowanych przez nich badan interkulturowych. Trzy stanowiska uzna¢ moz-
na za charakterystyczne: Béatrice Rafoni, ustalajagc w planie czysto teoretycznym
ich odrebnos¢, akcentuje najogdlniejsze, »formalne” warunki, mianowicie rozpa-
trywanie przedmiotu badania w aspekcie dynamicznym, istnienie bezposrednie-
go kontaktu interpersonalnego lub mi¢dzygrupowego, a takze wybor podejscia em-
pirycznego, przynoszacego w ostatecznym rozrachunku studium przypadkul4;
Edmond-Marc Lipianski jako psycholog akcentuje sfere praxis, traktuje wiec
o wszelkich mechanizmach wymiany (ubrania, zywnos$¢, programy telewizyjne),
o interakcjach i komunikacji, zaréwno komunikacji bezposredniej (np. spotka-
nia), jak i posredniej (np. media), nie zapomina tez o kwestii metodologii, zwia-
zanej — w jego przekonaniu — z perspektywg komparatystyczng 1 modelem cross-
cultural studies'>; Claude Clanet z kolei, majac na uwadze problem masowej imi-
gracji na przedmiesSciach francuskich, objasnia interkulturowosc¢ jako ,,calos¢ pro-

13 7. Bolten Multikulturowos¢ a interkulturowosé. Od bycia obok siebie do bycia ze soba, w:
tegoz Interkulturowa kompetencja, przekl. i wprow. B. Andrzejewski, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 108-130.

14 B. Rafoni Panorama de la recherche interculturelle en France, w: Identitdt und Diversitdt.
Eine interdisziplindre Bilang der Interkulturalitatsforschung in Deutschland und
Frankreich / Identité et diversité. Etat des lieux interdisciplinaire de la recherche sur
Pinterculturalité en France et en Allemagne, hrsg. von C. Fischer, H. Harth, Ph.
und V. Viallon, Avinus-Verlag, Berlin 2005, s. 26.

15 E-M. Lipiansky La communication interculturelle, w: Introduction aux sciences de
Uinformation et de la communication, red. par D. Benoit, Ed. d’Organisation, Paris
1995, s. 190-191.
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cesOw psychicznych, umystowych, grupowych, indywidualnych itd.” prowadza-
cych do zachowania relatywnej tozsamos$ci kulturowej i wypracowania miedzy
partnerami dialogu pewnych norm zachowan!®. Podsumowuje poniekad te stano-
wiska w Léducation interculturelle Martine Abdallah-Pretceille!’, ktéra eksponuje
znaczenie etyki 1 wyodrebnia najwazniejsze wymiary badan interkulturowych: po
pierwsze, wymiar konceptualny - wzwigzku z rozumieniem kultury
i Innego oraz pojmowaniem réznorodnosci kulturowej (kulture ujmuje nie jako
niezalezng, homogeniczng calos¢, wedle Herderowskich metafor autonomicznych
»Wysp” czy »kul”, co skadinad zarzuca Welsch interkulturowosci, ale jako proces
i interakcje); po drugie, wymiar metodologiczny:zaklada si¢ podej-
Scie interdyscyplinarne, Iaczenie kompetencji z zakresu rozmaitych dyscyplin,
umozliwiajace badanie dynamiki i zlozonosci zjawisk spotecznych (zdaniem fran-
cuskiej badaczki charakterystyczna jest tu perspektywa odlegta od perspektywy
esencjalistycznej komparatystyki, mianowicie komparatystyki tradycyjnej); po
trzecie, wymiar etyczny, decydujacy o tym, iz celem badawczym okazuje
si¢ nie tyle znajomos$¢ sama w sobie poszczegdlnych kultur w odizolowaniu (nie
tyle dostrzeganie pewnych typowych cech — norm zachowan, ubioru, religii), ile
znajomo$¢ zachodzacych miedzy tymi kulturami interakcji, pozwalajaca dostrze-
gac roznorodnosc, respektowac jg 1 traktowac jako wspolng wartosc.

W Swietle zestawionych opinii nietrudno pokusic¢ si¢ o konkluzje zamykajaca
cze$¢ dyskusji — problematyka interkulturowosci juz na pierwszy rzut oka sytuuje
si¢ poza perspektywa komparatystyki literackiej. W przekonaniu Martine Abdallah-
-Pretceille istotg interkulturowosci okazuje si¢ relacyjnos¢ oraz interakcyjnosé,
co oznacza jednoczesnie, ze nie daje si¢ sprowadzi¢ kwestii interkulturowosci do
biernego —etnocentrycznego — porownywania kultur, jakg propo-
nuje tradycyjna (neopozytywistyczna, hegemonistyczna itp.) komparatystyka. Trud-
no jednak przy tym zarazem nie zauwazyc¢, iz interkulturowos¢ sytuuje si¢ dzisiaj
w centrum uwagi tzw. nowej komparatystyki, miedzy innymi za sprawg przekla-
du/translacji. Wspotczesne praktyki artystyczne: literatura (literatura ttumaczo-
na), taniec, teatr, film, fotografia, rzezba, muzyka, pozostajace, jak skadinad wia-
domo, w kregu szczegblnego zainteresowania komparatystow od czasu pierwszych
prob stworzenia komparatystyki interdyscyplinarnej, a zwlaszcza od momentu
wystapienia Henry’ego H. Remaka w roku 1961, sa niewgtpliwie doskonalg prze-
strzenig (bez)posrednich spotkan i wymiany interkulturowej. Ten punkt widze-
nia podziela wielu komparatystow amerykanskich 1 zachodnioeuropejskich, m.in.
Daniel-Henri Pageaux, a takze komparatystow polskich, o czym swiadczy wysta-
pienie Marty Skwary Intertekstualnosc a interkulturowosc — perspektywa filologiczna

16 C. Clanet Linterculturel. Introduction aux approches interculturelles en éducation et en
sciences humaines, Presses Universitaires du Mirail, Toulouse 1990, s. 21.

17 M. Abdallah-Pretceille Léducation interculturelle, PUF, Paris 1999, s. 52. Por. tez
tejze Compétence culturelle, compétence interculturelle. Pour une anthropologie de la
communication, »Le Frangais dans le Monde” 1996 nr 1.
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na IV Kongresie Polonistyki Zagranicznej!® czy tom zbiorowy Dialog miedzykultu-
rowy w (o) literaturze polskie!?.

Wyjatkowo klarowne, przy tym inspirujgce ujecie prezentuje Daniel-Henri
Pageaux??, ktory, zastanawiajac sie nad takimi kwestiami, jak ,kontakt”, ,zona”,
»literatura narodowa”, ,literatura regionalna”, ,hybrydyzacja”, ,kreolizacja”,
wyroznia trzy potencjalne sfery refleksji w polu, trzeba by to tak nazwaé,inter -
kulturowych badan komparatystycznych W gre wchodzi,
po pierwsze, dobrze znane komparatystom od dawna opisywanie mechanizmow
bezposrednich kontaktéw literackich, wymian, spotkan, tym razem jednak przy
uwzglednieniu realiow zwrotu kulturowego i zwrotu etycznego; po drugie — inter-
pretowanie tego rodzaju tekstow, ktore okresla Francuz mianem ,literatury me-
diacji” (littérature de médiation) — za jej realizacje uznaje przede wszystkim list,
reportaz, literature podréznicza, wywiad, teksty krytyczne, zwlaszcza esej; po trzecie
— objasnianie przez pryzmat literatury zjawisk spoltecznych, prowokowanych sy-
tuacjg szeroko rozumianej nakulturacji” czy, jak wolatby mowic¢ Pageaux za etno-
logiem kubanskim Fernando Ortizem, »transkulturacji”. Wizja dyscypliny nakre-
Slona przez francuskiego komparatyste, stanowigca w istocie jedng z form antro-
pologii literatury, zostaje ostatecznie sprowadzona do wymiaru interkulturowo-
Sci, za$ caly zamyst oddaje jego lakoniczna definicja — ,,Dialog kultur: w ten spo-
sob przettumaczytbym spontanicznie «interkulturowosé»”. Daniel-Henri Pageaux,
co doskonale widac, nie zajmuje si¢ przy tej okazji przekladem sensu stricto, nie-
mniej postugujac si¢ formulg ,dialog kultur”, proponuje horyzont badawczy eks-
ponujacy, sila rzeczy, mechanizmy czy operacjeinterkulturowej trans-
lacji.

4.

Mozna zaryzykowac hipoteze, iz perspektywa interkulturowosci oraz rozwoj
badan interkulturowych to jeden z czynnikéw wplywajacych (bez)posrednio na
niespotykane wczesniej zainteresowanie przekiadem 1ijego range w polu nowo-
czesnych badan poréwnawczych. Ekspansja przekladu w dzisiejszej komparaty-
styce (komparatystyce kulturowej) rozpoczyna si¢ nieprzypadkowo w tym samym
czasie, co ekspansja idei interkulturowosci. Dos¢ powiedziec, ze w momencie szczy-
towego rozwoju badan interkulturowych, ktére w latach 80. wkraczajg w faze wie-
lowektorowej refleksji (po poczatkowej fazie analiz w latach 70., zwigzanych glow-
nie, by przypomnie¢, z edukacja i zjawiskami migracji), podejmuja »na nowo”
zagadnienie przektadu komparatysci zachodnioeuropejscy, o czym $wiadczy m.in.

18 »Polonistyka bez granic”, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow, 9-11 pazdziernika

2008.
19 Dialog miedzykulturowy w (0) literaturse polskiej, red. M. Skwara, K. Krasof

i]J. Kazimierski, Wydawnictwo Naukowe USz, Szczecin 2008.

20 D.-H. Pageaux Multiculturalisme et interculturalité.
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ksigzka Claudio Guilléna?! czy XI Kongres AILC, zorganizowany w Paryzu w ro-
ku 198522, W nastepnych latach, jak wiadomo, zachodzi na obszarze badan po-
rownawczych dostrzegalna zmiana w sposobie postrzegania fenomenu
translacji, zaczyna si¢ stopniowe burzenie ustalonych w poprzednich dzie-
sigcioleciach hierarchii zagadnien, a jednocze$nie obowigzujgcego dotychczas
modelu komparatystyki literackiej. Reorientacja myslenia przeklada si¢ na spek-
takularne gesty: George Steiner w trakcie wyktadu What is Comparative Literatu-
re?, wygloszonego na Uniwersytecie Oxfordzkim 11 pazdziernika 1994 roku, wy-
mownie redefiniuje zakres dyscypliny: ,W skrocie mozna komparatystyke literac-
ka okresli¢ jako sztuke rozumienia skoncentrowana na mozliwosciach 1 porazkach
przekiadu”?3. Jean-René Ladmiral (filozof, ttumacz Adorna i Habermasa, zara-
zem propagator badan interkulturowych) stanowczo podkresla, ze ,Literatura
poréwnawcza wspiera sie na przektadach”24. Yves Chevrel z kolei konstruuje za-
skakujaca paralele historycznag — otdz posiugujac si¢ formulg ,l’oeuvre
étrangere” (oznacza ona zarowno tekst w jezyku obcym, jak i jego przektad
na inny jezyk) oraz przypominajac mimochodem, iz pierwsza we Francji katedra
komparatystyki literackiej na Sorbonie Claude’a Fauriela, zalozona w roku 1830,
nosita nazwe ,chaire de littérature étran ge re”, Swiadomie eksponuje Scisig
zaleznos$¢ miedzy komparatystyka a literaturg w jezyku obcym i jej wersjami prze-
ktadowymi?2>.

Przekiad (literacki) jednakze, wokodt ktorego probuje si¢ od niedawna rekon-
struowac calg dyscypling — mam na mysli wysitki takich badaczy, jak André Lefe-
vere, Susan Bassnett, George Steiner, Yves Chevrel, Emily Apter — byl w obrebie
komparatystyki literackiej przez kolejne dziesigciolecia XX wieku badZ pomija-
ny, badz $wiadomie niedoceniany i marginalizowany (to znaczy traktowany jako
tzw. material pomocniczy, jedna z form recepcji réznojezycznych literatur). Wy-
starczy tylko wspomniec o klasycznym opracowaniu Paula van Tieghema z lat 30.

21 C. Guillén The Challenge of Comparative Literature, Harvard University Press,
Cambridge 1993; wyd. hiszp. 1985.

22 Referaty zebrane w ksiazce: La traduction dans le développement des littératures /
Translation in the Development of Literatures. Proceedings of the XIth Congress of the
International Comparative Literature Association, responsables de la publication
J. Lambert et A. Lefevere, w: Actes du XI¢™¢ Congres de I’Association internationale de
littérature comparée, Paris, 20-24 aoiit 1985, sous la dir. de E. Kushner et D. Pageaux,
P. Lang-Leuven-Leuven University Press, Bern-Berlin—Paris 1993.

23 Q. Steiner Czym jest komparatystyka literacka?, przel. A. Matkowska, »Poréwnania”
2005 nr 2, s. 19-20.

24 J.-R. Ladmiral Traduire. Théoremes pour la traduction, Gallimard, Paris 1994, s. VIII.

25 Y. Chevrel La littérature comparée et la quéte dun territoire, w: Comparer étranger.

Enjeux du comparatisme en littérature, sous la dir. de E. Baneth-Nouailhetas,
C. Joubert, Presses universitaires de Rennes, Rennes 2006, s. 55. Por. tez tegoz
La littérature comparée, PUF, Paris 1989.
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La Littérature comparée czy opinii z lat 50. René Welleka o przektadzie jako ,kwe-
stii ubocznej”26. Niewiele chyba zmienit w tym zakresie — oceniajac z dzisiejszego
punktu widzenia — wazny, niemniej osamotniony glos René Etiemble’a?’, niewie-
le zmienity wysitki strukturalistycznego porzadkowania zjawisk przektadowych
Dionyza Durisina28. Przeklad, oczywiécie, nigdy nie zostal ostatecznie usuniety
z projektow komparatystyki literackiej, ale tez w obrebie tradycyjnych, neopozy-
tywistycznie zorientowanych badan poréwnawczych nie zyskal przez cale lata sto-
sownej rangi — rozpatrywany byt skadinad zazwyczaj w $wietle lingwistyki przy
zachowaniu bezpiecznego dystansu wzgledem na przyktad filozoficznych propo-
zycji Friedricha Schleiermachera (Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens,
1813) badz Waltera Benjamina (Die Aufgabe des Ubersetzers, 1923), do ktérych chet-
nie si¢ aktualnie powraca.

Przejawiany czy tez manifestowany przez kolejne generacje europejskich kom-
paratystow sceptycyzm wobec przektadu wynikat nie tylko z powodu braku zain-
teresowania, by postuzy¢ sie formuta Efima Etkinda, ,,sztuka w stanie kryzysu”2?,
nie tylko z powodu podejrzanego statusu przektadu (traduttore traditore) czy na-
wet obaw przed zarzutami o nieprofesjonalne dziatanie (nieznajomos¢ jezykow),
ale przede wszystkim z powodu esencjalistycznego podejscia — postepowania w mysl
zasady, iz komparatystyka literacka stanowi porownywanie literatur w oryginale,
poréwnywanie zatem pozbawione przekiadu jako srodka mediatyzacji. Radykal-
na zmiang¢ optyki wida¢ dobrze w kolejnych raportach amerykanskich kompara-
tystow: o ile w tzw. raportach Levina (1965) i Greene’a (1975)30 przektad literacki
— poza niewieloma wyjatkami — jest czyms$ niestosownym i poniekad zabronio-
nym w praktyce komparatystycznej (nalezy bada¢ wyltacznie oryginal, stad tez
koniecznos$¢ opanowania wielu, takze odlegtych jezykow), o tyle w raportach Bern-
heimera3! (1993) i Saussy3? (2004) zyskuje on diametralnie odmienne wyktadnie
(w pierwszym z raportow przypada mu miano waznego narz¢dzia walki z etno-

26 R. Wellek Kryzys literatury porownawcszej, przet. 1. Sieradzki, w: tegoz Pojecia
1 problemy nauki o literaturze, wyb. i przedm. H. Markiewicz, przel. A. Jaraczewski,
M. Kaniowa, I. Sieradzki, PIW, Warszawa 1979, s. 393.

27 R. Etiemble Comparaison n'est pas raison. La crise de la littérature comparée, Gallimard,
Paris 1963.

28 Por. D. Durisin Problémy literarnej komparatistiky, Bratislava 1967; tegoz Teoria
literdrnej komparatistiky, Bratislava 1975.

29 E. Etkind Un art en crise. Essai de pocétique de la traduction poetique, L Age d’Homme,
Lausanne 1982.

30 The Levin Report, 1965; The Greene Report, 1975, w: Comparative Literature in the Age
of Multiculturalism, s. 21-27, 28-38.

31 Comparative Literature in the Age of Multiculturalism.

32§ Saussy Exquisite Cadavers Stitched from Fresh Nightmares. Of Memes, Hives, and
Selfish Genes, w: Comparative Literature in an Age of Globalization, ed. by H. Saussy,
Johns Hopkins University Press, Baltimore 2006, s. 3-42.
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centryzmem). Krotko konkludujgc, szczegolna wartos¢ przekiadu (literatury ttu-
maczonej) wyeksponowana zostaje w dwoch ostatnich dekadach. Dzisiaj trakto-
wany jest on jako zjawisko nie tylko pozadane w polu refleksji komparatystycz-
nej, otwierajgce nowe perspektywy badawcze (m.in. imagologia), ale i — w konse-
kwencji — przesadzajace w znacznej mierze o aktualnym potencjale rozwojowym

dyscypliny.

5.

»Zwrot translatologiczny” dokonujacy si¢ w badaniach poréwnawczych w la-
tach 90. XX wieku skutkuje uznaniem przektadu za giéwng sit¢ napedowg nowo-
czesnej komparatystyki, ktora poszukuje tym samym na nowo wspolnych perspek-
tyw badawczych z translatologia w momencie zwrotu kulturowego (tenze zwrot
w Translation Studies, moéwigc w najwiekszym skrocie, prowadzi do traktowania prze-
ktadu jako obrazu Innego w dialogu mig¢dzykulturowym). Kazda z dyscyplin we
wczesniejszych dekadach przechodzi odrebne fazy rozwojowe: translatologia —
w zwigzku zwlaszcza z rozmaitymi, »luzno powigzanymi” paradygmatami Trans-
lation Studies, mnozacymi sie od lat 70., zorientowanymi na jezyk przekladu oraz
kulture docelowg (w pierwszym rzedzie odnotowaé trzeba znaczenie badan poli-
systemowych i szkoly manipulistow, propozycji Itamara Even-Zohara, Jamesa
Holmesa, José Lamberta, Gideona Toury’ego, André Lefevere’a, Susan Bassnett33);
komparatystyka zas — w zwigzku zwlaszcza z paradygmatami badan interdyscy-
plinarnych, odnoszacymi si¢ mimochodem do nowych ,kwestii przekta-
d owych”. Po okresie, w ktorym translatologia i komparatystyka literacka roz-
wijaja si¢ jako ,niezalezne” dziedziny badan, przychodzi czas ewentualnych pak-
tow. Sytuacja nie jest oczywiscie ani jednoznaczna, ani przesagdzona; autorzy nie-
ktorych dzisiejszych projektow spod znaku nowych studiow nad przektadem trak-
tujg bowiem badania poréwnawcze jako subdyscypline Translation Studies (np. Susan
Bassnett), autorzy innych chetnie dystansujg sie wobec wszelkich koncepcji kom-
paratystycznych (np. Mary Snell-Hornby3%; ten punkt widzenia podzielaja nie-
watpliwie Piotr Bukowski i Magda Heydel, redaktorzy niedawno wydanej, warto-
$ciowej antologii Wspdlczesne teorie praekiadu3d).

W propozycji Susan Bassnett dochodzi do swoistego przejecia komparatystyki
przez nowe badania nad przektadem (rozwoj Translation Studies — twierdzi — roéwno-

330 tych badaczach i ich koncepcjach zob. zamieszczony w niniejszym numerze
»lekstow Drugich” artykul Magdy Heydel Zwrot kulturowy w badaniach nad
przektadem.

34 Zob. m.in. M. Snell-Hornby Translation Studies. An Integrated Approach, J. Benjamins
Pub., Amsterdam-Philadelphia 1988; M. Snell-Hornby The Turns of Translation
Studies. New Paradigms or Shifting Viewpoints?, J. Benjamins Pub., Amsterdam—
Philadelphia 2006.

35 Whpotczesne teorie przekladu, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak, Krakow 2009.
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znaczny jest ze schylkiem komparatystyki3®). Yves Chevrel oraz George Steiner3”
z kolei pozostaja ,przy komparatystyce”, jej autonomii, mozna zatem umownie
powiedzieé, iz zajmujg bardziej umiarkowane stanowisko. Obaj bezwarunkowo
lokujg przektad w centrum wszelkich dziatan komparatystycznych: pierwszy —
pojmuje przeklad wasko (jako przekiad literacki), mowi o ,nowej dziedzinie ba-
dan literackich, a nawet nowej dyscyplinie”, przy czym komparatystyke traktuje
w La lttérature comparée jako narzedzie poznania Innego, umozliwiajace lepsze
rozumienie wlasnej tozsamosci kulturowej, drugi — uczen klasykoéw hermeneuty-
ki, Schleiermachera, Gadamera, Ricoeura — pojmuje przeklad od czasow ksigzki
After Babel. Aspects of Language and Translation (1975) jako szeroko rozumiang sztu-
ke translacji, zar6wno jako przekiad wewnatrzjezykowy, jak i przektad zewnatrz-
jezykowy (swewnatrz jezyka lub mi¢dzy jezykami —konsta-
tuyje—ludzka komunikacja musi oznaczaé¢ przektad”).
W kontekscie przywotanych propozycji (Bassnett, Chevrela, Steinera) widac
dobrze, iz w gre wchodzg dwa rozne, niemniej Scis$le powigzane ze sobg w prze-
strzeni refleksji komparatystycznej zagadnienia przektadowe, mianowicieprze -
ktad literacki jako taki (literatura ttumaczona) iprzektad
jako tryb interpretacji,rodzacyrozmaiteteorie translacji.
Nowoczesna komparatystyka wyraznie eksponuje dwa gidwne nurty teorii prze-
ktadu: hermeneutyczny (G. Steiner) oraz postkolonialny (G.Ch. Spivak, E. Ap-
ter). Mimo istniejacych migedzy nimi zasadniczych roznic, nie ulega najmniejszej
watpliwosci, ze etyka jest sprawg kluczowa i dla paradygmatu hermeneutycznego,
i dla interwencjonistycznego paradygmatu postkolonialnego. W przekonaniu ta-
kich badaczy jak Emily Apter, neutralne traktowanie przekiadu po 11 wrze$nia
2001 roku okazuje si¢ niemozliwe — translacja, z jednej strony, staje si¢ nade wszyst-
ko koniecznym warunkiem funkcjonowania wspolczesnego $wiata, teatru wojny,
inaczej mowigc: w wymiarze wielokulturowosci, jesli przysta¢ na formut¢ kompa-
ratystki, ,strefa przekladu jest strefg wojny”, z drugiej za$ — co najwazniejsze dla
komparatystki kulturowej i co nalezatoby tutaj sytuowaé w perspektywie inter-
kulturowosci oraz transkulturowosci — zaspokaja postkolonialne dazenia, przeni-
kajac wielokulturowe obszary, stwarzajac jak w Strefie Apollinaire’a miejsca i je-
zyki ,w-przekiadzie” (ten tryb myslenia prowadzi Apter do konkluzji, ze ,,global-
ny przekiad jest inng nazwa komparatystyki”)33. W podobnym kierunku, jak trzeba
by powiedzieé, interkulturowosci oraz transkulturowosci, zmierza takze w Death
of a Discipline Gayatri Chakravorty Spivak wraz ze swojg ideg planetaryzacji (pla-
netarity), ktora zasadza si¢ na istnieniu wolnej przestrzeni zycia i nieustannym

36 S. Bassnett Comparative Literature. A Critical Introduction, Blackwell, Oxford 1993.

37 Y. Chevrel La littérature comparée, Paris 1989; G. Steiner Rozumienie jako przeklad,
w: tegoz Po Wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu, przet. O. 1 W. Kubinscy,
Universitas, Krakow 2000, s. 86-87.

38 E. Apter Translation Zone. A New Comparative Literature, Princeton University Press,
Princeton 2006.
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wysitku translacji w warunkach codziennosci, na dziataniu analogicznym do tych
przedsiewzieé, ktérych podejmuja sie ,,Lekarze bez Granic”3?.

Kwestia przektadu literackiego w okolicznosciach ekspansji nowych teorii prze-
kiadu zyskuje nowe swiatio. Niestosownoscig bytoby twierdzi¢, iz w przypadku
koncepcji wielokulturowosci rezygnuje si¢ z translacji, przektadu, literatury ttu-
maczonej. Wielokulturowos¢ pojmowana za omawianym wyzej Jiirgenem Bolte-
nem jako »bycie obok siebie”, by tak rzec, pozornie tylko ,eliminuje” przektad
(skutek gettoizacji i — zwlaszcza — politycznego gestu dystansowania si¢, Czy Wrecz
nacjonalizmu). Spoleczenstwo wielokulturowe jako spoleczenstwo wspolnot ,za-
mknietych” (podazajac za wykiadnig Giovanniego Sartoriego) nie obywa si¢ bez
przektadu literackiego, niemniej ma on z reguly charakter, jak powiedziatby za-
pewne Antoine Berman, ,etnocentryczny”, ,hipertekstowy” i ,platonski”, staje
sie — chcgc nie cheae — narzedziem gry politycznej*?. Uwzglednienie trzech oczy-
wistych faktow, mianowicie istnienia wielokulturowych spoteczenstw (wielokul-
turowos¢ »,poziomem zero” badan nad kulturg), potencjalnego dialogu interkul-
turowego jako dziatania §wiadomego, dobrowolnego czy niewymuszonego (inter-
kulturowos¢ jako mechanizm kulturowe;j transgresji, nie za$ jako ,zabieg kosme-
tyczny”, by przypomnie¢ okreslenie Welscha), wreszcie transkulturowego formo-
wania si¢ podmiotu (transkulturowos¢ jako efekt samoistnych proceséw kulturo-
wych, czesto niezamierzonych i nieuswiadamianych) prowadzi tutaj do finalnych
konkluzji w zwigzku z interkulturowoscig i przektadem. Ot6z w przypadku inter-
kulturowosci, ktora — inaczej niz transkulturowos¢ — zaktada obcos¢/innosc, poja-
wia sie¢ mozliwo$¢ interpretacji, przyswojenia, transgresji, przy czym sensem prze-
ktadu jest (Iub ostrozniej: moze by¢) to, co Paul Ricoeur nazywa ,jezykow g
go$cinnos$ciag’l, czy tez— za nieprzecenionym dla niego Antoine’m Berma-
nem — ,pragnieniem tlumaczenia”. Bez watpienia w taki wtasnie sposob mysli
o przekiadzie 1 Ryszard Kapuscinski, gdy eksponuje jego wage w wielokulturo-
wym $wiecie i uznaje ttumacza »postacia XXI wieku”42.

Kroétko konkludujac: istotg interkulturowosci w perspektywie komparatystyki
kulturowej, okazuje si¢, z jednej strony, szeroko pojmowana translacja
miedzykulturowa i rozumienie rodzace zaangazo-
wanie, empatieg, solidarnos$¢ (oczywistg role spelniajg tu i teorie
przekiadu, i fenomen literatury ttumaczonej), z drugiej natomiast — co nie mniej

39 G. Ch. Spivak Death of a Discipline, Columbia University Press, New York 2003,
s. 38.

40 A. Berman La Traduction et la lettre ou lauberge du lointain, Ed. du Seuil, Paris 1999,
s. 26.

41 P Ricoeur, P. Torop O tlumaczeniu, przet. T. Swoboda, S. Ulaszek, wstep E.
Balcerzan, Wydawnictwo UG, Gdansk 2008.

42 R Kapuscinski Ttumacz — postac¢ XXI wieku, w: Pisarze polscy o sztuce przektadu: 1440-
2005. Antologia, wyb. i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2007, s. 466-471.
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wazne —uznanie koncepcji spoleczenstwa uformowa-
nej w momencie zmierzchu czy konca ,starego” ko-
lonializmu. Nie bez powodu wigc komparatysta Jean-Marc Moura twier-
dzi, ze literatury postkolonialne stanowig we wspoiczesnym $wiecie istotng for-
me »negocjacji interkulturowych” i ze krytyka postkolonialna, inspirowana stu-
diami kulturowymi, interesuje si¢ literaturg jako rezultatem ,zachwianej wy-
miany interkulturowej”#3.

Abstract

Andrzej HEJME]
Jagiellonian University (Krakow)

Interculturality — Literature — Comparative Literature

The article discusses the present-day situation of the discipline of comparative literature,
particularly the question of translation and theory of translation in an intercultural context.
A general discussion on interculturality, multiculturality (after, i.a., Daniel-Henri Pageaux)
and translation (George Steiner, Susan Bassnett, Yves Chevrel, Emily Apter) leads to the
conclusion that these concepts have been crucial to the comparative literature during the
last decades of the twentieth century. Finally, the author distinguishes two types of comparative
studies: ‘traditional’ comparative literature and comparative cultural studies. In the field of
‘traditional’ comparative literature the translation appears as a marginal problem, whereas
in the area of comparative cultural studies, at the time of the ‘translation turn’, it is understood
as a main source of innovation and as a confrontation with otherness. In this perspective,
the literary translation, which becomes an ethical problem, is related to ‘linguistic hospitality’
(Paul Ricoeur’s concept).

43 J.-M. Moura, Critique postcoloniale et échanges culturels, w: Frontiéres et passages. Les

échanges culturels et littéraires. Actes du XX VIIIe Congres de la Société francaise de
littérature générale et comparée, Rouen, 15-16-17 octobre 1998, textes réunis et
présentés par Ch. Foucrier et D. Mortier, Publications de I’'Université de Rouen,
Rouen 1999, s. 237, 243.
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Wielojezycznoéé jako chwyt!

Przedmiotem tych rozwazanbedami¢cdzyj¢zykowe konstrukcje
hybrydyczne w awangardowych (Scislej: »lewych”) poety-
kach 1 poetologiach rosyjskich. (Multi)jezykowe eksperymen-
tatorstwo ,lewobrzeznych futurystow” z tyfliskiej grupy 41°, petersburskich ku-
bofuturystow z Hylei i Lewego Frontu Sztuki, przedstawicieli Lewego Skrzydta
i Cechu Poetow, u ktoérych znajduje najbardziej efektowne hybrydy artystyczne,
wolno oczywiscie potraktowaé jako synekdoche catosci o wiele rozleglejszej niz
poetycka mowa zaumna, ktora — jak wiadomo — obejmowata rozmaite zjawiska
umownie tylko ujednolicone pod wspolng nazwa. Rosyjska tworczosé pozarozu-
mowa to eksperyment (artystyczny i naukowy) traktowany jako niezaprzeczalna
»dominanta” modernistycznej formacji kulturowej — nie tylko wschodnioeuropej-
skiej. Najblizsze otoczenie wielojezycznej poezji rosyjskich futurystow wyznacza-
ja przy tym nie tylko fonostylistyczne eksperymenty Lwa Szczerby i Siergieja
Bernsztejna, ale przede wszystkim wielodyscyplinarna dyskusja pierwszych de-
kad XX wieku o naturalnych i powstajacych na drodze eksperymentutworach
hybrydycznych.Juztuzasygnalizuje, ze w ,,miedzyjezykowych hybrydach”
poetyckich, o ktérych bedzie dalej mowa, niekoniecznie stychaé pogltos Bachti-
nowskich ,konstrukeji hybrydycznych”. Wyjawiajac, czyje idee odbity sie w nich
aznadto wyraznym echem, sprobuje wskazac niektore sposoby artystycznego przed-

1 Artykut jest nieco rozszerzong wersja referatu wygloszonego na XXXVII

Ogodlnopolskiej Konferencji Teoretycznoliterackiej ,»Kultura w stanie przektadu”
(Stubice, wrzesien 2009). Wykorzystuj¢ w nim materialy zgromadzone podczas
kwerendy archiwistyczno-bibliotecznej ,,Paleontologia kultury w kregu Nikotaja
Marra” w Sankt-Petersburgu w ramach stypendium Fundacji na rzecz Nauki
Polskiej (maj-czerwiec 2009).
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stawiania j¢zykow etnicznych we wezesnomodernistycznej poezji rosyjskiej. Kon-
centrujac si¢ na »,obrazach jezykoéw”, nie zapominam jednak o powodach, dla kto-
rych odkrywca ,heteroglozji” praktycznie wykluczal jej obecnos¢ w gatunkach
poetyckich.

Zaczne od rudymentarnego rozroznienia terminologicznego ze Stowa w powie-
sci: opozycji zamierzonych hybryd jezykowych i stylistycznych oraz nieSwiadomych
hybryd lingwistycznych?. Jej nieodleglym ekwiwalentem jest Spitzerowskie prze-
ciwstawienie Sprachmengerei i Sprachmischung®. Wzorem dwu modernistycznych
poetologéw skupie si¢ na tych wypowiedziach literackich, w ktorych krzy zo -
wanie jezykow etnicznych ma charakter chwytu, to
znaczy jest czynnoscig celowo ukierunkowana, teleologiczn a% a nie mniej
lub bardziej Swiadomg aktualizacjg archaicznej innojezycznosci mowy, ktorg Jan
Baudouin de Courtenay, a za nim Lew Szczerba i1 Jewgienij Poliwanow, nazywali
»zmieszanym charakterem wszystkich jezykéw™. Na przeciwlegtym biegunie ide-
ologicznym i metodologicznym rosyjskiej lingwistyki poglad ten glosit Nikotaj
Marr®, ktérego Poliwanow wskazywal jako rzeczywistego prawodawce opozycji
hybrydyzacji i metyzacji mowy’.

Idee i terminologie krzyzowania, mieszancow i hybrydyzacji lingwisci (i po-
etolodzy) przejeli ze wspolczesnych nauk biologicznych: botaniki, zoologii, gene-
tyki. Poliwanow wskazywal na miedzygatunkowe krzyzowki roslin Iwana Miczu-
rina, Boris Jarcho odwotywat si¢ do badan nad mieszancami Gregora Mendla i Mor-
ganowskiego krzyzowania chromosomow, a Iwan Kanajew (Michait Bachtin) refe-
rowal eksperymenty neowitalisty Hansa Driescha nad zjawiskami organicznej re-
gulacji w stutbi zrosnietej z réznych osobnikéw. Hybrydyzacja to jednak nie tylko
przedmiot wnikliwej uwagi biologow, lingwistow, poetow i poetologow, ale w 0go-

2 Zob. M. Bachtin Stowo w powiesct, w: tegoz Problemy literatury 1 estetyki,
przet. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982.

3 Zob. L. Spitzer ,Wielojezycznosc” jako srodek stylistyczny i wyraz wyobragni fonetycznej,
przet. R. Handke, w: K. Vossler, L. Spitzer Studia stylistyczne, wyb. 1 oprac.
M.R. Mayenowa, R. Handke, Warszawa 1972, s. 236-237.

4 Odwoluje si¢ do definicji »chwytu” W. Zyrmunskiego (W sprawie ,,metody formalne;”,
przet. S. Knisplowna, ,Zycie Literackie” 1947 z. 3-4, s. 66).

5 Zob. J. Baudouin de Courtenay O smieszannom charakterie wsiech jazykow, w: tegoz
Izbrannyje trudy po obszczemu jazykoznaniju, sostaw. W. Grigorjew, A. Leontjew, t. 1,
Moskwa 1963; L. Szczerba O ponjatii smieszczenija jazykow, w: tegoz Jazykowaja
sistiema 1 rieczewaja diejatielnost, Leningrad 1974; J. Poliwanow Krug oczerednych
problem sowriemiennoj lingwistiki, w: tegoz Stati po obszczemu jagykoznaniju, sost.

A. Leontjew, Moskwa 1968.

6 Zob.N. Marr K proischozdieniju jazykow, w: tegoz Izbrannyje raboty, t. 1: Etapy
razwitija jafieticzeskoj teorii, Moskwa-Leningrad 1933, s. 218.

7 Zob. J. Poliwanow Gibridizacija, w: tegoz Trudy po wostocznomu i obssczemu
Jazykoznaniju, sostaw., poslest., kommient. L. Koncewicz, Moskwa 1991, s. 353-354.
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lezasada modernistycznej nauki i sztuki §rodkowo-
i wschodnioeuropejskiej pierwszego trzydziestole-
cia XX wieku. W humanistyce rosyjskiej zmieszanie biegunowo réznych
pradow, postaw, ideologii, jezykow, poetyk, estetyk i stylistyk dato hybrydy tej
miary, co wersologiczny morganizm Borisa Jarcho, hermeneutyczna fenomenolo-
gia Gustawa Szpeta, neokantowska paleontologia semantyczna Nikotaja Marra lub
»lamarksizm” (krzyzoéwke mechanolamarkizmu z marksizmem) — by poprzestac
na splotach najodleglejszych, jak by si¢ zdawalo, jezykow-swiatopogladow. W mo-
dernistycznym literaturoznawstwie rosyjskim hybrydyzacja byta nie tylko przed-
miotem teoretycznego namysiu, ale takze metodologiczng reguty krzyzowania
domen wiedzy i sztuki oraz popularnym chwytem pisarstwa naukowego (najlep-
szym przyktadem Olga Freudenberg, ktora krzyzowatla figury pojeciowe jak Jo-
seph Gottlieb Kolreuter rosliny).

Zywioiowe mieszanie j¢zykow, cho¢ na drugim planie rozwazan o wieloj¢zycz-
nosci jako chwycie, wymaga komentarza ze wzgledu na silng obecnos¢ w poetolo-
gicznej refleksji rosyjskich modernistéw. Dla Bachtina ta — jak jg okresSlat — orga-
niczna hybrydyzacja byla nie tylko jednym z najistotniejszych czynnikow jezyko-
wej ewolucji, o ktorej pisali multilingwisci jego czasow, ale przede wszystkim wa-
runkiem narodzin ,nowych form wewnetrznych stownej swiado-
mosci $wiata”8. Hybrydy historyczne okreslat jako dwujezyczne, lecz jednogloso-
we, wyjasniajac, ze jezyk literacki znamionuje hybrydyzacja na poly organiczna,
na poly zamierzona.

Rdzenng innoje¢zyczno$s¢ mowy rosyjskiej z prawdziwie lingwistyczng intu-
icja pochwycil Osip Mandelsztam, piszac, ze »j¢zyk rosyjski jest jezykiem hel-
lefiskim”?. Te ,tajemnice hellefiskiego pogladu na $§wiat” mialy posiaéé wszyst-
kie jezyki wsparte na podstawie cerkiewnostowianskie;j. Swiadomy ich archaicz-
nych korzeni bizantynista Siergiej Awierincew uznal panslawistyczny regres
Wielimira Chlebnikowa, ,probujgcego przywrdoci¢ mowie rosyjskiej czysto po-
ganski, scytyjski charakter, zmy¢ z niej jak gdyby slady korsunskiej kapieli, po-
zbawié ja 0zdoéb greckich” za sprzeczny z historig!?. Nietrudno jednak dostrzec,
ze w mitopoetyckich (re)konstrukcjach prastowianskiego stowa futurystom nie
udato si¢ zatrze¢ wszystkich Sladow jego chrztu w hellenskim Chersonezie. Fu-
turystyczna idea ,samowitego stowa”, poetyka ,,stowosplotow” (przykladem Zo-
lotorozsypjuwicznost 1 Niebowiesnuju piesnopjany; Wasilija Kamienskiego) oraz
tautologii powstajgcych z jednordzennych paronimow wydajg si¢ bezwiedng ak-
tualizacja tych samych wyobrazen o istocie stowa, ktore powstawaly samorzut-

8 M. Bachtin Stowo w powiesct, s. 204.

9 Zob. O. Mandelsztam O naturze stowa, w: tegoz Stowo 1 kultura. Szkice literackie, wyb,
przeki. i koment. R. Przybylski, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 28.

10 7ob. S. Awierincew Stowiariskie stowo a tradycja hellenizmu, w: tegoz Na skrzyzowaniu
tradycyi (szkice o literaturse 1 kulturze wcezesnobizantyjskiey), przeki., wstep i noty
biograficzne D. Ulicka, PIW, Warszawa 1988, s. 365.
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nie w kulturze grecko-bizantyjskiej i krystalizowalty w stowianszczyznie. Trud-
no przeoczy¢, ze Chlebnikowowska symulacja staroscytyjskiego wspierala si¢ na
staro-cerkiewno-starostowianskich sufiksach!! i nawet wiersz Scytyjskie pomie-
scit hellenistyczne epitety. Zdaniem Awierincewa ,splatanie siow” dlatego cel-
nie oddawato specyfike grecko-bizantyjskiej figury retorycznej — cenionej przez
tworcow ,stowianskiego baroku” i bliskiej rosyjskim awangardystom — ze zakia-
datlo substancjalny, cielesny ksztatt stowa.

Relikty hellenskiego krasomowstwa zachowala ,,prastowianska” saum usskujnaja
samozwanczego Wielimira II — Aleksandra Tufanowal2, ktory z etymologicznych
mrokoéw prawostawnej ruszczyzny wydobywat stowosploty: meromeenvnugpnagaun lub
nawtiinunaaynbasukouu cuinensmonsmacmel3. Zatozyciel Zakonu Zaumnikéw odstanial
archaiczne krzyzowania, naro§le i szczepy w mowie ruskiej, przeprowadzajac »pa-
leontologiczne wykopaliska w jezykach prastowianskim, staroruskim, sanskrycie,
starohebrajskim i innych, nie wytaczajac jafetyckich”4. Uzurpator tronu ,,Przewod-
niczacego Kuli Ziemskiej” glosit zaum oparty na »j¢zykowej tacznosci z ludami ja-
fetyckimi (narzeczami baskijskim, wierszykskim i kaukaskim), jezykowej Iacznosci
z transformacjami jezykow jafetyckich, lingwalnych przesunieciach w kierunku
morfemow jezykow prastowianskiego, romansko-germanskich, starohebrajskiego,
sanskrytu i innych”!> Oznajmiat tez wprost, Ze »zaum wskrzesza funkcje fonemow
spoigtoskowych poprzez paleontologie mowy i semantyke genetyczng, opierajac sie
na [...] osiggnieciach jezykoznawstwa indoeuropejskiego i jafetyckiego!6. Deklara-
cja Tufanowa to jednak jeszcze nie postulat celowej, artystycznej hybrydyzacji jezy-
kow, ale konstatacja zastanej hybrydycznej ,struktury bardzo gigbokiej” zaumnej
mowy poetyckiej. Pozarozumowe wiersze komponowane ze staroruskich dialekty-
zmow i regionalizmoéw archangielskich i nowogrodzkich!” w pojeciu Tufanowa nio-
sty juz ze sobg obecny w ruszczyznie jafetycki substrat jezykowy!8.

Przez caly czas stycha¢ w tych deklaracjach poglosy lingwistycznej doktryny
Nikotaja Marra. Skale zaumnej paleontologii Tufanowa uzmystawia dopiero kon-

11 7ob. K. Czukowskij Kubofuturisty, w: tegoz Sobranije soczinienij, t. 8: Iz knigi

wFuturisty”, Moskwa 2004.
12 7ob. A. Tufanow Auwtobiografija Priedsiedatiela Ziemnogo Szara Zaumi Aleksandra
Tufanowa, w: tegoz Uszkujniki, sostaw. Z.-F. Zakkar i T. Nikolskaja, Berkeley 1991,
s. 169.

13 Zob. A. Tufanow K zaumi, Petersburg 1924.

14 A. Tufanow Stowo ob iskusstwie, w: tegoz Uszkujniki, s. 182.

15 A Tufanow Osnowy gaumnogo tworczestwa, w: tegoz Uszkujniki, s. 43.
16 A. Tufanow Dektaracyja, w: tegoz Uszkujniki, s. 44.

17 Zob. T. Nikolskaja Nowator-archaist (,, Usskujniki” Aleksandra Tufanowa), w: tejze
Awangard i okriestnosti, Sankt Petersburg 2002, s. 241, 244.

18 Zob. N. Marr Iz jafieticzeskich pieriezytkow w russkom jazykie, w: tegoz Izbrannyje
raboty, t. S: Etno- 1 glottogonija Wostocznoj Jewropy, Moskwa-Leningrad 1935.
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frontacja jego tez z Marrowskim katalogiem ,jezykéw jafetyckich”!?. Ich ,,system”
obejmowal poczatkowo jezyki kartwelskie — gruzinski, megrelski, czanski (lazyj-
ski) 1 swanecki — a z czasem ogarnal nie tylko wszystkie jezyki kaukaskie wytacza-
ne z rodziny indoeuropejskiej, semickiej 1 turecko-tatarskiej: abchaski, adygejski,
kabardinski, czeczenski, inguszski, jezyki Dagestanu oraz starozytne jezyki Za-
kaukazia i zachodniej Azji: elamski, szumierski, urartski, a nawet izolowany je-
zyk Hindukuszu — buruszaski (wierkszykski), ale takze — w poczatku lat trzydzie-
stych — jezyki drawidyjskie, hotentockie, baskijski, jezyk Pelazgdw, etruski, hetyc-
ki, czuwaszski i kabilski20. ,Jafetydologia” zwana takze »,paleontologia semantycz-
na” zaktadata pierwotng mnogos¢ jezykow ewoluujgcych w kierunku jednego »sys-
temu jezykowego”. Zasadami tej ewolucji mialy by¢ skokowa mutacja, hybrydyza-
cja i metyzacja2l. Jafetydologiczna glottogonie reprezentowata piramida: »od sze-
rokiej podstawy, czyli poziomu prajezykowego w postaci licznych migczakowa-
tych embriondéw-jezykoéw, poprzez kolejne hybrydyczne przeksztaicenia, mowa
ludzka zmierza do wierzcholka obrazujacego jednoé¢ jezykéw $wiata”22. Symbo-
lem jezykoznawstwa indoeuropejskiego byta dla Marra piramida odwrocona, ob-
razujaca rozwoj jezykow z jednego praindoeuropejskiego zrodia. Podstawe jafe-
tyckiej utopii lingwistycznej tworzyly tez idee pierwotnosci mowy rgk wobec mowy
artykutowanej, jednosci procesu glottogonicznego jezykow swiata, klasowego cha-
rakteru myslenia i jezyka uznawanego za skiadnik nadbudowy oraz stadialnosci
jezykowego rozwoju determinowanego zmianami spolecznymi. Rekonstrukeje teo-
rii jafetyckiej utrudnia fakt, ze sama, wewnetrznie niespdjna, podlegata skokowe;j
ewolucji. Koncepcje glottogonicznego monofiletyzmu, czyli podszyta darwinizmem
teori¢ odszczepienia si¢ jezykow jafetyckich od wspolnego jafetycko-semicko-cha-
mickiego »pnia genetycznego”, a nawet ide¢ jednego jafetyckiego prajezyka wy-
parta wkrotce teoria koniecznego w rozwoju wszystkich jezykoéw swiata ,,stadium
jafetyckiego”, ktorg Marr ostatecznie porzucil na rzecz teorii je¢zykowej poligene-
zy. W tej ostatniej wyraznie wybrzmiewal neolamarkizm?3.

19 Ich nazwe Marr wywodzil od imienia biblijnego Jafeta (podobnie jak nazwy
jezykow semickich i chamickich pochodza od imion dwoch pozostatych synow
Noego: Sema i Chama).

20 Zob. N. Marr Jafieticzeskije jazyki, w: tegoz Izbrannyje raboty, t. 3: Jazyk i obszczestwo,

Moskwa-Leningrad 1934, s. 303-304.

21 Znaczenie tych idei w pismach N. Marra podkresla W. Czaplenko (Fawlenije
skreszczenija w jazykach, SPFA RAN f. 77, op. 7, jed. chr. 194). Zob. tez L.L. Thomas
The Linguistic Theories of N. Fa. Marr, University of California Press, Berkeley—Los
Angeles 1957.

22 N. Marr Ob jafieticzeskoj tieorii, w: Isbrannyje raboty, t. 3, s. 31.

23 0 metodologicznej, konceptualnej i terminologicznej niespéjnosci jafetydologii
zob. L.L. Thomas The Linguistic Theories..., s. 81-83; W. Alpatow Istorija odnogo mifa.
Marr i marrizm, Moskwa 1991, s. 31.
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Historyczng hybrydyzacj¢ jezykow utrwalong w wypowiedziach modernistycz-
nych poetdéw i poetologéw rosyjskich nazywam innoj¢zycznoscig pa-
leontologiczn g, odwolujac siec wiasnie do bliskiej Tufanowowi i Mandelsz-
tamowi lingwistyki Nikolaja MarraZ4, ktora miata zaskakujaco wiele wspdlnego
z zaumem Chlebnikowa, a zarazem silnie ,zorkiestrowala” rozpoznania Bachti-
na. Okazuje si¢ bowiem, ze glownym wspornikiem tez Z prehistorii slowa powiescio-
wego byly pierwotnie obszerne cytaty z Nikotaja Marra i Iwana Mieszczaninowa,
ktore zostaly wycofane przez redaktorow Woprosow litieratury 1 estetiki z 1975 roku.
Badania archiwalne potwierdzajg, ze »,problem Bachtina i jafetydologii lub, nieco
weziej, Bachtina 1 Marrowskiej koncepcji krzyzowania jezykow jest bezwzglednie
istotny dla zrozumienia Bachtinowskiej teorii [...] wielojezycznosci 1 hybryd je-
zykowych”2%. Niekiedy jednak poglos jafetydologii w wypowiedziach autora Sto-
wa w powiesct jest nadal dobrze styszalny. Gdy pisze, ze »jezyki przeksztalcajg si¢
w dziejach gtéownie dzigki hybrydyzacjom [...], zaréwno w historycznej, jak i pre-
historycznej (paleontologicznej) przeszioéci jezykow”26, to przywoluje koncepty
nazwowe Marra, ktore w dyskursie naukowym lat dwudziestych i trzydziestych
nosily status terminéw-szibboletéw nieodmiennie odsylajacych do jafetydologicz-
nej wspolnoty myslowej.

Wariantem problematyki innoj¢zycznosci paleontologicznej w poezji rosyjskiej
jest (wspolne wielu wezesnomodernistycznym utopiom artystycznym i naukowym)
cofanie procesu glottogonicznego do pierwocin
m o wy. W obliczu porewolucyjnych kataklizmoéw ta zstepujaca ewolucja jezyka
wchtonela symbolike ynoosferycznego regresu”irychlonabratazna-
czenia czynnosci paralelnej z Mandelsztamowskim schodzeniem po ,zywej drabi-
nie” Lamarcka do pier$cienic i wasonogoéw. W kontekscie historiozoficznego ja-
snowidzenia Mandelsztama Marrowskie upodobnienie praj¢zykowej materii do
migczakowatych embriondw jest wigcej niz tylko paleontologiczng wizja zamknigtg
w plastycznej katachrezie. W kulturze rosyjskiego modernizmu mitopoetycka re-
konstrukcja pierwocin mowy nie zatrzymala sie jednak na stadium ,dyfuzyjnych
kompleksow dzwiekowych”, ktore glosili jafetydolodzy, ale objela nawet gtucho-
nieme warstwy jezyka, przedartykulacyjng ,mowe kinetyczng”, by przywotac ko-
lejny termin Marra. Te antyutopistyczng symbolike antropologicznego regresu
zdaje si¢ przenosic nie tylko Zaum. Gluchoniemoj Aleksieja Kruczonycha, ale takze
pozarozumowa koncepcja ontogenezy jezyka Tufanowa, ktory zainspirowany Mar-
rowska idea pierwotnej mowy rak ogtaszat: ,Méj zaum to gluchoniema reakcja™?’.

24 7Zob. B. Gasparow Eamark, Szelling, Marr (stichotworienije ,,Lamark” w kontiekstie
wpierielomnoj epochi”), w: Litieraturnyje lejtmotiwy. Oczerki russkoj litieratury XX wieka,
Moskwa, 1994.

25 N. Pankow M.M. Bachtin i tieorija romana, »Woprosy Litieratury” 2007 no 3.
26 M. Bachtin Stowo w powiesci, s. 202.
27 A. Tufanow Awtobiografija Priedsiedatiela..., s. 172.
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Jak wiadomo, niektorzy sposrod rosyjskich futurystow wsteczng ewolucj¢ jezyka
probowali zatrzymacé na szczeblu onomatopeicznego jezyka ptakow. Ale nie tylko
jezyki Kkinetyczne i, by tak rzec, atawistyczne wyznaczajg przestrzen interpreta-
cyjng dla miedzyjezykowych konstrukeji hybrydycznych.

Najblizsze tlo celowych hybryd stylistycznych tworza tez poetyckie jezy ki
»Wyobrazone”, nierespektujace regut jezyka ogblnego, lub eklektyczne, czer-
piace z wielu trudnych do jednoznacznego zidentyfikowania systemow lingwalnych.
To wtasnie sztuczny »jezyk zmyslony” — echolaliczno-glosolaliczna ,mowa bogdéw”
Chlebnikowa — byt dla Bachtina koronnym dowodem autorytarnej, dogmatycznej
1 konserwatywnej jednojezycznosci ,bezposrednio intencjonalnych” gatunkéw mowy
poetyckiej?8. Niezaleznie od tych mitopoetyckich eksperymentéw lingwistycznych
nalezaloby rozpatrzy¢ kubofuturystycznenaturalne hodowle jezyka
dla ludzkosci planetarnej. Aleksiej Kruczonych przekonywat, ze ,utwory zaumne
moga daé jezyk powszechny zrodzony organicznie, a nie sztucznie jak esperanto”2’.
Kubofuturystyczna ide¢ j¢zyka uniwersalnego ucielesnia przede wszystkim »j¢zyk
gwiezdny” Chlebnikowa, ktéry mial sie rozwija¢ z embrionu jezyka zaumnego3°.
»Powszechny jezyk pisemny wspdlnego wszystkim ludom trzeciego satelity Ston-
ca”3! byt probg odzyskania mitycznej prajedni mowy sprzed widmowych wojen je-
zykoéw ,rozumnych”, ktére zdaniem Chlebnikowa, rozdzielaja ludzko$é32. Nie przy-
padkiem poeta gloszacy koniecznoséé likwidacji »mnogoéci rynkéw stownych”33 nie
byt ulubionym bohaterem Bachtina, ktdry najsilniej waloryzowal czasoprzestrzen
greckiej agory. Idea uprawy jezyka uniwersalnego taczyta natomiast Chlebnikowa
i jafetydologow, dogladajgcych nieuchronnej i spontanicznej hybrydyzacji jezykow
w kierunku ogélnoludzkiego systemu mowy. Dla wielu historykéw wschodnioeuro-
pejskiego modernizmu dzi$ nie ulega juz watpliwosci, ze »jafetydologia blizsza byta
teatrowi Meyerholda i poezji Chlebnikowa niz akademickiej lingwistyce”34. W optyce
retrospektywnej na rowni z lingwistycznym projektem Chlebnikowa uchodzi za jedng
z odmian ,utopii jezyka doskonalego”.

W porewolucyjnej Rosji idee jezyka uniwersalnego i sztucznych jezykow mie-
dzynarodowych (zwtaszcza esperanto) byly, jak wiadomo, przedmiotem nie tylko

28 Zob. M. Bachtin Stowo w powiesci, s. 114.

29 A Kruczonych Dieklaracyja zaumnogo jazyka, w: Manifiesty i programmy russkich

Sfuturistow / Die Manifeste und Programmschriften der Russischen Futuristen, hrsg.
von V. Markov, W. Fink Verlag, Miinchen 1967, s. 180.

30 Zob. W. Chlebnikow Nasze zalosenia, w: tegoz Rybak nad morzem smierci. Wiersze
1 teksty 1917-1922, wyb., przekt. i przyp. A. Pomorski, Open, Warszawa 2005, s. 78:
»j¢zyk zaumny to przyszly jezyk powszechny w zarodku”.

31 W. Chlebnikow Malarze swiata!, w: tegoz Rybak nad morzem smierci, s. 63.
32 W. Chlebnikow Nasze zalogenia, w: tegoz Rybak nad morzem smierci, s. 78.
33 W. Chlebnikow Malarze swiata!, w: tegoz Rybak nad morzem smierci, s. 63.

34 Stowa G. Amelina, cyt. za:W. Atpatow Marr i marrizm, s. 241.
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zajadlych sporéw lingwistycznych, ale przede wszystkim ideologicznych kontro-
wersji. Aktualne problemy sowieckiej polityki jezykowej stanowig istotny histo-
ryczno-ideologiczny kontekst migdzyjezykowych konstrukeji hybrydycznych w mo-
dernistycznych poetykach i poetologiach rosyjskich. Wszak ,problem przedsta-
wien hybrydycznych — jak wspolczesnych zapewnial Bachtin — mozna rozwigzac
jedynie dzieki pieczotowitej i wnikliwej analizie jezyka i jezykowego porozumie-
wania sie w danej epoce”3>. Celowe, artystyczne hybrydy jezykéw etnicznych po-
wstawaly nie tylko w okresie postepujacej degradacji i monologizacji dyskursu
publicznego, ale przede wszystkim w warunkach porewolucyjnej »inzynierii jezy-
kowej” nastawionej na (szczegdlnie drastyczng od potowy lat trzydziestych) niwe-
lacje spotecznej, jezykowo-etnicznej i kulturowej heterogenicznosci w granicach
wielonarodowosciowego Imperium. Ukuta juz na poczgtku lat dwudziestych na-
zwa jazykowoje stroitielstwo oznaczala dziatania zmierzajace do unifikacji arabskich
1 mongolskich alfabetow na obszarze Zwigzku Radzieckiego — poczatkowo na pod-
stawie facinskiej, a od potowy lat trzydziestych — cyrylickiej oraz do stworzenia
notacji dla jezykéw przedpismiennych na podstawie tzw. ,Nowego Alfabetu”30.
W tym okresie Nikotaj Marr proklamowal abchaski ,alfabet analityczny” (tzw.
transkrypcje jafetydologiczng) jako praobraz alfabetu obstugujgcego jeden hy-
brydyczny jezyk ludzkosSci. Zdaniem tworcy jafetydologii »inzynieria jezykowa”
tylko opdzniala przejscie na przyszly jezyk powszechny37.

O tym, ze w potocznej $wiadomosci ,matych” (z perspektywy Imperium) wspol-
not jezykowo-etnicznych i kulturowych ,inzynieria jezykowa” urastata do rozmia-
row narodowego kataklizmu, mowi Placz mully lezginskiego poety Alibeka Fata-
chana3$. Dla nich notacja alfabetyczna byta bowiem nie tylko systemem zapisu
mowy, ale przede wszystkim symbolem integralnosci i odrebnosci kulturowe;.
Batalia o rodzaj pisma przeradzala si¢ zatem w pryncypialny spor o tozsamos¢
narodowg i biologiczne przetrwanie etnosu.

Jak silny byt ten efekt ostranienija wywolany cyrylicka notacjg dzwiekow re-
prezentowanych przez znaki alfabetow arabskich i facinskich, uzmystawia

35 M. Bachtin Jezavk w literaturze artystycznej, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz
(tekst ukaze si¢ wkrotce w antologii Ja-Inny. Wokol Bachtina, red. naukowa
D. Ulicka, t.1).

36 Zob. M. Isajew Jagykowoje stroitielstwo w SSSR, Moskwa 1979 i W. Alpatow 150
Jazykow 1 politika 1917-2000 Socjolingwisticzeskije problemy SSSR 1 postsowietskogo
prostranstwa, Moskwa 2000.

37 Zob. N. Marr Abchazskij analiticzeskij alfawit, »Irudy Jafieticzeskogo Sieminarija”,

t. I, Leningrad 1926; W. Atpatow Marr, marrizm 1 stalinizm, ,Fitosofskije
Issledowanija” 1993 no 4.

38 A. Czaczikow Siem’ riespublik, Moskwa 1933, s. 74. Recytujac nazwy liter
muzuimanskiego alfabetu lezginéw (ktore ttumacz Czaczikow zapisywal
w unicestwiajacej cyrylicy), mutta lamentowal: ,,— Dnud 6acap a, snud 6usup u, / dnud
Guap y, a... y... u.../ Baii, andasut nosslii/ Hac corper ¢ 3emun”.
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pseudoobcojg¢zyczny zaum kubofuturystow i tyfliskich dadaistow
z grupy 41le. Ich parodystyczne i pastiszowe stylizacje brzmieniowe na jezyki ta-
tarski®?, kaukaski4? i perski?! to — jak na ironie — swoista antycypacja »ciemnego
okresu” porewolucyjnej polityki jezykowej. Futurysci-zaumnicy nie odwzorowy-
wali jednak obcojezycznych uktadow brzmieniowych z pedanterig dialektologow
z Moskiewskiego Kota Lingwistycznego lub Instytutu Jafetyckiego. Chodzito im
bowiem nie o empiryczng realno$¢ przedstawionego jezyka, ale o wybor jego istot-
nychcech symbolicznych dlaartystycznego przedstawienia??. Wyostrza-
jac rzeczywiste fonetyczne wiasciwosci odwzorowywanych jezykow etnicznych,
tworzyli cechy nowe, empirycznie w nich nie stwierdzone, zawsze jednak zgodne
z ich specyfika®3. Wyrazem tej lingwistycznej pedanterii jest Tufanowowska ,,mu-
zyka foniczna” Am ‘lazurneen, w ktorej stycha¢ nawet to, ze jezyk angielski jest
historyczng hybryda staroanglosaksonskiego ze starofrancuskim**. ,Wierne” ku-
bofuturystyczne odwzorowania cudzej mowy parodiowal pseudoobcojezyczny zaum
Ilii Zdaniewicza, w ktorym arbitralnie cztonowany cigg liter z rosyjskiego alfabe-
tu udawat leksemy albanskie*>. Miedzyjezykowy przektad zaumnych stylizacji
brzmieniowych musialby aczy¢ cechy ttumaczenia odwrotnego, transkrypcji fo-

39 Zob. . XbIp-ObIp-py-Ta / Xy-Ta, / bluaxyr. / XKausiryn / Xan6up xapaxa... / ba-ubi-6a / P-cxa”

A. Kruczonycha, cyt. za: B. Arwatow Rieczetworczestwo (Po powodu ,,zaumnoj” poezii),
»Lef” 1923 no 2 lub ,Wnunoit op3a mypsa/ Witns s/ Bap xam nap Bumrsiv”
W. Kamienskiego, cyt. za: K. Czukowskij Kubofuturisty.

40 Zob. ,Mysx / Xuun / Myx / Vi / Jlam / Ma / Vk3” 1 ,,IllokpaThin; / Maxsino / Jlamomxa / Ilkcan /
Va/ Tan” A. Kruczonycha, cyt. za B. Arwatow Rieczetworczestwo....

41

LA X516 Oypa 6eH / CuBcpum cu3d 4ok. / Aii 3anma — / Aif rypmblin — jpkamanait”

W. Kamienskiego, cyt. za K. Czukowskij Kubofuturisty. Przykiadéw akustycznej
recepcji obcej mowy dostarczajg 1. Terentjew (Traktat o splosznom niepriliczii, w:
tegoz Sobranije soczinienij, sost., podgotow. tiecksta, biogr. sprawka, wstup. statja

1 kommient. M. Marcaduri i T. Nikolskoj, Bologna 1988) i A. Czaczikow, ktory
cyrylica zapisywal dzwigki mowy chinskiej (zob. T. Nikolskaja, T. Winogradowa
Kitajskaja ,,zaum’” Aleksandra Czaczikowa, »Wiestnik Wostocznogo Instituta” 2001
nol (t. 7).

42 Por. M. Bachtin Stowo w powiesci, s. 176, 211.

43 Zob. S. Trietiakow Buka russkoj litieratury (Ob Aleksieje Kruczonych),

w: A. Kruczonych K istorii russkogo futurizma. Wospominanija i dokumenty, wstup.
statja, podgot. tieksta i kommient. N. Gurianowoj, Moskwa 2006, s. 335.

44 A Tufanow Uszkujniki, s. 28: w2Am’'lazurneen / Amol’azur’ bl’'ul’ovedrimen / An
I'il’l'izur ’al’el’rassijvju sann / Aml’'ul’essan / Aml'uzurvijen / Lokl’el’ zurl’il
vl’el’ras an sannplajen / An sannzur’ sprin’ijves vmin’’vijsy / Aml’ul’essij /
Amluzurn’een”. Autorska transkrypcja na alfabet tacinski.

45 1. Zdaniewicz [Iljazd] Fanko krUI’ AbAnskaj, w: tegoz Filosofija futurista. )
Romany 1 zaumnyje dramy. S pritozenijem doklada I. Zdaniewicza ,,Iljazda” 1 ,,Zytija Ili

Zdaniewicza I. Terentjewa, Moskwa 2008, s. 483: ,,a6sr mux3nil kKIimMHO npeTy dxidmy/
bbb bl BIIOS MIKBIIA a0 BIJ] XK3UK .
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netycznej 1 przekiadu grafematycznego. Uniezwyklenie obcojezycznej
mowy polega tu nie tylko na zmianie obstugujacego jg alfabetu, zagg¢szczeniu sym-
bolicznych cech jezyka, giebokiej wspotdzwiecznosci, aliteracji, tautacyzmie, pa-
romoiosis i paronomazji, ale przede wszystkim na tym, ze pierwotne
dzZzwiekowe wrazenie zZzywej mowy imitowane jest za
pomoca pisma.Radykalizacjg tego zabiegu jest nasladowanie obcojezycz-
nych ,gestow dzwickowych”, ktérego w wierszu Fintandija sprobowata kubofutu-
rystka Jelena Guro.

Stynna deklaracja Kruczonycha, ze ,odtad pisze we wszystkich jezykach” mia-
fa cechy manifestu zbiorowego. Jego wielojezyczny zaum imitu-
jacy chitystowskie glosolalie wsrod miedzyjezykowych konstrukeji
hybrydycznych zajmowat miejsce szczegdlne: w oczach rosyjskich awangardystow
urastal nawetdorangisymbolu e po ki.,Obecnie zachodzi jak gdyby zjawi-
sko glosolalii — pisal Osip Mandelsztam. Poeci moéwig w jezyku wszystkich cza-
s6w, wszystkich kultur”46. W rosyjskiej kulturze modernistycznej natchniona mowa
chiystowska fascynowata nie tylko kubofuturystéw i tyfliskich zaumnikow, ale takze
symbolistow, akmeistow i formalistéw, ktorzy nawet nie $mieli podejrzewac po-
etow o poliglotyczng mistyfikacje. W futurystycznych glosolaliach ,,byto duzo szcze-
rosci — przekonywal Wiktor Szkiowski. Ich tworcy autentycznie wierzyli w to, ze
spod ich piér sptyna poznane w cudowny sposéb stowa obcego jezyka”47. To naj-
stynniejszy futurystyczny zapis ,mowienia jezykami” w mistycznej ekstazie, kto-
ry znalazl licznych nasladowcow:

27 kwietnia o 3 po potudniu w okamgnieniu zawtadnatem doskonale wszystkimi jezyka-
mi Taki jest poeta wspolczesny Zamieszczam swoje wiersze w jezykach japonskim hiszpan-
skim i hebrajskim:

UKD MUHA HU
CHHy KCHU
ssMax aJIukK
3€J1
'O OCHET KATJ|
M P BATYJIbBA
BUHY AH KCEJI
BEP TYM JIAX
ru3
LIS

46 7ob. O. Mandelsztam Stowo 1 kultura, w: tegoz Stowo 1 kultura, s. 198.

47 W. Szktowski O poezii i saumnom jazykie, »Sborniki po Tieorii Poeticzeskogo Jazyka”
t. 1, Pietrograd 1916, s. 13.

48 A Kruczonych Wzorwal, cyt. za: Manifiesty @ programmy russkich futuristow, s. 62.

Chwyt Kruczonycha wykorzystat J. Marr w wierszu Ja poluczil ot blagodarnych
inostrancew. ..
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Zaumne glosolalie futurystow to uktady prostych kompleksow dzwigkowych,
mialfonetyczny sprzed stadium r6é6znicowania si¢ j¢-
zykdé6w na odmiany etniczne. Ten futurystyczny chwyt wielojezycz-
nosci obnazal Aleksandr Tufanow: ,W procesie tworczoSci pozarozumowej morfe-
my rozsypuja si¢ na proste kompleksy dzwiekowe: odtamki stoéw angielskich, chin-
skich, rosyjskich iinnych. Zstepuje duch $§wiety iotrzymujemy dar
mowienia we wszystkich jezykach”#. Przyszty zalozyciel Lewego Skrzydia poda-
wal przyktad ,utworu muzycznego” zlozonego z morfemow angielskich. Uznajac,
ze »muzyka foniczna” jest tak samo zrozumiata dla wszystkich narodow, postugi-
wal si¢ ,naukows transkrypcjg tacinsks”.

W jakiej mierze zaum dzwigkowy jest rzeczywiscie supralingwalny 1 nieprze-
ktadalny (bo jego ttumaczenie jest po prostu redundantne)? Glosy rosyjskich awan-
gardystow byly podzielone. Zdaniem Kruczonycha rosyjskiego wiersza zaumnego
»NIE MOZNA przektada¢, mozna tylko zapisa¢ wiersz tacinskimi literami i dac¢
ttumaczenie filologiczne”0. Z kubofuturysta polemizowat Lew Zak z ,Mansardy
Poezji”, dowodzac, ze rosyjskiestowo zapisane ltacinskimi lite-
ram i,atymsamym —jak chcial Kruczonych—przettumaczone nawszyst-
kie jezyki europejskie, dla Niemca czy Francuza nie jest juz sfowem, ale aseman-
tycznym skupiskiem dzwiekow nie wywotujgcych tych asocjacji, ktore zaprojek-
towal poeta. Nowa forma (takze forma notacji alfabetycznej) tworzy nowa tresé>L.

Jezeli pozarozumowe glosolalie futurystow odbierane byty jakopotencjal-
na ksenolalia, to celowe zageszczenia barbaryzmow
mialy dla rosyjskich awangardystow warto$¢ ,zaumu utajonego”. Z sil-
nej akumulacji orientalizmow styneta przede wszystkim poezja Aleksandra Cza-
czikowa (Czaczikaszwilego). Jego nagromadzenia bliskowschodnich etno- i topo-
nimow zachwycily Aleksieja Kruczonycha, ktory wydobywat dzwi¢kowsa kwinte-
sencj¢ poszczegodlnych wersow poety z Cechu Poetow i ,przektadal” je na jezyk
pozarozumowy>2.

Miedzyjezykowe konstrukcje hybrydyczne rosyjskich kubofuturystéw sg oczy-
wiscie tym cenniejsze, ze obwarowane licznymi zakazami w manifestach: ,nie uzy-
wajcie stow obcych w utworach artystycznych — pisal Kruczonych — sg one wtasci-

49 A. Tufanow K zaumi. Stichi i issledowanije sogtasnych fonem (foniczeskaja muzyka
1 funkcii soglasnych fonem tablica reczezwukow B. Endera), w: Sumierki lingwistiki,
s. 30-31.

50 A Kruczonych Dieklaracija stowa, kak takowogo, w: Manifiesty 1 programmy russkich
Sfuturistow, s. 63.

ST M. Rossijanskij Pierczatka kubofuturistam, w: Manifiesty t programmy russkich
Sfuturistow, s. 90.

52 Zob. A. Kruczonych Priedistowije, w: A. Czaczikow Kriepkij grom Moskwa 1919, s. 1:
,,C mpocnekra FOpr-1llaxe u Koncynbckoit Amen / BexuT KpHKIMBO-COHHBIX YIHIL psi...” " —
kubofuturysta przepisywal jako:”xra npoc | cymbkcon 3xami / Tpro Jie-Jie-Jie | aifun conbip
OCBKO / COHOD | IIHBIT”.
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we tylko w jednym przypadku — gdy chcecie przydac stowom znaczenie obrazliwe
[...]. Tworzcie nowe rodzime wyrazy!”>3. Stuzacy spotecznej i politycznej satyrze
»makaron” Wiadimira Majakowskiego>* to jedyna odmiana miedzyjezykowych
konstrukeji hybrydycznych, ktéra Bachtin wskazywal jako dostepna poezji®>.

W rosyjskim futuryzmie relacja barbaryzmoéw i stéw zaumnych okazata sie
odwracalna: chazarskie zaklecia pelnily funkcje zaumnych refrenéw, pozarozu-
mowe neologizmy wystepowaly w roli obcojezycznych etno- i toponimow. ,Wygla-
da na to — puentowal Wiktor Szkiowski — Ze ani poezji nie mozna nazwac zjawi-
skiem jezyka, ani jezyka — zjawiskiem poezji”®. Jego rozpoznania miaty znalez¢
potwierdzenie nie tylko w wierszach inspirowanych stownikowymi definicjami
wyrazéw obcych®’, ale takze w »,zaumne;j” leksykografii, ktora w Podrdsy do Arme-
nit zapoczatkowal Osip Mandelsztam, rozpisujgc na wersy stownik ormiansko-ro-
syjski. Znamienne, ze w pozarozumowej glottodydaktyce, ktora utrwalit m.in. ty-
fliski futurysta stylizujacy slowa zaumne na leksemy grenlandzkich inouitow —
»Ipermanmus — cymmoc / LITAHBI — ITATIJIAC / Monax — uckysyii”>® — ekwiwalentyzacja
leksemo6w obcych i rodzimych jest identyczna z kubofuturystyczng redukcja me-
tafory do czystego porownania (jak w wierszu Pojezd = striela / A gorod = tuk Da-
wida Burluka)>.

To gruzinscy futurysci byli tworcami najbardziej efektownych konstrukeji hy-
brydycznych. Jeden z zalozycieli i przywdodcow tyfliskiego ugrupowania 41° — Igor
Terentjew wzywal mlodych adeptéw sztuki zaumnej do ,poetyckiej migdzynaro-
dowki”: ,Kombinujcie ze sobg jezyki na zaumnej osnowie. To rzecz najbardziej
nieodzowna i najbardziej niebezpieczna”®0. Ten fantastyczny postulat zamierzo-
nych, a nie jedynie mimowolnie uobecnianych miedzyjezykowych tworéw hybry-

33 A Kruczonych Nowyje puti stowa, w: Manifiesty i programmy russkich futuristow, s. 71-72.

O tym, ze »jezyk zaumny to jezyk calkowicie rosyjski” pisat m.in. G. Winokur
(Majakowskij — nowator jezyka, priedist. K. Fatiejewoj, Moskwa 2009, s. 11).

54 Zob. Amierikanskije russkije, Bliek end uajt, Brodwiej, Barysznia i wulwort. Oczywiscie

nazwa ,makaron” wywiedziona z zachodnio- i srodkowoeuropejskiego tacinskiego
kregu kulturowego stabo przystaje do kultury rosyjskiej (zob. S. Mokulskij
Makaroniczeskaja poezija, w: Litieraturnaja enciklopiedija, gtaw. ried. A. Lunaczarskij,
t. 6. Moskwa 1932, s. 713).

55 M. Bachtin Stowo w powiesci, s. 115.

56 W. Szktowskij O poezii © zaumnom jazykie, s. 14.

57 Zob. A. Czaczikow Poet na plaze lub Rukie nadojelo protjagiwatsia k diksionieru. ..,

w: tegoz Czaj-Chane, Moskwa 1927.
58 Zob. T. Nikolskaja Furij Nikolajewicz Marr — zaumnyj poet, w tejze: Awangard

1 okriestnosti, s. 77-78.
59 Zob. A.A. Hansen-Love, s. 144.

60 1, Tierientjew LEF Zakawkazja, »Lef” 1923 no 2, s. 283; cyt. za T. Nikolskaja Dada
na sorok pierwoj paralleli, w tejze: Awangard i okriestnosti, s. 35.
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dycznych w rosyjskiej poezji zaumnej zostal zrealizowany przez jedynego ucznia
Terentjewa®! — Jurija Nikotajewicza Marra, ktory terminowat zaréwno u tyfliskich
zaumnikow z grupy 41°, jak u samego tworcy jafetydologii. Okazuje si¢ bowiem,
ze teoria jafetycka (w stopniu nie mniejszym niz ,,teoria formalna”) odegrala istotng
role w ksztaltowaniu sie koncepcji saumu gruzinskich futurystow®2. Iranista, lek-
sykograf, badacz irano-gruzinskich interferencji kulturowych, zwlaszcza perskiej
poetyki i metryki® sam przyznawal, ze w jego publikacjach ,nie ma takiego te-
matu, ktory nie zostatby zainspirowany rozmowami lub korespondencjg z Nikota-
jem Jakowlewiczem Marrem lub lektura jego rozpraw”®4. Oddzialywanie jafetyc-
kiej doktryny hybrydyzacji jezykow na zaumng poezje Jurija Marra nie ulega wat-
pliwosci. Interesujace, ze zdaniem historykow lingwistycznego modernizmu nie
mozna tez wykluczy¢ relacji odwrotnej: wplywu hybrydycznej poezji tyfliskiego
zaumnika na lingwistyczng teori¢ jego ojca. Powtorze: dla Jurija Marra hybrydy-
zacja byla tylez kwestiquobecnienia archaicznych poktadow
mowy W paleosemantycznej rekonstrukcji,counaocz-
nieniem wspodlczesnego, spontanicznego procesu je¢-
zykowego,ktorypoeta moze nie tylko utrwalié¢, ale tak-
ze zamodelowac¢ lub przyspieszyc¢. Proces ten powinien da¢
w przyszlosci jeden ogdlnoswiatowy, naturalny, a nie sztuczny jezyk hybrydyczny,
ktory bedzie nalezal do nowego, dotychczas nieistniejgcego systemu. Nikotaj Marr
wyjasnial: ,W pracy nad wykuwaniem jednego jezyka przyszloSci nie mozna
poming¢ zadnego jezyka narodowego, zadnej mowy plemiennej [...], nawet
najbardziej izolowanych i catkowicie osamotnionych, poniewaz zachowuja one
w stanie czystym najcenniejsze relikty [...] catych epok ludzkiej tworczosci w ska-
li $wiatowe;j” 03,

Jurij Marr ukiadat rekopi$mienny Synaksariusz Heretycki®® niesiony zaréwno
bezwtadnoscig splatanych jezykow etnicznych (rosyjskiego, gruzinskiego, perskiego

61 T Nikolskaja Igor’ Tierientjew — poet i ticorietik ,,Kompanii 41°”, w tejze: Awangard
1 okriestnosti, s. S0.

62 7ob. T. Nikolskaja N.7. Marr i futurysty. Recepcija idief OPOYAZa w Gruzii,
w tejze: Awangard i okriestnosti; J.P. Jaccard Aleksandr Tufanow: ot zoloarfizma
k zaumi, w: A. Tufanow Uszkujniki.

63 Zob. T. Nikolskaja ,,7a ptica sam...”. O gyzni i stichach Jurija Marra, publ. i priedist.
T. Nikolskoj, »,Pamir” 1989 no 12; I. Megrelidze Fu. N. Marr. (Fego syzn’
1 diejatielnost), w: J. Marr Stati, soobszczenija i reziume dokladow, t. 1, Moskwa-
Leningrad 1936.

64 7. Marr Stati, soobszczenija 1 regjume dokladow, s. XXXIII.

65 N.Marr K woprosu ob jedinom jazykie, w: E. Drezen Za wsieobszczim jazykom. Trt
wieka iskanij, Moskwa—Leningrad 1928, s. 7. Trzeba przypomniec, ze na poczatku lat
trzydziestych wypowiedz Marra wspotbrzmiata z wystapieniami Stalina.

66 Wiersze z tomu Jerteticzeskij sinaksar’ (1932) przedrukowane zostaly w zbiorze
J. Marr Izbrannoje. Stad pochodzi faksymile WystuPAY sOlma pusTYni.
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(farsi), kurdyjskiego i arabskiego), jak hipnotyczng niemal sifg lingwistyki jafe-
tyckiej. Wiersz WystuPAY sOlma pusTYni to nie tylko poetycka manifestacja wielo-
jezycznej swiadomosci, ale przede wszystkim probka artystycznej hybrydyzacji
jezykow, ktora miata ukierunkowac i przyspieszy¢ ich naturalng ewolucje:

L e niana Ardlve
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Jurij Marr jako pierwszy w historii rosyjskiego futuryzmu scalif w granicach
jednego wiersza znaki diametralnie roznych alfabetéw (cyrylickiego i arabskie-
20)%7, wskazujac za pomoca ornamentacyjnych strzatek kierunek czytania tek-
stu. Hybrydyzacja uwidacznia si¢ na kilku poziomach struktury utworu: grafe-

67 Zob. T. Nikolskaja Jurij Nikolajewicz Marr — zaumnyj poet, s. 80. Laczenia dwu typow
notacji alfabetycznej w granicach jednego wiersza, a czesciej paralelnego zapisu
wiersza w dwu wariantach: cyrylickim i facinskim probowali ukraifnscy futurysci
(zob. np. Cemagpop y maiiGymue. Anapam nangymypucmis / Semafor u majbutne. Aparat
panfuturystiv, Kyjiw 1922; G. Szkurupij Psychotezy. Witrina trietja, Kyjiw 1922;
Futuryzm na Ukrainie. Manifesty i teksty literackie, wyb., wstep, noty o autorach
B. Nazaruk, Wydawnictwo UW, Warszawa 1995). O polityczno-ideologicznym
wymiarze futurystycznych eksperymentow z alfabetami zob. O.S. Ilnytzkyj
Ukrainian Futurism. 1914-1930. A Historical and Critical Study, Harvard University
Press, Cambridge Mass. 1977, s. 324.
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micznym, fonemicznym (instrumentacyjnym), leksykalnym i sktadniowym. Jak
w calym zaumnym synaksariuszu yliterosploty” przyjmujg tu posta¢ krzyzowa-
nia dwu liter cyrylickich, splotu liter cyrylickiej i arabskiej oraz stylizacji litery
cyrylickiej na arabskg. Nieoczekiwanie ucielesnia si¢ w nich koncepcja zaumne-
go poety Alargowa/Jakobsona, ktory pisal do Chlebnikowa o ,mozliwosci stwo-
rzenia nowej wierszowej grafiki opartej na potaczeniu w jednym znaku réznych
liter”%8, by¢ moze réwniez teoria »alfabetyzacji stow” Dawida Burluka, ktory
glosil, ze »jezyk rosyjski trzeba zwieraé, tytutowaé, skraca¢ i obcinaé”%?. W ca-
tym wschodnioeuropejskim futuryzmie to rownuprawnienie fonetyki i grafiki
mozna tez, rzecz jasna, ttumaczy¢ oddziatywaniem idei Baudouina de Courte-
nay i Lwa Szczerby”.

Stylistycznym wzorem kaligrafowanej poezji perskiej, Jurij Marr za jednostke
semantyczng uznal zaréwno fonem, jak znak literowy. Sposréd wielojezycznych
stowosplotow uczonego-poety szczegdlng uwage zwracajg te, ktore tacza dwa typy
notacji alfabetycznej. Przyktadowo, szosty (czytany od prawej do lewej) wers Wy-
stuPAJ sOlma pusTYni rozpoczyna arabska onomatopeja, nasladujgca stuk drew-
nianych butéw we wschodnich fazniach. ,Abana” to cyrylicka transliteracja gru-
zinskiego leksemu oznaczajacego »laznie¢” i zarazem syryjskiego hydronimu — na-
zwy rzeki sptywajacej z Antylibanu i wzmiankowanej w Biblii jako jedna z dwu
rzek Damaszku. Dla jafetydologéw leksem ten mogiby by¢ kolejnym dowodem na
genetyczne pokrewienstwo jezykow i etnosow semickich i jafetyckich, od ktérych
bezposrednio wywodzili jezyki i plemiona gruzinsko-megrelskie. Arabski element
sfowosplotu to neologizm utworzony od czasownika oznaczajgcego »zajmowac
miejsce obok czego$”7!. Najistotniejszy jest jednak fakt, ze hybrydyzacja odle-
glych jezykoéw etnicznych staje si¢ tu »sposobem konstruowania stownego mate-
rialu w artystyczna jedno§¢”72, o ktora jednym glosem dopominali sie niemieccy,
rosyjscy 1 polscy formalisci. Jednos¢ stylowa hybrydycznej wypowiedzi poetyckiej
ma tu charakter przede wszystkim funkcjonalny: wynika z rownorzednosSci przy-
wolanych etnolektow-stylow’3.

68 N. Chardzijew K istorii russkogo awangarda, Stockholm-Uppsala 1976, s. 57, cyt.
za T. Nikolskaja R. Alargow i ,,41°”, w tejze Awangard i okrestnosti, s. 109.

69 Zob. D. Burluk Fragmienty iz wospominanij futurista. Pisma. Stichotworienija, publ.,
priedist. i primiecz. N. Zubkowoj, Sankt Petersburg 1994, s. 41-43.

70 Zob. W. Chlebnikow Widzigds widsiadel bezksztaltnych, w: tegoz Rybak nad morzem
Smierci, s. 282.

71 Analizy wielojezycznych lekseméw WystuPAJ sOlma pusTYni dokonala T. Nikolskaja
(Furij Nikotajewicz Marr — zaumnyj poet, s. 81).

72" To definicja chwytu B. Tomaszewskiego (Teorja literatury. Poetyka, przekl. pod red.
T. Grabowskiego, Poznan 1935, s. 5).

73 Por. K. Vossler Jezyki narodowe jako style, przet. R. Handke, w: K. Vossler, L. Spitzer
Studia stylistyczne.
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W jezyku rosyjskich formalistow mozna powiedzie¢, ze miedzyjezykowe kon-
strukcje hybrydyczne w awangardowej poezji rosyjskiej wywotuja nie tylkos p o -
wolnienie (gamiedlenije) iutrudnienie (zatrudnienije) percepcji, ale
przede wszystkimuniezwyklenie (ostranienije)’taczonych jezykow etnicz-
nych. Odpodobnione, zageszczone, zmielone w glosolaliach, splecione w r6znoal-
fabetyczne hybrydy jezykistajg si¢ przedmiotem artystyczne-
go poznania porownywalnego z poznaniem nauko-
wym w lingwistyce. Nie tylko przedstawiajg, ale
takze same sa przedstawiane. W odniesieniu do wczesnomoder-
nistycznej poezji rosyjskiej Bachtinowski sens tego twierdzenia jeszcze si¢ rozsze-
rza. Dzigki futurystycznym chwytom typograficznym obca mowa zostaje bowiem
zobrazowana w sensie jak najbardziej dostownym.

Miedzyjezykowe konstrukeje hybrydyczne ewoluowaly bowiem od echolalicz-
no-glosolalicznego zaumu dzwig¢kowego (fono-zaum, swuko-zaum, swu-
kopis’, swukoriecz, ,muzyka foniczna”) dozaumu wizualnego, anawet
fonetyki ,urojonej” Jakbowiem wyartykulowac dzwiek oddawany przez
hybrydyczny grafem, na ktory sklada sie cyrylicka litera ,,s1” spleciona z arabska
litera »gayn” wypowiadang jak potudnioworosyjskie ,,r” lub gruzinskie ,,8”75? W po-
zarozumowej poezji Jurija Marra rozziew migdzy dzwiekowoscig 1 wizualnoscig
wypowiedzi jest szczegdlnie dojmujacy. By¢ moze wytlumaczenia tego fenomenu
nalezaloby poszukac¢ w pismach jego ojca:

Idealna mowa przysztej ludzkosci to skrzyzowanie wszystkich jezykow, o ile mowy dzwig-
kowej nie zdazy do tego czasu zastapi¢ inny srodek techniczny precyzyjniej przekazuja-
cy ludzkie mysli. Tymczasem jednak podstawowym zadaniem wspodlczesnego jezykoznaw-
cy jest analiza technik tworczosci stownej w celu utatwienia i przyspieszenia aktualnego
procesu jezykowej unifikacji.”®

Artystyczne praktyki Jurija Marra to wlasnie samorzutna, cho¢ sztucznie przy-
spieszona, teleologiczna hybrydyzacja jezykow w ,kontrolowanym srodowisku”
wizualnej mowy poetyckiej. Synaksariusz heretycki odzwierciedlal lingwistyczna
prace jafetydologa nad ,pismem analitycznym”. Oparte na ujednoliconym zapisie
fonemo6w rosyjskich, gruzinskich, iranskich i lezginskich pismo to miato w przy-
sztodci stuzyé »nie tylko samemu Kaukazowi, ale catemu znanemu $wiatu””.

74 \W. Szktowski Sztuka jako chwyt, przel. R. Luzny, w: Teoria badan literackich za
granicq. Antologia, t. 2, cz. 3, wyb., wstep 1 kom. S. Skwarczynska, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1986.

75 Zob. T Nikolskaja Juriyy Nikolajewicz Marr — zaumnyj poet, s. 82.
76 N. Marr K proischoédieniju jazykow, w: tegoz Izbrannyje raboty, T. 1, s. 218.

77 J. Marr, I. Megrelidze, K. Czajkin Pieriepiska po woprosam iranistiki
i gruzinowiedienija, podgot. k pieczati, ried. tieksta, priedist. i primiecz.
1. Megrelidze, Tbilisi 1980, s. 57-58.
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Nagromadzenie litero- i stowosplotow nadaje utworom Marra charakter zda-
rzeniowy, performansowy, a chwyt wieloj¢zycznosci prowadzi do zniesienia opo-
zycji miedzy oryginatem i translacja. Jak przettumaczy¢ Heretycki synaksariusz za-
umnego jafetydologa? Przekiad idealny musialby by¢ odrecznym (bo pismo od-
reczne to przeciez dla futurystéw istotny skladnik bodZca poetyckiego) przepisa-
niem calosci. Nie tyle jednak re-writing w rozumieniu przektadoznawcow ze Szko-
ty Manipulistycznej analizujacych poetologiczne iideologiczne uwarunkowania
kultury docelowej, co dosfownym powtdrzeniem istniejacego juz zbioru, zacho-
wujacym jego oryginalna, niepodmienialng konfiguracje jezykow. Stowem, trans-
lacja przypominaiby dzieto Pierre’a Menarda. Z fikcji Borgesa wiadomo, ze tiu-
macz mialby do wyboru dwie drogi. Latwa: ukonczy¢ Wydzial Orientalistyki
Uniwersytetu Petersburskiego na specjalnosci arabsko-persko-turecko-tatarskiej,
studiowac filologi¢ ormiansko-gruzinska, zachwyci¢ si¢ jafetydologia, wzia¢ udziat
w ekspedycjach do Syrii, Iranu i Armenii, napisa¢ stownik persko-rosyjski i zapo-
mnie¢ histori¢ Rosji od 1932, stowem: by¢ Jurijem Marrem, oraz trudng: pozostac
ttumaczem poczatku XXI wieku 1 dojs¢ do Synaksariusza heretyckiego poprzez wia-
sne doswiadczenia lingwistyczne 1 kulturowe. Inna proba przektadu tej hybrydycz-
nej poezji bylaby faktycznie »inzynierig” jej jezykow. Wybor jednej notacji alfabe-
tycznej powodowalby unifikacje réznic kulturowo-jezykowych sygnalizowanych
splotami innoalfabetycznych znakow.

Na poczatku lat trzydziestych zamierzona hybrydyzacja jezykow etnicznych
w rosyjskiej poezji zaumnej stuzyla przede wszystkimuwspoirzegdnieniu
reprezentowanych przeznieheterogenicznych tradycji kultu-
rowych. Bylaprobgotwarcia mowy poetyckiej na wymiar
interlingwistyczny,atymsamym,rozszerzenia granic li-
teratury rosyjskiej”, ktore postulowat Chlebnikow. Wydaje si¢ jednak,
ze migdzyjezykowe konstrukcje hybrydyczne sa symptomem zjawiska o wiele do-
nioSlejszego. Metaforycznie mozna powiedzieé, ze moderniSci z pierwszych de-
kad XX wieckur6zne warstwy czasowe, przestrzenne, j¢-
zykowo-s§wiatopogladowe, kulturowo-etniczne oglg-
dali rownoczesSnie jak porozwieszane w infernalnej, ,pionowej czaso-
przestrzeni” Dantego. Zasadgpionowej czasoprzestrzeni rosyj-
skiego modernizmu bylta ,catkowita rownoczesnos¢ wszystkiego”,
»synchronia wspétistnienia®’8. W jakiej mierze artystyczne miedzyjezykowe
konstrukcje hybrydyczne uzna¢ mozna takze zaj¢zykowa manifesta-
cj¢ antropologicznej groteski typowej dla wschod-
nioeuropejskiego modernizmu —toproblem,ktérego tu nie sposob
rozstrzygnac. Jakkolwiek by byto, paleontologiczne i wspoiczesne miedzyjezykowe
konstrukcje hybrydyczne wynikaty z syndromu $wiatopogladowego o precyzyjnie
okreslonych tradycjach historycznych. Byly wyrazem wspolnego kulturze 1 poli-

78 M. Bachtin Formy czasu i czasoprzestrzent w powiesct, W: tegoz Problemy literatury
1 estetyki, s. 364-365.
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tyczno-spoltecznej rzeczywistosci porewolucyjnej Rosji ,utopistycznego
nastawienia umystu”, ktore zdiagnozowal Siergiej Awierincew. Roz-
poznanie typow, motywacji, a nade wszystko »aksjologicznego nacechowania”
miedzyjezykowych konstrukeji hybrydycznych ma wigc wazne konsekwencje dla
rozumienia specyfiki (nie tylko wschodnioeuropejskiej) modernistycznej forma-
¢ji kulturowe;j.

Abstract

Tamara BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warsaw)

Polyglossia as Device

The subject of the author’s recognitions is hybridic interlingual structures in Russian
avant-garde poetics and poetologies. The starting point for the inquiries is a differentiation
between historic language hybrids (archaic alien-lingual characteristic of speech) and intended
crossing of ethnic languages in literary utterances). Artistic, historic-linguistic and ideological
motivation behind futuristic invented, universal and ‘breeding’ languages as well as trans-
rational (zaumnyi) interlingual hybrids is checked in the context of post-Revolution linguistic
policy (‘linguistic engineering’) and Nicholas Marr’s Japhetic linguistic doctrine. The article
demonstrates an essential role of ‘Japhetidology’ (a linguistic ‘semantic paleontology’) in the
shaping of the zaum concept developed by Petersburg and Tiflis-based futurists. Interlingual
hybridic structures are approached as a symptom of an utopistic world-view of eastern-
European modernism.
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Elwira M. GROSSMAN

Blaski i cienie globalizacji, czyli problemy polonistyki
w badaniach komparatystycznych.
Przyczynek do dalszych badan!

Procesy globalizacyjne nie tylko ogarniajg dzi§ swym zasi¢giem ekonomig,
polityke, ekologi¢ 1 nauki spoleczne, ale takze majg wplyw na liczne dyskursy
rozwijajace si¢ w ramach szeroko pojetej humanistyki. Fakt to obecnie znany
i niepodwazalny, a tacy badacze, jak Arjun Appadurai, Zygmunt Bauman, James
Clifford, Frederic Jameson i Masao Miyoshi, Manfred B. Steger, John Tomlinson,
a takze inni poczynili wiele odkrywczych obserwacji na temat proceséw globali-
zacyjnych dotyczacych zmian kulturowych ijezykowych w réznych rejonach
Swiata.

Pod koniec lat 90. XX wieku w amerykanskich publikacjach dotyczacych litera-
tury komparatystycznej termin ,globalizacja” w duzym stopniu zastapil uzywane
dotychczas takie zwroty, jak wielokulturowo$¢, wieloetniczno$éé, wielonarodowoscé?.

1 Pragne podzigkowac wszystkim uczestnikom dyskusji, jaka wywigzata si¢ po moim
referacie na IV Kongresie Polonistyki Zagranicznej w Krakowie za pytania,
wnikliwe uwagi i sugestie, ktore umozliwily mi dalsze przemyslenia i wzbogacity
obserwacje w niniejszej wersji artykutu.

2 Swiadcza o tym chociazby tytuly dwoch ostatnich raportéw o stanie amerykafiskicj
komparatystyki. Por. Comparartive Literature in the Age of Multiculturalism (ed. by
Ch. Bernheimer, The John Hopkins University Press, Baltimore 1995)
1 Comparartive Literature in an Age of Globalization (ed. by H. Saussy, The John
Hopkins University Press, Baltimore 2006).
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Ostatnio coraz cze¢sciej zaczyna uzywac si¢ tych terminéw wymiennie, ale trudno na
obecnym etapie dociec, czy dzieje si¢ tak dlatego, ze udoskonalono narzedzia ba-
dawecze, czy tez raczej dlatego, ze ujednolicono obszar badan.

Po roku 2000 fale intrygujgcych dyskusji na tamach amerykanskich pism
akademickich zainicjowalo wyjsciowe pytanie: Do jakiego stopnia procesy globa-
lizacyjne znajdujg odbicie w ramach studiow literaturoznawczych (oraz kulturo-
znawczych) 1 jakie jest ich znaczenie dla praktyki badawczej? Réznorodne opinie
na ten temat pojawily si¢ m.in. w ,PMLA”, ,The South Atlantic Quarterly”, ,Com-
mon Knowledge”, ,Journal of Postcolonial Writing”, ,Postcolonial Text” oraz
»Comparative Literature Studies”. Styczniowy numer ,PMLA” z roku 2001 usci-
slit to ogdlne zagadnienie, postulujgc rozwinigcie dyskusji wokot nastepujacych
pytan: (1) W jakim stopniu tendencje globalizacyjne przyczynily si¢ do zmiany
oblicza studiéw literaturoznawczych zaréwno epoki wspolczesnej, jak i wezesniej-
szych okresow historycznych? (2) Jakie nowe tematy, zagadnienia i problemy ten-
dencje te wniosly do badan, a jakie zostawily poza refleksja badawcza? (3) Jak
tendencje globalizujgce badania literackie sg wspomagane, podwazane lub wrecz
zwalczane czy tez uniemozliwiane przez poszczegélne ujecia metodologiczne? (4)
Jak wptynely one na rekonceptualizacje zwigzkow literatury z innymi dziedzina-
mi artystycznej ekspresji, takimi jak media, film, fotografia, telewizja i Internet?
To tylko cztery z oSmiu postawionych przez Giles’a Gunna pytan, otwierajacych
zbiér artykutéw opublikowanych w tym numerze?.

Zacytowalam powyzsze pytania, aby przedstawi¢ w duzym skrocie zakres re-
fleksji literaturoznawczej wobec procesow globalizacji w USA, ale kwestie te pod-
dawane sg dyskusji takze w innych krajach anglojezycznych. Zagadnienie, ktore
mnie w tym kontekscie jednak duzo bardziej interesuje, zawiera si¢ w pytaniach:
(1) Jakie wyzwania owe globalizacyjne tendencje stawiajg przed polonistyka i ja-
kie mozliwosci przed nig otwierajg? (2) Do jakiego stopnia przyktady z literatury
polskiej funkcjonujg w obiegu badan komparatystycznych, ktérych ambicjg jest
przedstawienie swiatowego/globalnego przekroju »literatury dla (calej) planety”?
— by postuzy¢ sie tu zwrotem Wai Chi Dimock z innego kontekstu®.

3 Zob. pytania na s. 18-19 w artykule G. Gunna Introduction. Globalizing Literary
Studies. Nieco odmienne podejscie do literackich procesow globalizacji ilustruje
artykut I. Baucoma pt. Globalit, Inc. Por. tez inne teksty zamieszczone w tomie
»PMLA” 2001 no 1.

4 Wprawdzie autorka nie ma ambicji, jakie jej tu podstepnie przypisuje, ale jej
rozwazania w artykule Literature for the Planet skupiajg si¢ na analizie takiego
odczytania tekstu literackiego, ktore pokonaloby granice przestrzenne i czasowe.
Postugujac si¢ przykiadem Mandelsztama czytajacego Dantego, Dimock zastanawia
si¢ nad zjawiskiem roznych lektur Boskiej komedii w zaleznosci od kulturowych
kontekstow. Artykut ten jest w pewnym stopniu kontynuacja jej wezesniejszych
rozwazan o literackim przekazie ustnym na przestrzeni historycznych dziejow
(W.Ch. Dimock Literature for the Planet, ,PMLA” 2001 no 1, s. 173-188.

Por. tejze A Theory of Resonance, ,PMLA” 1997 no 6, s. 1060-1071).
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Jesli przyjrzec si¢ uwaznie mapie literaturoznawczych studiéw poréwnawczych
ostatnich kilku dekad, trudno nie zauwazy¢, ze zdominowane one zostaly przez
interdyscyplinarnos¢. Tendencja ta wigze si¢ nie tylko ze zmiang przedmiotu ba-
dan, ale takze ze zmiang oblicza catej dyscypliny. Modyfikacjom ulega samo poje-
cie »tekstu”, a czytelnik tradycyjny staje si¢ coraz bardziej »czytelnikiem ekrano-
wym”, czytajacym rownoczesnie stowa i obrazy. Komparatystyka literacka jako
dyscyplina jest tez coraz czesciej wypierana przez komparatystyke kulturoznaw-
cza>. Widoczne zmiany zachodza takze wobec ujeé metodologicznych, ktére coraz
czesciej odchodza od klasycznych metod filologicznego literaturoznawstwa i ule-
gaja wplywom ,globalnych” uje¢ analitycznych o szerszym zakresie. Wsrod dosc
powszechnych w komparatystyce paradygmatow badawczych znajdujg si¢ studia
postkolonialne (Postcolonial Studies), z uwzglednieniem Lyotardowskiej koncepcji
»wielkiej narracji”, studia genderowe oraz queer, jak rowniez studia o tozsamosci
(Identity Studies) 1 studia o performatywnosci (Performance Studies). W ostatnich
dekadach ubiegtego stulecia rozwingty si¢ takze studia o pamigci (Memory Stu-
dies), ktore wystepujg czesto w odniesieniu do zjawiska nazwanego przez Waltera
Onga »oralnosciag wtérna”®. ,,Oralnoéé wtorna” to nie tylko powrét do tradycji prze-
kazu ustnego, ale przede wszystkim przywrocenie tej tradycji statusu rownowaz-
nosci wobec przekazu pisemnego. Wazne sg tu modyfikacje metodologiczne, sku-
piajace si¢ na tym, jak ,odczytywac” przekaz ustny, ktorego wartos¢ przez kilka
wiekow cywilizacyjnego rozwoju ignorowano. Do tej pobieznej listy orientacji
badawczych dotaczytabym réwniez ekokrytyke (eco-criticism), ktora taczy mysl kry-
tyczno-literacks z nurtem ekologicznym i ktérej ciekawg odmiang stanowi ekofe-
minizm (ecofeminist philosophy)?. Fiktokrytyka (ficto-criticism) bedaca swoistym
polaczeniem pisania tworczego i refleksji krytycznoliterackiej to kolejna bardzo
preznie sie rozwijajaca w ostatnich latach orientacja badawcza®. Oczywiscie nurty
te czesto na siebie nachodza, a ich refleksje krzyzuja si¢ i uzupeiniajg. Odnosz¢
jednak coraz czg¢sciej wrazenie, ze sg one dla polonistyki jedyng szansg zaistnienia
na globalnej orbicie, bo samo pojecie ,literatur narodowych” i ich wewnetrznych

Ciekawe uwagi o potencjalnych zagrozeniach i mozliwosciach obu tych nawzajem
przenikajacych si¢ dyscyplin proponuje M. Bérubé w artykule Cultural Studies and
Comparative Literature? (»Comparative Literature Studies” 2005 no 2).

6 Odwoluje sie tutaj do pojecia rozpowszechnionego gtéwnie za sprawa publikacji
W. Onga Orality and Literacy. The Technologizing of the Word (Routledge, London
1982).

Doskonatym przyktadem zastosowania ekofeminizmu wobec polskiej literatury sg
teksty Justyny Kostkowskiej o poezji Wistawy Szymborskiej: ,, 70 persistently not know
something very important” Feminist science and the poetry of Wistawa Szymborska
(»Feminist Theory” 2004 no 2) i,,The Sense of Taking Part”. Feminist Environmental
Ethics in the Poetry of Wistawa Szymborska (,,Slavonica” 2006 no 2).

8 Znane mi przyktady fiktokrytyki przypominaja zmodyfikowana wersj¢ krytyki
impresjonistycznej, jaka uprawiat Jean Starobinsky.
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dyskursow poddane jest intensywnej lustracji i to nie tylko w badaniach literatu-
ry poréwnawczej, ale takze w sferze uniwersyteckiej infrastruktury. Swiadczy o tym
chociazby tgczenie indywidualnych instytutéw literatur narodowych w ,szkotly
jezykow 1 kultur wspotczesnych”. O ile mi wiadomo, proces ten przybral na sile
w ostatnich dwoch dekadach nie tylko w USA 1 Wielkiej Brytanii, ale takze w in-
nych krajach europejskich.

Bez wzgledu na to, czy tendencje te jako humanistka i polonistka akceptuje,
czy tez nie, ich istnienie jest niepodwazalne, a zatem nie pozostaje nic innego, jak
wykorzystanie tej nowopowstatej akademickiej konstelacji tak, aby zapewnic
polonistyce przetrwanie i dalszy rozwo6j. Wydaje mi sig, ze zwrot w stron¢ wspom-
nianych wczesniej uje¢ metodologicznych to jedna z mozliwosci wykorzystania
naszej kulturowej specyfiki i przyblizenia jej humanistom niepolonistom. Pragne
jednak w tym momencie wyraznie podkresli¢, ze nie postuluje tutaj dostosowywa-
nia polskiej literatury 1 jej wewngtrznej tradycji do narzedzi analitycznych zupei-
nie jej obcych. Proponowana przeze mnie strategia nie polega na tym, aby polska
literature ,,przeszukiwaé pod katem obcej metodologii czy ideologii”™ bez podsta-
wowej umiejetnosci czytania. Wychodze raczej z zalozenia, ze teksty analizowane
i dyskursy je analizujace nawzajem si¢ ksztaltujg i wzbogacaja; podejmuja ze sobg
dialog w ukladzie partnerskim, a nie poddanczym, w ktorym teksty literackie do-
minowalyby nad metodg lub metoda nad tekstami. Na przyktad, narzedzia anali-
tyczne dyskursu genderowego mozna wzbogaci¢ i urozmaicic, jesli zastosuje si¢ je
do badania polskiej specyfiki i historii. Polski paradygmat lokalny wprowadza
fascynujgce komplikacje do utartych szablonow, ktore tendencyjnie dzielg sfere
genderowych zachowan na ,prywatna” i,publiczng”. Dla polonisty-filologa nie
jest zadng tajemnicg, ze ten ortodoksyjny podzial dominujacy refleksje »zachod-
nig” nie da si¢ utrzymac, gdy analizie poddana jest polska literatura okresu roz-
biordéw czy tez politycznych rezimow, poniewaz prezentowane w niej sfery dziatan
»prywatnych” i ,publicznych” w ramach podziemnej nielegalnej dziatalnosci scisle
na siebie nachodzity. Uzupelniajgc 1 modulujgc si¢ nawzajem, nie byly one przy
tym ani jednoznacznie meskocentryczne, ani kobietocentryczne!.

Z drugiej jednak strony jezyk ,zachodniego” dyskursu genderowego pozwala
w polskim kontekscie ujawni¢ wiele mechanizmow, ktérych nie sposob bytoby

9 Sformulowania takiego uzyl Bogdan Czaykowski w rozmowie z Adamem

Czerniawskim (O poezji, nostalgii, krytykach t kryteriach rozmawiajq Bogdan
Czaykowski i Adam Czerniawski, red. M. Rabizo-Birek, Polski Fundusz Wydawniczy
w Kanadzie-Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,,Fraza”, Toronto-Rzeszow 2006,
s. 148).

10 Na potencjat i doniostos¢ polskiej odmiennosci w ramach szerszego dyskursu
genderowego wskazywata H. Filipowicz w artykule Przeciwko literaturze kobiecej
(w: Cialo i tekst, red. A. Nasitowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2001,
s. 222-234). Mysl te rozwineta badaczka szerzej w: The Wound of History. Gender
Studies and Polish Particulars (»Indiana Slavic Studies” 2005 vol. 15: Poles Apart.
Women in Modern Polish Culture, red. H. Goscilo, B. Holmgren, s. 147-167).
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dostrzec 1 nazwac bez wczesniejszych terminologicznych i merytorycznych usta-
len tej metodologii. Obserwacje te potwierdza wiele opublikowanych studiéw, kto6-
rych poréwnawczy charakter pomaga zrozumie¢ natur¢ omawianego zjawiska, tak
w polskim, jak i szerszym kontekséciell. A zatem idealem jest tu wspdlna partner-
ska wymiana z obustronnymi zyskami. Jak fatwo si¢ domysle¢, ideal ten jest dosc
trudnym wyzwaniem, poniewaz wymaga bieglej znajomosci obcych jezykow, kul-
tur i1 ich naukowych dyskursow, na poznanie ktorych potrzeba diugich lat studiow
i przemyslen.

W zwigzku z kompleksowoscig tego ideatu dla zwolennikow ,szybkich zyskow
akademickich” kryje on wiele putapek. Oto przyklad jednej z nich: anglojezyczni
studenci obeznani z metodologia postkolonialng maja tendencje do przenoszenia
jej ustalen w sposob dos¢ mechaniczny i uproszczony na nowo poznawany i bada-
ny rejon obszaru postkomunistycznego, troch¢ na zasadzie wytrychu, ktérym mozna
otworzy¢ wszystkie drzwi. W sytuacji takiego mechanicznego przeniesienia nie
dochodzi ani do prawdziwych badan, ani do prawdziwych odkry¢, ale do paradok-
salnych wnioskow, ktore powielajg przewidywalne konkluzje bedace w istocie ob-
serwacjami zdefiniowanymi wiele lat wcze$niej w odniesieniu do zupelnie innego
kontekstu kulturowego. Oczywiscie falszywosci owych ,konkluzji” moze nie za-
uwazy¢ generalista-globalista, jesli nie ma profesjonalnej kompetencji o badanym
regionie, a o takg kompetencj¢ w epoce badan globalizacyjnych zdaje si¢ by¢ co-
raz trudniej.

Nie ulega watpliwosci, ze ogdlnie pojeta dekolonizacje 1 desowietyzacje wiele
faczy, ale podobienstwom tym towarzyszg bardzo znaczgce roznice, ktorych ba-
dacz-Slawista nie moze zignorowac, jesli nie chce by¢ pomoéwiony o brak intelek-
tualnej uczciwoéci i profesjonalnej wiedzy!2.

Badania poréwnawcze stosujgce »globalne” metodologie wobec ,,lokalnych” zja-
wisk czesto staja w obliczu opozycji kluczowej dla catego zjawiska globalizacji. Jest
nig stynna dychotomia ,globalny” versus ,lokalny”. Jej najwigkszym wyzwaniem

11 Swiadcza o tym m.in. prace H. Filipowicz o polskim dramacie: Othering

the Kosciuszko Uprising. Women as Problem in Polish Insurgent Discourse (w: Studies

in Language, Literature and Cultural Mythology in Poland. Investigating ,,The Other”,
ed. by E.M. Grossman, Edwin Mellen Press, Lewiston—Queenston-Lampeter 2002,
s. 55-83) oraz Gender in Polish Drama, or, What’s Good Polish Women like Queen Wanda
Doing in Plays like These? (Indiana Slavic Studies” 2003 vol. 14: The Other in Polish
Drama and Theatre, ed. by K. Cioffi, B. Johnston, s. 93-125), jak rowniez artykutl
M.A. Packalén The Polish Mother Figure on Trial (w: The New Woman and the Aesthetic
Opening. Unlocking Gender in Twentieth-Century Texts, ed. by E. Witt-Brattstrom,
Sodertorns hogskola, Huddinge 2004, s. 205-214).

Ciekawych przemyslen dostarcza porownanie dwoch rozpraw ksigzkowych
korzystajacych z ustalen krytyki postkolonialnej i dotyczacych szeroko rozumiane;j
kultury stowianskiej. Por. E. Thompson Trubadurzy Imperium. Literatura rosyjska

1 kolonializm (Universitas, Krakow 2000) i M. Janion Niesmowita Stowianszczyzna
(Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007).

12
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jest takie wywazenie obu elementéw, aby przyniosto ono korzys¢ zaréwno jednej,
jak i drugiej stronie. Neologizmy, takie jak ,glokalnos¢” (glocality), »glokalizm” (glo-
calism), »glokalny” (glocal), ktére coraz czgsciej pojawig si¢ w pracach literaturo-
znawczych, rowniez $wiadczg o desperackich probach stworzenia swoistego modus
vivendi wobec tych jakze czesto niwelujacych sie nawzajem tendencjil3.
Optymizmem jednak nastraja wiele istniejgcych kompetentnych opracowan
dotyczacych polskiej literatury i kultury, ktére zainspirowaly wspomniane wcze-
éniej ujecia metodologiczne o globalnym zasiegul4. Problem jednak w tym, Ze
istniejg one wylgcznie w obrebie studiow slawistycznych, a jesli slawistyka poja-
wia si¢ w szerszych ujeciach komparatystycznych, wowczas dominujg odwolania
do literatury rosyjskiej!®. Zjawisko to dotyczy zreszta nie tylko polonistyki, ale
takze literatur innych krajow bylego bloku socjalistycznego. Na fali krytyki post-
kolonialnej uwaga anglojezycznych komparatystow skupia si¢ przede wszystkim
na literaturach bylych kolonii, ktore stanowig prawie klasyczny kontrkanon w an-
tologiach literatury $wiatowej i programach komparatystyki akademickiej!®.

13 Znamienne pod tym wzgledem sg takie tytuly, jak Global Fantasy — Glocal
imagination (artykut D. Riemenschneidera o anglojezycznym pisarstwie Maurow
w Nowej Zelandii ,,Journal of Postcolonial Writing” 2005 no 1, s. 14-25) albo
Localism, Globalism, or Glocalism? stanowigcy podrozdziat artykuiu N. Wang
o globalizacji w chinskiej komparatystyce (Comparative Literature and Globalism.
A Chinese Culture and Literary Strategy, »Comparative Literature Studies” 2004 no 4,
s. 584-602). Inny przykiad to konferencja pt. Glocal Imaginaries. Writing/Migration/
Place planowana na wrzesien 2009 roku przez Lancaster University w Wielkiej
Brytanii.

14 Czytelnika zainteresowanego pelniejsza bibliografia takich prac w obu jezykach
odsytam do bibliograficznego Appendixu w moim artykule Navigating the New
Landscape for Slavonic/Polish Studies (w: Perspectives on Slavic Literatures, ed. by
D.S. Danaher, K. van Heuckelom, Uitgeverij Pegasus, Amsterdam 2007, s. 1-25).

15 Znamienny pod tym wzgledem jest artykut C. Emerson Answering for Central and
Eastern Europe (Comparative Literature in an Age of Globalization, s. 203-211). Chociaz
tytul artykutu wyraznie sugeruje zwrocenie uwagi na centralng i wschodnia Europe,
poza wzmianka o takich pisarzach, jak Milan Kundera i Tadeusz Konwicki, uwaga
badaczki koncentruje si¢ na prezentacji najnowszych prac rosyjskiego filozofa
kultury Mihaila Epsteina, ktory od roku 1990 wykiada na Emory University
w Stanach Zjednoczonych.

16 Terminu kontrkanon wobec literatury byltych kolonii i tzw. literatur ,Irzeciego
Swiata” uzyl Damrosch w artykule World Literature in a Postcanononical,
Hypercanonical Age (Comparative Literature in an Age of Globalization, s. 43-53).
Oprocz kategorii hiperkanonu i kontrkanonu Damrosch utworzyt takze trzecia
kategorie: kanon-cien (shadow canon, s. 45). Wbrew ztudnym nadziejom
nieamerykanskiego czytelnika kanon-cien nie dotyczy lektur bedacych cieniem
tytutow literackich analizowanych na wydziatach komparatystyki poza USA, ale
prac anglojezycznych mistrzow pidra, ktorych popularnosé obecnie zmalata,
schodzac w cien. Swiat literatur stowiafiskich (poza literatura rosyjska) nie jest
tutaj w og6le brany pod uwage.
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Wprawdzie na podobienstwa miedzy specyfikg literatury (post)kolonialnej
1 (post)komunistycznej zwracali uwage tacy postkolonialni badacze, jak Edward
Said, Gayatri Chakravorty Spivak i David Chioni Moore oraz tacy slawisci, jak
Clare Cavanagh, Izabela Kalinowska, Ewa Thompson i innil7, ale refleksja na-
ukowa nad tym zagadnieniem nadal funkcjonuje w dwoch réznych obiegach: albo
sg porownania ,Pierwszego” 1 ,Irzeciego (postkolonialnego) Swiata”, albo po-
rownania wewnatrz »,Drugiego Swiata” (jak okresla sie czesto Rosje, byle repu-
bliki i nowoczionkowskie kraje unijne). Innymi stowy, kraje, ktore oddzielal kie-
dy$ mur berlinski, pozostajg oddzielone, nie istniejg w $wiadomosci komitetow
redakcyjnych anglojezycznych czasopism i publikacji zbiorowych o optyce glo-
balizacyjnej, ambicjonalnie pokazujacych ,$wiatowy” przekrdj réznych literac-
kich zjawisk.

Oczywiscie zadaniem prawie niemozliwym jest tak zestawi¢ antologie literac-
kie i krytyczne, aby znalazto si¢ w nich miejsce dla wszystkich literatur $wiata,
chociaz niewykluczone, ze doba publikacji elektronicznych zisci kiedys i takie
marzenie. Na razie jednak nie sposob tak wydac antologie literatury swiatowej,
zeby nie obrazi¢ co najmniej polowy ludzkosci; trzeba proponowac jakies granice
1 dokonywac¢ trudnych wybordéw, w konsekwencji ktorych nieuchronnie pomija si¢
jeden obszar kosztem drugiego!8. Co jednak zrobi¢ z pojeciem Weltliteratur, ktore
od czasow Goethego inspiruje i prowokuje (by nie powiedzie¢ ,przesladuje”) ba-
daczy literatury porownawczej?

O tym, jak nadal zywe jest to pytanie, Swiadczy zbidr esejow amerykanskiego
komparatysty Davida Damroscha pt. Czym jest literatura swiatowa? (What is World

17 Punktem kulminacyjnym tych rozwazan wydaje sie forum dyskusyjne Are We
Postcolonial? Post-Soviet Space (Czy jestesmy postkolonialni? Przestrzen posowiecka)
zorganizowane na konferencji AATSEEL w 2005 roku. Zaproszona do wzigcia
w nim udzialu Gayatri Spivak rozpoczeta dyskusje od: ,»,Are You Potcolonial?

To the Teachers of Slavic and Eastern European Literatures”. Referat wyjsciowy
Spivak 1 repliki autorstwa takich slawistow, jak Nancy Condee, Harsha Ram

i Vitaly Chernetsky zostaly wydrukowane w ,PMLA” 2006 no 3, s. 828-836.

O kraje ,Drugiego Swiata” w anglojezycznym dyskursie postkolonialnym
upomniata si¢ Spivak juz wczesniej, w wyktadzie z 2000 roku pt. Death of

a Discipline. Wyklad ukazal si¢ drukiem w roku 2003 (Columbia University Press,
New York 2003). Zobacz takze artykut D. Skorczewskiego 1 bibliografi¢ tamze
(Od Murzynka Bambo do Hansa Castorpa, czyli co postkolonializm moze zaoferowac
poloniscie, w: Literatura, kultura i jezyk polski w kontekstach i kontaktach swiatowych,
red. M. Czerminska, K. Meller, O. Flicinski, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2007, s. 683-694).

18 Ciekawego materiatu do przemyslen dostarczajg tu kolejne antologie literatury
swiatowej Nortona oraz Harper-Collina. W szeSciotomowym wydaniu 7he Norton
Anthology of World Literature z poczatku wieku (ed. by S. Lawall, Norton, New York
2001-2002) po raz pierwszy pojawil sie przykiad polskiej literatury. Jest nim
zamieszczone w ostatnim, szostym tomie opowiadanie Borowskiego Prosze paristwa
do gazu w ttumaczeniu Jadwigi Zwolskiej.
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Literature?)®. Autor wychodzi od razu z zatozenia, ze literatura $wiatowa nie jest
nieskonczonym i niedajacym si¢ ogarna¢ kanonem tekstow wszystkich krajow
swiata. Wyjasnia rowniez, ze w dyskusji akademickiej literatura Swiatowa nie musi
zosta¢ skazana na dezintegracje, do jakiej miatoby doprowadzi¢ zestawienie po-
padajacych w konflikt r6znorodnych tradycji narodowych; nie musi tez zostac
wchionieta przez ,bialy halas” (white noise), sugerujacy eurocentryczny dyskurs
oparty na globalnym pustostowiu (global bubble). Dla Damroscha kwintesencja
Weltliteratur zasadza si¢ na tym, jak rozne teksty funkcjonujg w Swiatowym obiegu
ijak sa czytane. Innymi stowy, do kogo docierajg i co znacza dla konkretnego,
a nie idealnego czytelnika.

Rozwazania autora oscylujg nie tylko wokot tego, jakie utwory si¢ czyta i ttuma-
czy, ale takze, kto i co decyduje o ich dystrybucji. Badacz wspomina przy okazji
ironicznie, ze obowigzujacy kiedys$ na pewnych obszarach literackiej mapy »realizm
socjalistyczny” zostal zastgpiony ,realizmem marketingowym” o globalnym zasig-
gu. Podkresla czesto, ze rozne sg odczytania tekstu w réznych obszarach kulturo-
wych 1 ze réznorodnosci mechanizmdéw decydujacych o tych odczytaniach nie da
sie zdefiniowa¢ ani przewidziec. Teze te ilustrujg poszczegdlne rozdzialy poswieco-
ne historii dystrybucji i odczytan takich m.in. utworéw, jak: Gilgamesz, cykle po-
etyckie Aztekow, mistyczne pisma Mechtildy von Magdeburg, nowe ttumaczenia
i opracowania Kafki, powies¢ przekazu ustnego gwatemalskiej Indianki Rigoberty
Mencht, powies¢ leksykalna Milorada Pavica Stownik chazarski i inne. Damrosch
doktada wielu staran, aby przekonac czytelnika, ze analizowane przez niego teksty
sg nie tylko wielokulturowe (co znaczy roznie odczytywane w réznych kulturach),
ale takze wieloepokowe, przez co podkresla zaniedbanie literatur dawnych w mysli
komparatystycznej. Znamienne jednak jest to, ze ogélnym rozwazaniom autora to-
warzyszy wielka dbatos¢ o szczeg6t lokalny, o indywidualny sposob czytania tekstu
i—co bardzo wazne w tym kontekscie — nie tylko oryginatu, ale takze jego przekia-
du. Mowigc krotko, liczy sie nie tylko ile 1 co,aleto jak czytamy.

Podkreslajac walory danego utworu i naszej indywidualnej lektury, Damrosch
przekonuje czytelnika, ze wchodzgc w nowy kontekst kulturowy, ,nie wystarczy
widok lasu, musimy w nim rozpoznac poszczegdlne drzewa”. Swoj wielopoziomo-
wy wywod prowadzi tak, aby przekonad, ze literatura Swiatowa jest literatura,
ktora zyskuje w ttumaczeniu”, bo jest nig przede wszystkim ,sposob czytania (takze
w tlumaczeniu), ktory pozwala na stworzenie zwigzku (distant engagement) ze $wia-
tem pozostajacym poza zasiegiem miejsca i czasu, w ktérym zyjemy”20. Innymi
stowy, parajgc si¢ literaturg $wiatowa, mamy do czynienia z utworami ,zakorze-
nionymi lokalnie, ale wedrujacymi translokalnie”?l. Znamienne jest w catym tym

19 D. Damrosch What is World Literature?, Princeton University Press, Princeton—
Oxford 2003.

20 Tamze, zob. przede wszystkim rozdzial ostatni World Enough and Time, s. 281-303.

21 Zwrot zapozyczony przez Damroscha od Vilashini Cooppan (tamze, s. 22).
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toku rozumowania odejscie od myslenia w kategoriach ,artystycznych wartosci”
nie dlatego, ze si¢ nie licza, ale dlatego, ze s modulowane przez mase¢ réznorod-
nych czynnikéw, pozostajacych do tej pory poza zasiggiem badawczej refleks;ji.
Juz dawno zauwazono, ze tzw. ,wartos$¢ artystyczna” jest pojeciem historycznie
zmiennym i na dobrg sprawe niedefiniowalnym, cho¢ wszyscy si¢ na nig powolu-
jemy. Przyjrzyjmy si¢ zatem tym czynnikom — zdaje si¢ twierdzi¢ autor — ktére do
tej pory byly w badaniach pomijane, bo moze one wilasnie uzmystowig nam co$
waznego.

Co zatem uswiadamiajg czytelnikowi tego typu dociekania o literaturze swia-
towej? Chyba najbardziej to, jak wazna jest otwarto$¢ na innos¢ i potrzeba dialo-
gu, gotowos¢ poznania innego swiata i poznania swiata innych ludzi, innych defi-
nicji tego, co uchodzi za ,ponadczasowe” i ,uniwersalne”. Zamiast lgku o utrate
wlasnej autentycznosci, wywod ten dominuje otwarto$¢ poznawcza, ktora skupia
si¢ na wartosci samego doznania estetycznego, przezycia »innosci” w jego jak naj-
szerszym 1 najglgbszym rozumieniu. Tak pojety utwor literacki, nalezacy do innej
kultury niz nasza, dostarcza poznawczego tlenu i inspiruje mysli, ktore nie zro-
dzilyby sie w klaustrofobicznym klimacie jednorodnosci. Wydaje mi sie, Ze trans-
lokalna wedrowka tekstow to wielka zaleta globalizacji. Pytanie, ktére mnie jed-
nak w tym kontekscie bezustannie nurtuje, brzmi: dlaczego jedne teksty ,podro-
zuja” lepiej, a inne gorzej i od czego to zalezy?

Z podrézowaniem tekstow i tworcow wigze si¢ kolejne wyzwanie, jakie stawia
komparatystyce i polonistyce pisarstwo wielokulturowe w troche innym rozumie-
niu niz uzywa tego terminu Damrosch. Rozwazajac sytuacje literatur narodowych
po roku 1989, Dubravka Ugresi¢ nazwala ten rodzaj pisarstwa ,literaturg szarej
strefy”22. Inni krytycy stosujg termin »transkulturowo$¢” lub ,wielokulturowos¢”,
poniewaz powstaje ono ze zderzenia wielu kultur, czesto w migracyjnej strefie,
ktorg symbolicznie mozna by nazwac »trzecig przestrzenig”. Reprezentujg ja au-
torzy, ktorzy czerpig inspiracje z utworzonego przez siebie kulturowego obszaru
»pomiedzy”, czesto pomiedzy $wiatem urodzenia a Swiatem przebywania, nie jest
wiec to przestrzen, ktora ma odpowiednik terytorialny. Stanowi jg raczej obszar
swiadomosci kulturowej, ktorego wartos¢ stworzyly co najmniej dwie rézne kultu-
ry (bo moze ich by¢ wigcej) i co najmniej dwa rézne jezyki, aby spotkac si¢ w $wie-
cie »trzeciej wartosci”.

Literatura, o ktorej tu mowa, nie jest tym samym, co literatura emigracyjna,
uchodzcza czy diasporyczna?3, bo nieco inne s3 warunki, jakie ja stworzyly. Jedna

22 7ob. podrozdziat The Grey Zone of Literature w zbiorze esejow D. Ugresi¢ Nobody’s
Home (trans. by E. Elias-Bursa¢, Telegram, London—San Francisco-Beirut 2007,
s. 172-176).

23 Ciekawa refleksje nad diasporyczna literatura niemiecka (i turecko-niemiecka),
jaka powstata w USA, stanowi studium A. Seyhan Wiiting Outside the Nation
(Princeton University Press, Princeton, NY 2001). Por. takze tom pod redakcjg I. de
Courtivron Lives in Translation. Bilingual Writers on Identity and Creativity (Palgrave
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z dziedziczonych kultur mogta zosta¢ przekazana wraz z jezykiem w warunkach
domowych, a zatem pisarze »trzeciej przestrzeni” nie doznajg nostalgii w rozu-
mieniu klasycznym, obce jest im pragnienie powrotu do »kraju swego”, bo albo go
nie pamigtajg, albo za nim nie tesknig. Niektorzy z nich nie czujg si¢ »w domu”
w kraju, w ktorym mieszkajg, ale tez nie majg specjalnej potrzeby, aby z niego
wyjezdzac; trwajg w Swiecie ,pomiedzy”, w swoistym zawieszeniu. Jest to sfera ar-
tystycznej tworczosci, ktora wymyka si¢ klasyfikacjom narodowosSciowym, albo
inaczej: kwestia narodowej przynaleznosci jest tu czesto kwestig sporng i trudng
do jednoznacznego zdefiniowaniaZ4. Twércy ci sa zaréwno pisarzami, jak i czytel-
nikami interkulurowymi. Jest wsrod nich spora grupa autordw, ktérzy w rozny
sposob nawigzuja dialog z polskoscig, negocjujg jej obecnos¢ we wlasnej tworczo-
sci 1w jezyku, w ktorym pisza, nie waloryzujac jej w sposob jednoznacznie dodat-
ni lub ujemny. Wiasciwie to wigcej ich dzieli niz faczy, bo ich indywidualne losy
1 procesy tworcze, podobnie jak i jezyki, w ktorych tworza, sg bardzo zréznicowa-
ne. Mimo to jedna rzecz wydaja si¢ mie¢ wspdlna: poniewaz tak trudno okresli¢
ich przynaleznos¢ narodowo-kulturowg, nie ma dla nich zazwyczaj miejsca w ist-
niejgcych programach akademickich.

Postulat wigczenia pisarzy polsko-amerykanskich do programu polonistyki
wysuneta Halina Filipowicz, podsuwajac ide¢ zajec o roznych literackich wyobraz-
niach amerykanskich?>. Takie zajecia — proponuje Filipowicz — mogtyby nosi¢
nazwe »,American imagiNations” (kluczowe jest tu uzycie liczby mnogiej) i a tek-
sty tych pisarzy moglyby by¢ czytane paralelnie z innymi, na przyktad polskimi
utworami o podobnej tematyce w zaleznosci od poziomu i programu danej grupy.
W dobie, w ktorej zainteresowanie polonistyka na swiecie (wbrew pozorom i na-
szym oczekiwaniom) wcale nie wzrasta, propozycja wlaczenia tego typu ,trans-
kulturowej literatury” do programéw akademickich jest w moim przekonaniu
bardzo atrakcyjna. Polsko-amerykanscy pisarze, tacy jak Anthony Bukoski, Stu-
art Dybek, Gary Gildner, Suzanne Strempek-Shea, ktorzy znalezli si¢ na liscie
Filipowicz, to tylko jedna odmiana omawianego tu zjawiska transkulturowosci

Macmillan, London 2003) oraz prace takich autoréw, jak K. Marciniak (Alienhood.
Citizenship, Exile, and the Logic of Difference, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2006) i R.L. Walkowitz (Cosmopolitan Style. Modernism Beyond the
Nation, Columbia University Press, New York 2006).

24 Inne stanowisko w tej kwestii zajmuje O. Weretiuk, ktora bardzo stanowczo
podkresla koniecznos$¢ identyfikacji narodowej pisarzy pogranicza i ich dziet
(Tozsamos¢ literatury narodowej w epoce globalizacyi, w: Literatura, kultura i jezyk
polski..., s. 695-704). Por. tez artykul M. Jakubczak Miedzy tozsamosciq lokalng
1 globalng — rzecz o pluralizmie kultur © kulturze ogolnoludszkiej (w: Tossamosc
i rogdwojenie. Rekonesans, red. 1 wstep L. Wisniewska, Akademia Bydgoska,
Bydgoszcz 2002, s. 269-277).

25 Zob. artykut H. Filipowicz What Good are Polish Literary Studies in the United States?
(»Slavonic and East European Journal” 2006 no 1, s. 117-134).
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(czy tez wielokulturowosci). W programie slawistyki (polonistyki?) australijskiej
mogliby si¢ na przykiad znalez¢ tacy pisarze, jak Ania Walwicz, Peter Skrzynecki,
Tad Sobolewski, Barbara Schenkel, czy tez Maria Lewitt?®. Za$ w Wielkiej Bryta-
nii Lisa Appignanesi, Adam Czerniawski oraz (do pewnego stopnia) Eva Hoff-
man. Zjawisko to nie ogranicza si¢ bowiem do literatury polsko-amerykanskiej
czy tez pisarstwa transkulturowego zabarwionego polskoscig i1 powstalego w rdz-
nych krajach po roku 1989 co — swojg droga — ciekawie ilustrujg powiesci Evy
Stachniak, mieszkajacej w Kanadzie.

Wiaczytabym do takiego programu rowniez polskie pisarstwo diasporyczne,
ktore wymyka si¢ tradycyjnej definicji ,literatury emigracyjne;j”, jak na przyktad
utwory Henryka Grynberga?” lub wybrane teksty Mariana Pankowskiego. Czy jesz-
cze inny przykltad: w nawigzaniu do historii londynskiej grupy Kontynenty, Bog-
dan Czaykowski uzywal terminu ,wynarodowieni mi¢dzynarodowcy”, a sam o so-
bie mowil, ze jest ,ziemcem”, podkreslajgc fakt, ze istotna dla tworcy jest nie na-
rodowos¢ czy kraj zamieszkania, ale jezyk (lub jezyki) z odpowiednim zapleczem
kulturowym. Grupe Kontynenty — jak podkresla jej byly uczestnik Adam Czer-
niawski — tworzyli bowiem poeci, ktérzy wyjechali z kraju, niczego w nim nie zo-
stawiajac, a wiec nie miescili si¢ w etosie literatury emigracyjnej wyznaczonej lo-
sem Gombrowicza, Miltosza czy bytych skamandrytow (Wierzynskiego, Lechonia).
Z tego m.in. powodu ich tworczos¢ bardzo dtugo nie trafiata do antologii, akade-
mickich monografii oraz uniwersyteckich programoéw. Mam nadzieje, ze trendy
globalizacyjne pojawiajgce si¢ stopniowo w polonistyce ufatwig im zaistnienie za-
rowno w ogdlnym obiegu czytelniczym, jak i w mysli badawczo-krytycznej, bo ich
tworczos¢ wydaje si¢ by¢ petna wnikliwych informacji dotyczacych transkulturo-
woscl i tak réznorodna, ze wystarczy na kilka pokolen badaczy w réznych cze-
Sciach swiata.

Na inng grupe¢ tworcow, mieszczacych si¢ w ,literaturze transkulturowe;j”, cho¢
przez lata (a czasem 1 wieki) uznawanych za przedstawicieli »literatury polskiej”,
zwrocila uwage Kwiryna Ziemba w swoim krakowskim wystgpieniu o komparaty-
styce wewnetrznej. Autorka zauwaza:

26 Ania Walwicz doczekala si¢ w Australii ksigzkowego studium o wiasnej tworczosci

(zob. A. Brewster Literary Formations. Post-colonialism, Nationalism, Globalism,
Melbourne University Press, Melbourne 1995), ale o ile mi wiadomo, zadna z jej
prac nie ukazata si¢ po polsku. Przyktady pisarstwa pozostalych autoréw sa
zamieszczone w antologii Joseph’s Coat opublikowanej w 1985 roku pod redakcjg
P. Skrzyneckiego (Joseph’s Coat. An Anthology of Multicultural Writing, Hale and
Iremonger, Sydney 1985).

27 O odmiennej specyfice tekstow Grynberga w kontekscie literatury emigracyjnej

pisata H. Filipowicz w artykule Beginning to Theorize ,,Polish Emigré Literature”

(w: Between Lvov, New York and Ulysses’ Ithaca. Jozef Wittlin. Poet, Essayist, Novelist,
ed. by A. Frajlich, Nicholas Copernicus University, New York-Torun 2001,

s. 225-242), podkreslajac potrzebe rekonceptualizacji samego terminu émigrée
literature.
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Literatura narodowa okazuje si¢ w jakims stopniu multinarodowa, a my wszyscy, ktorzy
ja dziedziczymy i w niej si¢ odnajdujemy, jesteSmy mieszancami, jak bohaterowie po-
wiesci Teodora Parnickiego, przekonanego, ze kondycja mieszanca okresla ludzki los.
Zdaje¢ sobie jednak sprawe, ze historia literatur rozwijajacych si¢ na ziemiach naznaczo-
nych przez kulture polska wespot z innymi kulturami bytaby opowiadana inaczej przez
badacza z Polski, a inaczej z Niemiec, z Litwy, z Biatorusi, z Ukrainy, z Rosji, z Izraela,
z Czech czy z Holandii. Aby mdc stworzy¢ takg historig, ktéra umiataby zobaczy¢ wkiad,
racje, chwale i hanbe, radosci i cierpienia, przyjazne zwigzki oraz leki i nienawisci wszyst-
kich stron oddziatujacych na siebie w pewnym polu sit, powinnismy pracowac wspolnie,
uczac sie swoich jezykéw i sposobéw myslenia.?8

W tekstach literackich, okreslanych przez polska krytyke jako ,literatura matych
ojczyzn”, Hliteratura kresowa” lub ,literatura szkoty gdanskiej” granice wielokul-
turowosci sg rozne, mniej lub bardziej wyrazne. Czesto wystepuje w nich ,»innosc¢
oswojona”, co nie znaczy ujednolicona, cho¢ takie niebezpieczenstwo w jej odczy-
taniu zawsze istnieje 1 podrecznikowa historia literatury polskiej bardzo dobrze je
ilustruje. Propozycja Kwiryny Ziemby (zainspirowana badaniami Wtadystawa
Panasa), dotyczgca przebadania mechanizmoéw wieloetnicznosci i wielokulturo-
wosci w literaturze polskiej powstalej w dawnych okresach historycznych, a takze
przed i po roku 1989, wydaje mi si¢ niezwykle inspirujgca i cenna. Wpisuje si¢
ona takze w globalng debat¢ oparta na zalozeniu, ze jednorodnos¢ narodowa jest
mitem, fantazmatem podtrzymywanym przez zbiorowg wyobrazni¢, srodki maso-
wego przekazu i rézne instytucje, ktére majg moc opiniotwdrczg i ktore podtrzy-
muja okreslone struktury wiadzy??. Odnosze wrazenie, ze wyzwanie ,komparaty-
styki wewnetrznej” moze przemowic do wyobrazni mtodych polonistow przez swo-
iste podobienstwo do ich wiasnych doswiadczen innej wieloetnicznosci i trans-
kulturowosci, ktére w obecnym zglobelizowanym Swiecie raczej bedzie si¢ nasilaé
niz zanikac.

W przebadaniu tych réznorodnych odmian literatury, ktérg w celu terminolo-
gicznego usciSlenia nazwalabym ,literaturg transkulturowych idioméw”, widze
tez wielkg szanse polonistyki w badaniach poréwnawczych, bo jest to obszar, w kt6-
rym konieczna jest wspoipraca badaczy z réznych krajow, wiadajacych réoznymi
jezykami i obeznanymi z réznymi kulturami. Innymi stowy, nasza znajomos¢ lo-
kalnej specyfiki, lokalnego idiomu kulturowego moze ocali¢ polonistyke przed

28 7Zob. K. Ziemba Projekt komparatystyki wewnetrznej, »leksty Drugie” 2005 nr 1/2,
s. 79.

Watek ten rozwijaja (lub rozwijali) w swoich licznych pracach m.in. Edward Said,
Benedict Anderson, Homi Bhabha, Gayatri Spivak. Czytelnikow zainteresowanych
problemem szeroko pojetej innosci w polskiej kulturze odsytam do tomu pod mojg
redakcja Studies in Language, Literature and Cultural Mythology in Poland.
Investigating ,,The Other” (Edwin Mellen Press, Lewiston—Queenston—-Lampeter
2002), ktory stanowi ciekawe porownanie z antologia Inny Inna Inne pod red.

M. Janion, C. Snochowskiej-Gonzalez i K. Szczuki (Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2004).

29
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globalng unifikacjg i1 zwr6ci¢ uwage na odmiennos¢ i autentycznos¢ jej tradycji
roznorodnosci kulturowej. Ow powrét do wieloetnicznych korzeni i uwrazliwie-
nie czytelnika globalnego na swoisty idiomatyczny partykularyzm lokalny to row-
niez jeden z wielu postulatéw wyraznie podkreslanych przez badaczy komparaty-
stow. Ilustruje go, miedzy innymi, rozdziat Kafka wraca do domu, w ktéorym Dam-
rosch podkresla wielojezykowe i wielokulturowe korzenie wyobrazni Kafki, od-
chodzac od uogodlniajacych tendencji interpretacyjnych opartych na rozwazaniach
o ludzkiej kondycjii egzystencjalnej sytuacji cztowieka w oderwaniu od lokalnych
korzeni30. Postulat ten nie jest wiec zadnym novum, ale oficjalnie rozpoznana
1 promowang potrzeba zglobalizowanej (cho¢ w przypadku Damroscha) angloje-
zycznej komparatystyki.

Swiadomie w moim wystapieniu pominelam problem zwiazany z hegemonicz-
ng pozycja jezyka angielskiego w akademickim $wiecie, bo jest to zagadnienie tak
szerokie i skomplikowane, ze wymaga oddzielnego omoéwienia. Istotne na tym eta-
pie wydaje mi si¢ rozpoznanie, ze radykalne pot¢pieniu trendow lokalnych czy tez
globalnych na diuzszg mete dziala przeciwko nam, bo ani monolityczny globa-
lizm, ani skrajny nacjonalizm nie dajg nam szans na przetrwanie. Od tego, jak
odpowiemy na wyzwanie, ktore stawia przed nami globalizacja, zalezy przyszios¢
naszej dyscypliny, a wigc mam wrazenie, ze warto poswieci¢ temu zagadnieniu
wiecej czasu, niz robiliSmy to dotychczas.

Abstract

Elwira M. GROSSMAN
University of Glasgow

Good and Bad Sides of Globalisation, or, Problems of Polish Studies in
Comparative Studies

The author attempts at taking a look at literary globalisation in view of its potential
usefulness in research in the area of Polish studies, literary and other, in a broader comparative
context. Making references to various research approaches of the recent decades, Mr.
Grossman suggests a few potential solutions in order to situate Polish-studies research on
the international humanities’ orbit. She does not consider literary globalisation a threat but
rather, an opportunity worth taking advantage of.

30 Zob. rozdziat Kafka Comes Home w: D. Damrosch What is World Literature,
s. 187-208.
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Wietrzenie polonistyki

Gdyby do opisu socrealizmu, a takze opisu stanu badan nad polskim socreali-
zmem podejs¢ jak niegdys do tzw. syntezy historycznoliterackiej (i tym samym
uzy¢ kategorii duzych figur procesu literackiego), to mozna by powiedziec, ze znacz-
na cz¢$¢ takiego projektu zostala juz wykonana — i to nawet jakis czas temu. Po-
wstaly bowiem ,rozdzialy” o socrealistycznej poezji, prozie, a takze socrealistycz-
nym dramacie (oczywiscie, jest osobny ,rozdzial” o realizmie socjalistycznym jako
metodzie tworczej, a nawet kierunku czy okresie literackim). Sg »rozdzialy” o kry-
tyce i elementach zycia literackiego. Z innych prac datoby si¢ jeszcze utozy¢ ,,roz-
dzial” o czasopismach spoteczno-kulturalnych (dalej juz pomijam caly szereg szcze-
goétowych, a tym bardziej pomniejszych zagadnien)!. Jezeli w takim spisie tresci
czego$ zasadniczego brakuje (powtorzmy: z tzw. duzych figur procesu literackie-
g0), to z calg pewnoscig szeroko potraktowanej publicystyki. To zresztg pewnego
rodzaju paradoks — w dotychczasowych badaniach nad socrealizmem nikogo spe-
cjalnie nie zainteresowal ten obszar zjawisk, cho¢ z pewnego punktu widzenia uznac
go trzeba za najistotniejszy. Bo przeciez od publicystyki wszystko si¢ zaczeto (cata
propaganda i wszelkie kampanie na rzecz ,nowego”), to ona — takze w rozumieniu
owczesnych prawodawcow — miala do odegrania na oficjalnej scenie role najwaz-
niejsze (wazniejsze nawet od literatury)?, ona uchodzita za podstawowy rodzaj

1 Tych prac, jak sadzg, nie trzeba tutaj przypominac, uwaga o stanie badan nad
socrealizmem ma charakter ogdlnikowy i stuzy tylko zarysowaniu pewnej sytuacji.

2 Por wypowiedz J. Kotta z 1947 roku: ,I tutaj w peini zgadzam si¢ z Z6tkiewskim:
nowa publicystyka dojrzalsza jest od nowej prozy. [...] I jeszcze jedno:
doswiadczenie historyczne uczy, ze w okresach przelomu nowy styl i nowe tresci
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tworczosci, ona wigc dominowata wsrod form wypowiedzi (angazujac w jej upra-
wianie praktycznie wszystkich ludzi piora). Krotko mowiac: to publicystyka w naj-
wigkszym stopniu ksztaitowata 6wczesny jezyk i formy éwczesnego dyskursu, takze
literackiego.

Oczywiscie, o syntezie historycznoliterackiej mowie tutaj w sposob dalece
umowny, wszak nie o ten gatunek piSmiennictwa literaturoznawczego mi chodzi
ani o jakiekolwiek projekty upodabniajgce si¢ do niego. Zresztg w odniesieniu do
socrealizmu takowych nie bylo i nie ma3. Jesli prébowano rekonstruowacé historie
literatury polskiej przetomu lat 40. i 50. to, jak wiadomo, odwolywano si¢ do pro-
jektow zgota odmiennych, aczkolwiek korzystajacych z osiagniec i doswiadczen
syntezy. Mysle przede wszystkim o ujeciu stownikowym — Stownik realizmu socjali-
stycznego®. Jak sie wydaje, wiasnie takie ujecie i taka perspektywa (perspektywa
pojedynczego hasta czy pojedynczego zagadnienia) zblizyly badaczy w jeszcze wigk-
szym stopniu do tego, co sktada si¢ na rozmaite ,fragmenty” zjawiska, na jego
przyczynki, uzupelnienia czy nawet drobiazgi. A wi¢c do tego, co w dotychczaso-
wej historii realizmu socjalistycznego, w badaniach zorientowanych na wieksze
»figury”, spychane bylo na margines rozwazan lub tez trafialo do przypisow, naj-
czesciej jednak pomijane byto milczeniem.

prozy artystycznej zaczynaly si¢ niejednokrotnie od publicystyki i popularyzacji
zdobyczy naukowych” (Zoil albo o powiesci wspolczesnej, w: tegoz Postep i glupstwo,
t. 2: Krytyka literacka. Wspomnienia 1945-1956, PIW, Warszawa 1956, s. 158-159).
W przypadku tych ostatnich chodzitoby, rzecz jasna, o popularyzacj¢ zdobyczy
marksizmu.

3 Trudno bowiem w tych kategoriach opisywac ksigzke Zbigniewa Jarosinskiego
Naduwislanski socrealizm (Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1999). Jest ona
wprawdzie pierwszg w Polsce probg monograficznego zarysu tego zjawiska, ale
nawigzania do koncepcji syntezy sg bardzo luzne. Podobnie rzecz wyglada w ksigzce
tegoz autora poswieconej wigkszemu odcinkowi naszej literatury (Literatura lat
1945-1975, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996).

4 Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Universitas, Krakow
2004. W stowniku odnajdziemy wiele hasel, ktore w sposobie relacjonowania faktow
i zdarzen wykorzystuja narracje i cale gatunki znane z syntezy. Dos¢ wymienié¢
takie, jak (wymieniam w porzadku alfabetycznym): ballada, dramat i teatr,
konwencje i gatunki literackie, literatura dla dzieci i miodziezy, poezja, proza
narracyjna czy realizmu socjalistycznego program). Jak jednak zauwaza W. Bolecki:
»Wchianianie przez publikacje stownikowe i encyklopedyczne narracji rzekomo
swoistej dla historii literatury (czyli syntezy historycznoliterackiej) nie uniewaznia
rzecz jasna tej ostatniej. Swiadczy natomiast, ze tzw. synteza historycznoliteracka
byta i jest jedynie gatunkiem stuzacym uporzadkowanemu przekazywaniu wiedzy
o dziejach literatury” (Czym stala si¢ dzis historia literatury, w: Wiedza o literaturze
1 edukacja. Ksigga referatow Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michatowska,
Z. Golinski, Z. Jarosinski, Wydawnictwo IBL. PAN, Warszawa 1996, s. 52).



Zawodniak Wietrzenie polonistyki

2.

W ksigzce o polonistycznym literaturoznawstwie doby stalinizmu (i jego oko-
licach) Jerzy Smulski wydobywa na $wiatto dzienne takie wiasnie ,»fragmenty™.
Z przypisow — by tak rzec — przenosi je do tekstu glownego, pokazuje jednak ich
wage 1 znaczenie, to jak wspottworzyly ogdlny klimat zjawiska i w jakim stopniu
przyczynialy si¢ do osiggania przez wladze wytyczonych celéw. Smulskiego inte-
resujg wydarzenia z pozoru drugorzedne, tymczasem — jesli spojrze¢ na nie z punk-
tu widzenia zaprowadzanego systemu — dotykajg one kwestii niezwykle istotnych,
w niektorych przypadkach wrecz fundamentalnych.

Najwiecej uwagi badacz poswigcil powojennym zjazdom miodziezy polonistycz-
nej (to najobszerniejsza i— jak si¢ wydaje — najwazniejsza czeS¢ ksigzki). Otdz
relacja z owych spotkan i towarzyszacych im imprez czy przedsiewzie¢ w znako-
mity sposOb obrazuje te dzialania i te mechanizmy, bez ktérych budowanie totali-
tarnego panstwa byloby praktycznie niemozliwe. Chodzi mianowicie oinsty -
tucjonalizacje zycia,o poddawanie kazdej dziatalnosci planowaniu, a na-
stepnie kontroli i nadzorowi; chodzi o tworzenie struktur i sieci zaleznosci, a wiec
tez budowanie nieodzownej biurokracji. Niestety, historia, ktéorg Smulski w dro-
biazgowy wrecz sposob przypomnial, to historia stopniowej, ale wyraznej instytu-
cjonalizacji i etatyzacji naszej powojennej polonistyki. Polonistyki, poczatkowo
jeszcze pluralistycznej”®, niebawem jednak juz tylko ,,postepowej”. Jak wiado-
mo, widocznym znakiem tych przemian stat si¢, powotany w 1948 roku, Instytut
Badan Literackich:

Wielka rzesza polonistyczna bedzie dopiero wtedy razem z nami, gdy zostang dokonane
ostateczne i nieodzowne przesltanki instytucjonalne przetomu naukowego w dziedzinie
historii literatury. Wielkie nadzieje fgczymy z faktem powstania Instytutu Badan Lite-
rackich, skupiajacego aktyw postepowych badaczy; z powstaniem katedr obsadzonych
przez profesoréw-marksistow.”

J. Smulski ,, Przewietrzyc zatechlq atmosfere uniwersytetow”. Wokot literaturoznawcsej
polonistyki doby stalinizmu, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2009. Cytaty

i odwolania do ksigzki lokalizuj¢ w tekscie. Tytulowa formuta pochodzi

z wystapienia Andrzeja Kijowskiego, relacjonujacego w 1950 roku na tamach ,,Echa
Krakowa” osiagnigcia IV Zjazdu Kot Polonistycznych (s. 13).

Smulski, niezwykle rzetelnie relacjonujac przebieg kazdego zjazdu, zwraca tez
uwage na roznice, jakie si¢ ujawnialy w trakcie tych spotkan — i to nie tylko
pomiedzy zatozeniami metodologicznymi poszczegdlnych wystapien, ale

1w postawie catych srodowisk: ,,£.0dZ — wybitnie marksistowska — wystgpila zwarcie
i ofensywnie, Krakow przeciwstawil si¢ jako osrodek mysli katolickiej, podajac reke
do porozumienia, Warszawa podniosta sprawe AK, w innych zagadnieniach
solidaryzujac si¢ raczej z Krakowem” (cyt. za: J. Smulski ,, Przewietrzyc zatechlq
atmosfere uniwersytetow”, s. 20, relacja Konwickiego po pierwszym spotkaniu
polonistow w Krakowie w 1946 roku).

Fragment wystgpienia Zbigniewa Wasilewskiego, otwierajacego IV Zjazd Kot
Polonistycznych (cyt. za: tamze, s. 39).

8l



82

Roztrzgsania i rozbiory

3.

Zapewne ciekawi¢ moze to, w jaki sposob Smulski te dzieje zrekonstruowat —
mowa przeciez o naszym Ssrodowisku i1 naszej dyscyplinie. Mowa o wydarzeniach,
zjawiskach 1 catych zastepach ludzi (w przewazajacej mierze miodych ludzi) wcig-
gnietych — jakby powiedzial poeta — w ,,prostackie tryby historii”. Mowa o wypad-
kach rozgrywanych wedtug scenariusza i stanowigcych element gigantycznego ry-
tuatu — modelu zycia w totalitarnym panstwie. A zatem mowa o zjazdach, dorocz-
nych zjazdach, jako podstawowej formie kolektywnej aktywnosci, zbiorowej ma-
nifestacji; zjazdach jako miejscu ,»walki” 1 miejscu n,rozprawy” (»walki o metodg¢”
1 »rozprawy z przezytkami”); zjazdach jako momentach, w ktérych dokonuje si¢
przelomow i zapisuje punkty zwrotne w dziejach panstw i spoteczenstw.

W taka wiasnie dialektyke wydarzen wpisane byly powojenne zjazdy mtodzie-
zy polonistycznej (sze$¢ zjazdow w okresie 1946-1952). Stanowily one element sze-
rokiej kampanii (walki ,,0 miejsce metody marksistowskiej na uniwersytetach”)
1 jako takie byly wstepem do zmian, ktore ostatecznie zadekretowano w 1950 roku
podczas Ogolnopolskiego Zjazdu Polonistow (przyjecie marksizmu jako obowia-
zujacej metody w badaniach literackich)8. Byly wiec zjazdy mtodziezy polonistycz-
nej imprezami o charakterze przygotowawczym?, towarzyszyly im jednak calkiem
powazne zobowigzania i tym samym powazne do wykonania — zadania:

8 Smulski pisze, iz »historia owych zjazdow daje si¢ zatem przedstawic jako
droga od walki do zwycigstwa” (s. 12) i na potwierdzenie cytuje uwagi Jerzego
Ziomka z 1950 roku, podsumowujacego IV Zjazd: ,Zaczeta na pierwszym,
krakowskim Zjezdzie walka o metod¢ badan literackich zakonczona zostala
w Warszawie walnym zwycigstwem metody marksistowskiej”. Przypomnijmy,
ze IV Zjazd obradowatl w grudniu 1949 i jako taki byl ostatnim przygotowujacym
i niejako zapowiadajacym Ogodlnopolski Zjazd Polonistow, ktory obradowat z kolei
w maju 1950. Nastepne dwa zjazdy mtodziezy polonistycznej, te z 195111952,
nalezy zatem postrzegac jako wykorzystujace juz doswiadczenia i zdobycze
Ogdlnopolskiego Zjazdu, a nawet wprowadzajace w zycie jego konkretne zalecenia.
Zapewne nie przypadkiem na V Zjezdzie Naukowym Mtodziezy Polonistycznej
zaj¢to si¢ romantyzmem jako epoka najbardziej »zaktamana” (to wyrazne echa
po Ogodlnopolskim Zjezdzie Polonistow). Ciekawe tez, ze po 1950 roku, czyli po
Ogolnopolskim Zjezdzie i po oficjalnym zadekretowaniu marksizmu (dajacego
prawdziwie ,naukowe podstawy metodologiczne badan literackich”), zaczeto
uzywac w nazwie zjazdow mlodziezy polonistycznej okreslenia ,naukowy”,
cho¢ — trzeba i to podkresli¢ — niekiedy pojawialo si¢ ono juz wczesniej,
na przykiad w sprawozdaniach ze zjazdow, a nawet w nazwie kursow
przygotowawczych.

O ,przygotowawczym” charakterze pierwszych powojennych zjazdow swiadczy
juz chocby ich dorocznos¢ — do 1949 odbywaly si¢ systematycznie, co roku.
Cele czy zadania ,,przygotowawcze” mozna by oczywiscie objasniac¢ na rézne
sposoby, wydaje si¢ jednak, ze poza wszystkim innym chodzito w duzej mierze
o mobilizacje¢ srodowiska mtodych polonistow, o ich grupowanie i liczenie kadr.
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Zobowigzujemy si¢ ozywi¢ pracg¢ naukowa osrodkow polonistycznych, przenies¢ wyniki
naukowe kursu na teren naszych uczelni, zastosowac je w praktyce naukowej oraz przy-
gotowac najstaranniej, przy najwiekszym rozszerzeniu kolektywu naukowego referatow
i dyskusji na V Ogoélnopolski Zjazd Naukowy Mtodziezy Polonistyczne;j.!0

Co przy tym ciekawe — zjazdy to oczywiscie centralne wydarzenia dorocznych
inicjatyw 1 tym samym najwazniejsze w zyciu srodowiska, pamietac jednak trze-
ba, ze zycie to wspoltworzyly inne jeszcze przedsiewziecia, nie mniej znaczace,
a z pewnego punktu widzenia nawet istotniejsze. Smulski i tym razem drobia-
zgowo odnotowuje wszelkie kursy przygotowawcze dla referentéw zjazdowych
(w rodzaju Ogdlnopolskiego Naukowego Kursu Marksistowskiego!), odnotowu-
je tez imprezy 1 spotkania, jakie towarzyszyly kolejnym zjazdom (turnieje po-
etyckie, konkursy na recenzje¢, nowele czy utwor wierszowany, do tego jeszcze
zwiedzanie fabryk i zaktadow, spotkania w $wietlicach, udziat w koncertach i po-
kazach). A na to wszystko sporo publikacji — nie tylko zresztg zjazdowych (i co
trzeba podkresli¢ — na tamach najwazniejszych czasopism spoteczno-kultural-
nych i naukowych). Mtodziez polonistyczna wciggnieta wigc byla w wir gtow-
nych wydarzen, podobnie jak miodzi literaci nastawiona »bojowo” 1 podobnie
jak tamci gotowa do otwartej konfrontacji. Jak zresztg wiadomo, wsrod dwcze-
snych mlodych polonistéw nie brakowato poczatkujacych literatow — i odwrot-
nie (poza tym literaci — co zrozumiale — byli tez na zjazdy polonistyczne zapra-
szani, w tym na przyklad tzw. pryszczaci)!l. Ciekawe jednak, ze wypadki pomie-

Jak bowiem wiadomo, w pierwszych latach reprezentacje zwolennikéw marksizmu
byty w niektorych uniwersytetach bardzo watte i na domiar stabo zorganizowane.
H. Markiewicz tak to wspomina: ,W pierwszych latach powojennych na polonistyce
krakowskiej panowala atmosfera swobody naukowej. Profesorowie zapewne nie
mowili wszystkiego, co mysleli, gdy chodzito o styki literatury z polityka, ale
metody marksistowskiej (wtedy mowiono jeszcze eufemistycznie: »socjologicznej”)
nikt im nie narzucal. Wsrod studentow mojego i wyzszego rocznika zwolennikow
jej mozna byto policzy¢ na palcach jednej r¢ki — nalezeli do nich zaledwie

bracia Zbigniew 1 Andrzej Wasilewscy, Lempicka i ja. Wsrdéd rocznikow
mtodszych byli juz oni bardziej liczni. Na zajeciach nie dochodzito do sporéow
metodologicznych” (Mdj gyciorys polonistyczny 2 historig w tle. Rozmowq z autorem
uzupelnita B.N. Lopienska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 83-84).

10 Zobowigzanie naukowe uczestnikow kursu naukowego polonistow w Spale (cyt. za:

J. Smulski ,,Przewietrzyc zatechlq atmosfere uniwersytetow™, s. 47).

Takze mtodzi polonisci, niezaleznie od tego, czy sposobili si¢ do sztuki pisarskiej,
czy nie, goscili na rozmaitych naradach i zjazdach mtodych literatow (zresztg czesé
polonistow albo do Zwigzku nalezata, albo ubiegata si¢ o przyjecie). Jak wiadomo,
do najwazniejszych imprez mlodych literatow nalezaty te w Nieborowie.
Szczegdlnie duzym echem odbit si¢ zjazd z przetfomu marca i kwietnia 1951, na
ktorym wyraznie swoj udzial zaznaczyli polonisci (referat Literatura polska w stuzbie
narodu 1 postepu 'T. Drewnowskiego, M. Janion i M. Zmigrodzkiej).
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dzy ,mtodymi” i,starymi” na scenie literackiej i w zyciu uniwersyteckim czy
naukowym uktadaly sie nie catkiem podobnie — ale to uwaga na marginesie!2.
Jak na kazdym innym, tak i na tym obszarze zycia (uniwersyteckiego) toczyly
si¢ ,walki” 1 ,spory”. Jesli w pierwszych latach powojennych pisarze i krytycy spie-
rali si¢ o metode tworcza, czyli o realizm, to miodziez polonistyczna (inspirowana
i odpowiednio przygotowywana przez swoich starszych kolegéw i opiekunéw) spie-
rala sie o metode badan literackich, czyli rzecz jasna o marksizm. Spierata si¢ za-
jadle i1 przede wszystkim bez zadnych zahamowan: ,,AtakowaliSmy wprost — 1 hur-
tem — wszystkich bogéw nowszej polonistyki: Woycickiego, L.empickiego, Kleine-
ra, Konrada Goérskiego, Kridla, Ingardena. I w dodatku nie na flankach teorii, lecz
frontalnie; w wezlowym zagadnieniu filozoficznym literatury”!3. Spierala sie nad
wyraz powaznie, bo 1 ,wrog” byt dostatecznie grozny — to wszedobylski formalizm,
ktory ,,zapuscit korzenie na uniwersytetach” i wszelkie inne ,zbankrutowane kie-

12 Na marginesie tez pozostawiam uwage o nieodnotowanym przez Smulskiego

wydarzeniu, wydarzeniu waznym, ktére wprawdzie nie wpisuje si¢ w histori¢ samych
zjazdow kot polonistycznych, sytuuje si¢ jednak w bezposrednim ich sasiedztwie

i niewatpliwie wpisuje si¢ w histori¢ dyscypliny i calego srodowiska. Chodzi mi
mianowicie o rok 1946, rok pierwszego po wojnie Zjazdu Delegatow Kot
Polonistycznych. Jak wiadomo, obradowat on na przetomie pazdziernika i listopada,
i zainicjowal seri¢ podobnych spotkan. Ale warto tez zauwazy¢, ze zaledwie miesigc
wczesniej, doktadnie w dniach 29-30 wrze$nia, obradowat Zjazd Naukowo-Literacki
im. B. Prusa, ktory traktowano jako pierwszy po wojnie zjazd polonistow
uniwersyteckich i polonistow szkot srednich. Zjazd byt bardzo powaznie
potraktowanym przedsiewzigciem, potaczonym m.in. z obchodami 60-lecia
Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza (a takze wyborem nowych wiadz
Towarzystwa). Jego uczestnicy obradowali w czterech sekcjach i wyglosili w sumie
kilkadziesiat referatow. Ale co ciekawsze, zapowiadali nastepny zjazd polonistéw na
rok 1948 badz 1949 (na stulecie Wiosny Ludow i wiadome rocznice giownych
romantykow — mowiono nawet o tym planowanym zjezdzie jako ,zjezdzie
romantycznym”). Jak jednak wiadomo, do takiego spotkania polonistow nie doszto.
Mialo ono miejsce dopiero w maju 1950 roku i na domiar miato zupetnie odmienny
charakter. Wspominam o tym zjezdzie takze dlatego, ze nie odnotowuje go nawet
Andrzej Biernacki w swojej Historii oSmiu zjazdow polonistycznych. Od Michala
Bobrzyniskiego do Stefana Zotkiewskiego (Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1997). Jak
wiadomo, Biernacki osobng czegs¢ swojej Historii po$wigca zjazdom powojennym, ale
s3 to jedynie uwagi na temat zjazdow z 1950 i 1958 roku. Natomiast o pierwszych
latach powojennych, odnotowujac dla przyktadu wydanie ,zatobnego” rocznika
»Pamigtnika Literackiego” z 1946 roku, napisat: ,,O nowym zjezdzie naukowym
polonistow nie myslano, goraczka odbudowy niemal wszystkiego od podstaw,
goraczka pelna wyrzeczen 1 jakos mimo wszystko radosna, swigtowanie odkladata na
pozniej” (s. 98). Warto wigc odnotowad, ze taki zjazd jednak si¢ odbyt! I zresztg pisata
o nim prasa. A jego przebieg relacjonowal nawet sam Kazimierz Wyka (Pod znakiem
Prusa i Sienkiewicza, »,Odrodzenie” 1946 nr 43, s. 10).

13 Fragment wspomnienia Tadeusza Drewnowskiego (1yle halasu — o nic? Wspomnienia,

Warszawa 1982; cyt. za: J. Smulski ,, Przewietrzyc zatechtq atmosfere uniwersytetow”,
s. 27).
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runki literackie”. Spierata si¢ wytrwale, az osiggneta cel (juz III Zjazd ,zakonczyt
sie catkowitym sukcesem grupy i metody marksistowskiej”)!4. Zdaniem wiec nie-
ktorych komentatoréw miodziez polonistyczna zastuzyta nie tylko na stowa uzna-
nia, ale i na pamiec¢: ,Mlodzi robili rewolucj¢ metodologiczng, uczyli materiali-
stycznie patrze¢ na historie literatury polskiej”!>.

Ot6z Jerzy Smulski opowiedzial te historie w sposob przewrotny, zeby nie po-
wiedzie¢ — przebiegly. Chcac zapewne unikng¢ fatwego w takim przypadku oce-
niania, a tym bardziej osgdzania, siggnal, jak si¢ wydaje, po zloty srodek. Znalazt
g0 W samej epoce, a nawet w samym centrum wydarzen, o ktorych pisze. Siggnat
mianowicie po gatunek mowy, ktory sam przez si¢ stwarzal dwczesng rzeczywi-
stos¢, relacjonowal jg bowiem, opisywal, a nawet podawal do wierzenia. Mowa,
rzecz jasna, 0 sprawozdaniach. Sprawozdania z obrad, z przebiegu zjaz-
du, z posiedzenia plenum, to kanonizowane wrecz formy wypowiedzi, w wielu przy-
padkach jedyne, za pomocg ktorych przemawiano do spoleczenstwa.

Mozna by zatem powiedzie¢, ze Smulski w jakims$ sensie odwotat si¢ do po-
etyki okresu, o ktorym mowa, i ze odegral role kolejnego sprawozdawcy. Tyle ze
w sposob catkowicie odmienny: rzetelnie, bez emocji, a tym bardziej bez jakich-
kolwiek oskarzen, omowil przebieg powojennych zjazdéw polonistycznej mto-
dziezy. Chcialoby sie rzec, ze dla opowiedzenia najwazniejszych wydarzen z zy-
cia srodowiska (a do takich w kazdym przypadku nalezaty zjazdy) znalazi forme
najbardziej odpowiednig!®. Przy okazji zdat sprawe takze z tego, jak i w jakim
stopniu podobne wypowiedzi wypelnialy éwczesna przestrzen komunikacyjna,
jak wspottworzyly system oparty na hierarchii wystapien i na rytuale!? (o wadze

14 Tak podsumowywat III Zjazd Kot Polonistycznych Zbigniew Wasilewski (cyt. za:
tamze s. 37).

15 Wyimek z artykutu Zbigniewa Leskiego z 1955 roku (cyt. za: tamze, s. 72).

16 Uczynil wicc podobnie, jak swego czasu Jacek Lukasiewicz, gdy chciat opowiedzieé
»jeden dzien w socrealizmie”. Wzorca gatunkowego dla swego wystapienia szukat
w tamtej epoce — i znalazl. Gatunkiem tym okazala si¢ prasdwka (zob. Jeden dzien
w socrealizmie 1 inne szkice, Wyzsza Szkota Zarzadzania Marketingowego 1 Jezykow
Obcych-"Para”, Katowice 2006, s. 67-92).

17

W wystgpieniach miodych polonistow, zwtaszcza tych korzystajacych z narzedzi
marksizmu, nie mogio na przyktad zabraknac¢ rytualnych odwotan do autorytetow.
A z kolei sprawozdawca wydarzen nie mogt faktow takich przeoczy¢ czy
przemilcze¢. W relacjach podkreslano wiec, ze mlodzi polonisci odwolywali sie
w swych referatach na przyktad do Bieruta, ze nalezycie tez wykorzystywali
najnowsze prace samego Stalina (te o jezykoznawstwie, oglaszane takze w naszej
prasie). Stefan Z6tkiewski zwracat si¢ nawet do mtodziezy polonistycznej tymi
sfowami: ,Dumni mozecie by¢ [...], Ze w swojej pracy potrafiliScie wyzyskaé
wskazania ostatnich prac towarzysza Stalina” — zob. Smulski, s. 55-56). Z drugiej
zas$ strony — jesli takowych odwotan nie czynili (a powinni byli!), to podlegali
rownie programowej krytyce (zob. J. Smulski ,,Przewietrzyc zatechlq atmosfere
uniwersytetow”, s. 62).
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i znaczeniu $wiadczyly przede wszystkim liczby takich wystapien, praktycznie
zalewajace prasel®).

4.

A wigc zjazdy, referaty, sprawozdania — domena powojennej rzeczywistosci.
Podstawowe formy zycia zbiorowego i publicznego, podstawowe gatunki wypo-
wiedzi, podstawowe sposoby komunikowania si¢. Czytajac pod tym katem ksigzke
Smulskiego, mozna powiedzieé, ze w dalszych jej partiach badacz skwapliwie uzu-
pelnia repertuar socrealistycznych obrzedow, a zwlaszcza jego wytworéw. Pokazu-
je wigc, jak na przyktad wokot szkolnego nauczania, kolejnego obszaru wielkiej
1 mozolnej indoktrynacji, zawigzuje si¢ jeszcze jedna sie¢ spojnych przedsiewzigc,
przede wszystkim jednak, jak do celow tych wykorzystuje si¢ cale ,instrumenta-
rium gatunkowe” (okreslenie Jacka Lukasiewicza). A w tym przypadku bylo ono
wyjatkowo bogate. Przede wszystkim wigec nowe podreczniki (przedstawiano je
jako pierwsze opracowania ,oparte na nowych zdobyczach naszego literaturoznaw-
stwa”, dajace pelne obrazy epoki oraz ,naukowsg interpretacje zwigzanych z nig
zjawisk literackich”1?). Do tego za$ cata gama dodatkéw: rozmaite programy, ma-
terialy do nauczania, wypisy, no i antologie. Zwlaszcza kariera tych ostatnich god-
na jest podkreslenia, przekraczaja one bowiem granice uzytkowania szkolnego,
ale co wigcej — uzmystawiaja tez funkcjonowanie charakterystycznych procedur
1 mechanizmow, ktore wowczas wazyly na obecnosci dziet literackich (tak w obie-
gu szkolnym, jak i w zyciu literackim w ogdle). Ot6z antologie sytuowaly si¢ nie-
jako na koncu wieloetapowego procesu ,przebierania” dziel, ich selekcjonowania.
Jako takie byly gatunkiem — chcialoby si¢ powiedzie¢ — najbardziej dobranym do
oczekiwan wladzy. W oczywisty sposob zastepowaly juz nie tylko dzieta wybrane
tego czy innego autora, zastepowaly tez wszelkie inne przeglady, kolekcje, biblio-
teczki, za kazdym razem redukujgc liczby pisarzy i ich utworéw, sprowadzajac je,
po pierwsze, do pewnego minimum, po drugie zas — czynigc z owego minimum
zestawy najbardziej reprezentatywne. Stuzyly wiec antologie ,manipulowaniu tre-
$cig utwordéw i dowolnemu budowaniu tradycji pozytywne;j” (s. 135)20. ,Wybrali-

18 Kazdy kolejny tom Polskiej Bibliografii Literackiej (za odpowiednie lata
powojenne) rejestruje co najmniej dziesigtki takich wystapien, zwlaszcza ze poza
samymi referatami czy sprawozdaniami ze zjazdow oglaszano tez roznego rodzaju
zapowiedzi, komunikaty czy glosy dyskusyjne. Mowigc jeszcze inaczej: gdyby
obecnos¢ zjazdow w Owczesnej prasie, a zwlaszcza jakiekolwiek odwotania do nich,
mierzy¢ liczbg odsylaczy w specjalnych indeksach, bylyby to bez watpienia
wydarzenia najczesciej notowane (jak wiadomo, w PBL indeksy takowe
sporzadzano, ale rzecz jasna nie odsytaty one do wszelkich wystapien
okotozjazdowych).

19 7Zob. K. Wyka Historia literatury polskiej dla klasy X, cz. 1: Romantyzm, PZWS,
Warszawa 1953.

20w ksigzce Smulski poswieca antologii jako gatunkowi uwagi o charakterze
uzupelniajacym (i zasadniczo dotyczg tylko jednej pozycji, przywolywanej tu
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sSmy wiersze, ktore lubimy” — pisat Adam Wazyk w jednej z najwazniejszych anto-
logii tamtych lat — o takim zreszta tytule. I dodawat:

Przeszlos¢ nagromadzita dziedzictwo, w ktérym trzeba zagospodarowac si¢ na nowo
w mysl poznawczych i humanistycznych celow poezji. Trzeba sobie wskazac, co powin-
nismy cenic z przesziosci, aby nowa socjalistyczna kultura mogta znalez¢ oparcie w daw-
nym doswiadczeniu poezji narodowe;j.2!

Mechanizmom selekeji i ,dobierania” dziel, dopuszczania ich do obiegu, towa-
rzyszyly jeszcze inne rytualy (obrzedy i gatunki). Swoiste dla socrealizmu byly na
przyktad rozmaite plebiscyty czy ankiety (w rodzaju Jakie dziesigc ksigzek nalesy
nagrychlej wznowic). Jerzy Smulski przypomina o nich przy okazji wybranej dys-
kusji (o polityce przektadowej), pokazujac jednoczesnie owe plebiscyty czy ankie-
ty jako jej swoiste odmiany. Opisuje wiec, jak sama dy s ku s j a, sprowadzana
wowczas do odpowiednich rozmiardw, a przede wszystkim odpowiednich form,
podlegata takze rytualizacji (dyskusja ,nowego typu”). A jednoczesnie — jak tej
rytualizacji sie wymykata. Zwlaszcza w pewnych okresach?2.

Dyskusje z pierwszych powojennych zjazdow i dyskusje z kolejnych lat 50. (o
podrecznikach, o literaturze dwudziestolecia, o wznowieniach) stajg si¢ swoistg
klamra dla opisywanych zjawisk i wydarzen (i przy okazji dla catej ksigzki). Jako
dyskusje wtasnie, a wiec co$, z czym socrealizm nie do konca sobie radzil (choé
1 to probowal normatywizowac), co rozsadzato go niejako od srodka, a co w znako-

ksigzki Kotta i Wazyka), wczesniej byt natomiast autorem hasta Antologie,
almanachy zamieszczonego w Stowniku realizmu socjalistycznego.

21 7 Przedmowy Wazyka (cyt. za: J. Smulski ,, Przewietrzyc zatechlq atmosfere
uniwersytetow”, s. 137).

22 Smulski, jak sie jednak wydaje, niepotrzebnie nazywa podobne zjawiska
»przedodwilzowymi”. W ten sposob mnozy jedynie glosy w dyskusji (dyskusji na
temat poczgtkow i przejawow ,odwilzy™), ale przed wszystkim mnozy same
zjawiska. To oczywiscie terminologiczny drobiazg, jednak w jakims sensie istotny.
Co przy tym ciekawe, sam badacz co najmniej dwukrotnie wypowiadal si¢ juz na te
tematy, w zadnym jednak przypadku nie nazywal jakichkolwiek wydarzen
»przedodwilzowymi”, w kazdym natomiast zaliczal do przejawow ,odwilzy” chocby
te, ktorym teraz poswigca osobne studia. Mam na mysli m.in. dyskusje
o podrecznikach szkolnych czy o literaturze migdzywojennej. Zob. J. Smulski
Symptomy ,,odwilzy” w gyciu literackim pierwszej polowy lat piecdziesiqtych, w: tegoz
Pekanie lodow (Krotkie formy narracyjne w literaturze polskiej lat 1954-1955,
Wydawnictwo UMK, Torun 1995, s. 11-26; tegoz Odwilz, hasto w: Stownik realizmu
socjalistycznego, s. 163-167. ,Odwilzy” w polskiej literaturze czy zyciu literackim nie
da si¢ zapewne w sposob jednoznaczny opisaé, ale tym bardziej nie beda temu
opisowi stuzyty dodatkowe propozycje terminologiczne — juz chocby ze wzgledu na
bardzo krotki czas trwania samego zjawiska. Zamiast wigc wydarzen
»przedodwilzowych” czy »,okotoodwilzowych” (bo i takie okreslenie pojawia si¢
w pismiennictwie krytyczno- i historycznoliterackim), lepiej chyba mowic¢
o0 »przejawach” czy ,symptomach” ,odwilzy” (co zreszta Smulski wczesniej czynit).
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mity sposob pozwala uchwyci¢ diachroni¢ 6wczesnych wypadkow, czy jak woleli-
by inni — ich dialektyke. Dyskusje te bowiem pokazuja, z jednej strony, autentycz-
ng pluralistycznos$¢ tuzpowojennej sceny (nawet przy wyraznym dgzeniu do jed-
noznacznosci 1 jednoglosowosci), z drugiej zas — szerokg game tendencji ,odwil-
zowych” (po marcu 1953 roku, a wigc po Smierci Stalina, mozna juz bowiem od-
notowac sporg liczbe zjawisk wymykajacych sie socrealistycznemu rytuatowi).

Ksigzka Jerzego Smulskiego bedzie wiec pomocna dla tych wszystkich, ktorzy
patrzac na ,panorame” powojennych wydarzen, bedg chcieli widzie¢ nie tylko li-
terature czy elementy kultury literackiej, ale tez jej zwiazki z innymi obszarami
zycia spotecznego. Przede wszystkim jednak ksigzka bedzie niezwykle wazna dla
tych, ktorzy zechca zajac si¢ szerzej powojennymi dziejami naszej dyscypliny i na-
szego Srodowiska. Z ustalen badacza, a zwltaszcza z nieocenionych podpowiedzi
bibliograficznych bedzie musial skorzysta¢ kazdy.

5.

I na koniec refleksja, ktérej nie moge sie oprze¢. Gdy przeczytalem ksigzke
Smulskiego, rzetelny opis wybranych zdarzen z zycia naukowego polonistow (ich
powojennych sporéw o metode i innych dyskusji), pomyslatem, ze chyba czas na
co$ wiegcej. Czas na co$ w rodzaju ,,biografii” pokolenia, ,biografii” Srodowiska
(czy nawet kolejnych pokolen/srodowisk). Cos, czego doczekali si¢ juz niektorzy
literaci (znakomita ksigzka Marci Shore o pokoleniu oczarowanych i rozczarowa-
nych marksizmem?23), czego ostatnio doczekat sie nasz ,najbardziej miedzynaro-
dowy komunista” Jerzy Borejsza (postac, bez ktdrej niepodobna sobie wyobrazi¢
powojennego zycia literackiego)2*. Dlaczegdz nie mogtaby powstaé¢ podobna rzecz
o ludziach naszego $rodowiska — i sSrodowisku jako takim? O tych, ktorzy jeszcze
przed wojna, w jej trakcie, ale zwlaszcza po jej zakonczeniu organizowali zycie
kulturalne 1 naukowe, nadawali ton rozmaitym dyskusjom; o osrodkach, niekiedy
bardzo réznigcych si¢ od siebie; o mistrzach i uczniach; o ich ,wiarach”, pogla-
dach i metodach; o ich inicjatywach 1 pomystach na rozwoj intelektualny. Stowem:
o nich i o tym wszystkim, co stworzyli i co pozostawili po sobie calemu naszemu
srodowisku i calej humanistyce, a zwlaszcza tym, ktoérzy si¢ na nich wychowali.
Chodzi wigc o te pokolenia (liczac chyba od stawetnego rocznika 1910), ktore za-
wazyly na ksztalcie i losie powojennej polonistyki (cho¢ oczywiscie dla innych
beda to pokolenia jeszcze wezesniejsze). Taka ,,biografia”, jesli jest do pomyslenia
1 jakiego$ wykonania (a zapewne jest), bytaby nie tylko przydatna, z pewnego punk-
tu widzenia jest ona nawet wskazana. A nie wystarcza — jak sadz¢ — pojedyncze
wspomnienia czy zapiski w dziennikach, pojedyncze ,,zyciorysy polonistyczne” czy

23 M. Shore Kawior i popiol. Zycie 1 Smierc pokolenia oczarowanych i rozczarowanych

marksizmem, przel. M. Szuster, Swiat Ksigzki, Warszawa 2008.

24 E. Krasucki Muedzynarodowy komunista. Jerzy Borejsza biografia polityczna,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009.
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inne »przyczynki do biografii”, nie wystarczg tez okolicznosciowe n,obrachunki”
czy podsumowania (jak te, z ktérymi mieliSmy do czynienia na kolejnych zjaz-
dach lub konferencjach). Nie wystarcza wreszcie historycznoliterackie »fragmen-
ty” czy jakiekolwiek inne glosy, chocby byly coraz czestsze i chocby dotykaly spraw
istotnych.

Tym razem chodzi o jakas$ ,,calo$¢”, o jakas spdjng narracje. Chodzi — najkro-
cej rzecz biorgc — o takg ksigzke, ktorg kazdy obecny polonista powinien mdc prze-
czytad, jako ksigzke o jego intelektualnym dziedzictwie, o jego zakorzenieniu czy
tozsamosci. Takiej ksigzki bez watpienia brakuje.

Mariusz ZAWODNIAK

Abstract

Mariusz ZAWODNIAK
Kazimierz Wielki University (Bydgoszcz)

Ventilating Polish Studies

Book review: Jerzy Smulski, ,Przewietrzy¢ zatechig atmosfere uniwersytetéw”. Wokdt
literaturoznawczej polonistyki doby stalinizmu ['Ventilate the Stale Ambience of Universities.
Around Polish Literary Studies of the Stalinist Era’], Torurt 2009.

Smulski’s book can be read as an essay on selected socialist-realist ceremonies or rituals
and their peculiar products (conventions, papers/reports, handbooks, anthologies and ritual
discussions thereupon). Mr. Smulski makes us acquainted with the history of six annual
conventions of Polish-studies youth, showing in what ways accounts on such events and
resulting publications (papers) populated the period’s press, contributing to a hierarchical
and ritual communication system. The book in question also offers studies devoted to events
of the 1950s which show, for a change, how various ‘cracks’ or ‘chinks’ were appearing and
thus, what course was taken by certain events not classifiable under the general model.
Some discussions from the so-called ‘thaw’ period (e.g. the famous debates on handbooks
or reprints) are mentioned in this context.
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Czytelnik ksiazki Michata Mrugalskiego? od pierwszych akapitéw rozprawy
po jej ostatnie strony jest nieustannie zaskakiwany przez autora. Tytul — Teoria
barw Tadeusza Rozewicza — zdaje si¢ zapowiadac kolejng z licznie ostatnio publi-
kowanych prac poswigconych analizie zwigzkow migdzy literaturg a sztukami wi-
zualnymi. PrzyzwyczailiSmy si¢ juz trochg, ze konteksty plastycznych uwiktan sztu-
ki stowa eksploruje si¢ albo stricte ikonograficznie, poprzez zmudne (i nierzadko
jalowe) tropienie motywow wspolwystepujacych w podejrzewanych o pokrewien-
stwo dziedzinach, albo tez szukajac podobienstw (jakkolwiek anachronicznie by
to dla wielu nie brzmiato) strukturalnych, albo wreszcie — §ledzgc najrozmaitsze
roznomedialne inspiracje (i sprawdzajac, co z nich dla literatury wyniklo). Stu-
dium Mrugalskiego wymyka sie tego typu procedurom. Autor ostrzega juz ,na
wejsciu”: ,W tej ksigzce nie ma zadnych ilustracji. Ona nie mowi: porownaj sobie,
jak sie mowi 1 jak jest na obrazie. W tej ksigzce wszelki dyskurs jest metadyskur-
sem: nazwy oznaczajg tylko nazwy, a nie kolory cial fizycznych. Lepiej powiedzie¢
jednak: nazwy znaczg az nazwy” (s. 28). Od poczatku wiadomo zatem, ze rozprawa
w niewielkim stopniu zbliza¢ si¢ bedzie do istniejgcych juz prac opisujgcych dzie-
to Rézewicza w kontekscie sztuk plastycznych?. Od poczatku réwniez odnie$é

1 Publikacja powstala przy wsparciu Fundacji na rzecz Nauki Polskiej — autorka jest
stypendystka FNA PRZYKLAD.

2 M. Mrugalski Teoria barw Tadeusza Rézewicza, Universitas, Krakéw 2007. Cytaty
lokalizuje w tekscie.

3 Mysle tu przede wszystkim o ksiazkach Roberta Cieslaka Oko poety. Poezja Tadeusza
Rozewicza wobec sztuk wizualnych (stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999) oraz Poezja
wobec kryzysu wladzy wzroku. Studia o stowie, obrazie 1 percepcyi (Wydawnictwo
Naukowe USz, Szczecin 2006 — tu przede wszystkim obszerna czes¢ trzecia),
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mozna wrazenie, ze to nie poezja jest gldwng bohaterka analiz autora, ze literatura
staje si¢ pretekstem do snucia erudycyjnych i do$¢ hermetycznych wywodow. Od-
biorcy pozbawionemu (meta)filozoficznej pasji bardzo trudno wejs¢ w dyskusje
z Mrugalskim. Niejedng tez¢ przyjmuje na wiare, niejeden wywod czyta »po teb-
kach”, byle wreszcie dowiedzie¢ sig, co tez z tych obszernych rozwazan wynikngé
moze dla badania Rézewiczowskiej spuscizny. Zdaje si¢ czasem, ze pomyliliSmy
sale i zamiast na monograficzny wyklad o roli koloru w tworczosci jednego z naj-
wazniejszych polskich poetéw wspoiczesnych trafiliSmy na cykl prelekcji, ktorych
temat stanowi mysl Heideggera, Wittgensteina, Goethego, Adorna, Benjamina,
a wszystko inkrustowane odwolaniami do Platona, Hegla, Marksa, de Mana i wie-
lu innych sposrod czotowki europejskich filozofow wszechczaséw. Na szczescie —
z perspektywy recenzentki, bo istniejg tu bez watpienia zupelnie inne perspekty-
wy — Mrugalski nie catkiem zapomina o liryce R6zewicza. Za najciekawsze i naj-
bardziej odkrywcze uznaj¢ fragmenty ksigzki najblizsze tekstom autora Niepoko-
Ju, najsilniej w stosunku do jego poezji analityczne.

Zaskakuje rowniez jezyk wywodu. Autor nie rezygnuje z tak zwanego stylu
naukowego, krasi go jednak obficie ustepami pisanymi jezykiem dosadnym, nie-
rzadko zmetaforyzowanym, czasem obrazowym. Dzigki (auto)ironii i swoistej in-
tertekstualnosci eseizujacy wywod bywa dowcipny, najczesciej jednak sposob pre-
zentacji i tak zawitych mysli po prostu meczy. Ponizej kilka, silg rzeczy wyrwa-
nych z kontekstu, probek stylu mtodego badacza:

Motloch, ciemnote, ludzkie robactwo, pospdlstwo, kobiety rozpala si¢ przy pomocy kolo-
row. Wypadatoby zatem rozpoczaé inwokacjg do Iris, bogini teczy 1 matki Erosa, postan-
ki bogoéw, ktora mogtaby przeprowadzi¢ nas przez ztudny swiat barw. Wierzymy jednak,
ze przywolanie na wstepie imienia innego Olimpijczyka, Johanna Wolfganga Goethego,
uchroni nas od zbtadzenia. (s. 16)

Poezja moze jedynie pozornie zwrocié si¢ przeciwko samej sobie, poniewaz nie kreci si¢
w okreslonym kierunku, ale wykreca od odpowiedzi. Nie zatacza kr¢gu od martwoty do
martwoty poprzez zycie — objazd, ktoérego jedynym celem byloby zabezpieczenie wiasci-
wego zgonu organizmu. (s. 197)

Wytacznie afirmacja negatywnosci pozwala przeczy¢ przezroczystej obecnosci odnajdy-
wanej przez tepg zmyslowos¢ i niezdarng refleksje. (s. 334)

We Wprowadzeniu autor wyjasnia, ze nie interesujg go ujecia tradycyjne, ze nie
bedzie opisywal motywu koloru w spusciznie autora Plaskorzeshy, celem jest bo-
wiem ,reinterpretacja poezji Rozewicza poprzez kolor i w odniesieniu do malar-
stwa”, praca za$ wykaza¢ ma — na przykladzie liryki tworcy Kartoteki — ,,co decy-
duje o wspodtczesnosci poezji wspolczesnej” (s. 7). Mrugalski zapowiada, ze szcze-

a takze pracy Andrzeja Skrendy Przekraczanie granic literatury (w: tegoz Tadeusz
Rozgewicz 1 granice literatury. Poetyka 1 etyka transgresji, Universitas, Krakow 2002).
Obszerna bibliografia bardziej przyczynkowych tekstow dotyczgcych zwigzkow
liryki Rozewicza z plastyka zob. R. Cieslak Oko poety, s. 223-224.
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gdlnie istotny bedzie dla niego problem ekfrazy, odzegnuje si¢ przy tym od bada-
nia »ekfrastycznosci” uprzednio wyizolowanych ekfraz, stwierdzajac w sobie wia-
sciwy sposob: ,Kazda ekfraze traktuje¢ jako synekdoche globalnego zwiazku poezji
z malarstwem, zwigzku, ktory zostaje zawarty dzieki kolorowi; lektura nieuwzgled-
niajgca tego pokrewienstwa z wyboru jest kaleka, brak jej jednego skrzydta, i nie-
udolnie podskakujac, nie ogarnia szerokich perspektyw” (s. 7).

Zaskakuje totalnos¢ rozumienia problemu koloru, stosowanie ekfrazy nie byto
wszak warunkowane odwolywaniem si¢ do barwy. Zapowiedzi sg jednak ze wszech
miar intrygujgce — tym bardziej, ze liryka Rozewicza nie kojarzy si¢ ze szczegol-
nym umifowaniem koloru. Juz na wstepie Mrugalski pisze zresztg o pogliebiajacej
si¢ z uptywem lat szarosci tej poezji (nieustanne odwotania do pdéznego tomu Sza-
ra strefa 1 tytulowego wiersza, ktory spina duze partie narracji badacza) i ogdlnym
»poszarzeniu” sztuki stowa w XX wieku.

Mrugalski kategorycznie stwierdza, ze badanie liryki w kontekscie malarstwa
powinno koncentrowac si¢ na kolorach, nie za$ na rysunku. Wywotuje tym samym
stary, dzi$ nieco juz przyblakly konflikt w obrebie sztuk plastycznych. Autor roz-
prawia sie z rysunkiem, piszac: »Rozdarciu obrazu miedzy prawdg a fatszem, ro-
zumnoscig 1 uluda, zdaje si¢ strukturalnie odpowiadac rozbicie jego czesci skla-
dowych na rysunek i barwy. Rysunek poddany rygorom geometrycznej perspekty-
wy traktuje sie jako residuum logosu w obrazie” (s. 12). To by¢ moze, ale... przede
wszystkim w odniesieniu do sztuki dawnej. Mrugalski zdaje si¢ ignorowac wielkie
przemiany w plastyce — z dzisiejszej perspektywy (a nawet perspektywy 100, 140
i wigcej lat) dychotomia: rysunek — kolor nie odwzorowuje najbardziej zywotnych,
kluczowych problemoéw sztuk wizualnych (naturalnie, poza pewnymi wyjatkami®).
Rozumiem, Ze rysunek staje si¢ tu pewng badawcza metafora, ze problem rysunku
i barwy zaistnial w Rozewiczowskiej Szarej strefie (w tytutowym wierszu tomu),
jednakze, mimo wszystko, skoro odwolujemy si¢ do malarstwa, warto precyzowac
wyktad 1 nie opiera¢ go na niewiele wnoszacych uogdlnieniach. Latwiej zgodzic¢
si¢ z wywodem dotyczacym samego Kkoloru, jakosci trudnej do jezykowego opisu
(takze z perspektywy jezyka filozofii). Nie bez racji przywotuje autor rozwazania
bezradnego wobec problematyki barwy Platona (nie wspominajgc jednak o jego
prawdopodobnej dyschromatopsji’); interesujace — takze poznawczo, nie jest to
wszak czesta perspektywa w polskich badaniach — sg rowniez liczne, cho¢, zdaje
sie, do$¢ wybiodrcze, nawigzania do Zur Farbenlehre Goethego®.

We wstepnych partiach ksigzki Mrugalski objasnia, jak rozumie¢ trzy ,kolo-
ry”, do ktérych odnosi si¢ w tekscie rozprawy: stosowane w wierszach nazwy barw;

4 Zob. na przyklad rozwazania R. Cieslaka w pracy Poezja wobec krygysu..., s. 227-232.

5 Zob. komentarz W. Witwickiego, w: Platon Timaios. Kritias, przekl., wstep. 1 kom.
W. Witwicki, Antyk, Kety 2002, s. 69.

6 Odnotowac warto przy okazji pojawienie si¢ przektadu monumentalnej pracy Johna
Gage’a Kolor i kultura (przet. J. Holzman, Universitas, Krakow 2008) podejmujacej
m.in. zagadnienia Goetheanskiej teorii barw.
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tropy i figury przejmujace miano colores 1 1aczgce si¢ z nazwami koloréw poprzez
zmystowosc, cielesnos$c, popedowosc; wreszcie — chyba niewystarczajaco jasno do-
okreslony koloryt malarski. To zaskakujace, zrazu do$¢ niezrozumiale ujecie. Rzecz
rozjasnia si¢ nieco w dalszych rozdziatach, na wstepie odbiorca udzieli¢ musi jed-
nak autorowi duzego kredytu zaufania.

Kluczem do wielopietrowego wywodu — we Wprowadzeniu, a takze w znacznych
dalszych partiach rozprawy — czyni badacz szaros¢ wysnutg z kart tomu Szara stre-
fa. (Zaskakuje przy tym catkowity brak odwotan do pracy Roberta Cieslaka, bada-
jacego tworczos¢ Rozewicza, w tym rowniez interesujacy Mrugalskiego tom, w po-
dobnych kontekstach’.) Mrugalski stwierdza, Ze poeta ,»z banalnej szaro$ci uczy-
nil sprawe najwyzszej wagi” (s. 20). Tymczasem czytelnik Rézewiczowskiej ksia-
zeczki odnie$¢ moze inne wrazenie. Szaro$¢ jest naturalnie w tomie istotna, ale...
bez przesady. Jej odczytanie wymaga siegnig¢cia m.in. po niedocenione przez ba-
dacza klucze frazeologii, jezyka potocznego, kultury masowej (ekonomiczna ,sza-
ra strefa”, ,,zrobi¢ na szaro”, ,kolorowy zawrét glowy” itd.)® i catkiem zignorowa-
ny zdrowy rozsadek. Tymczasem do opisu zjawiska waznego, ale wcale nie szcze-
goélnie nieuchwytnego konstruuje Mrugalski gigantyczng maching napedzang nie-
bywalg erudycja. Dziwng maszynerie mozna podziwiaé, odnosze jednak wrazenie,
ze dla literaturoznawstwa znikomy z niej pozytek. Istotnie Rozewicz ,wywoluje
do tablicy” filozofow, naukowcow, artystow (wspomina w Szarej strefie m.in. o Wit-
tgensteinie, Lichtenbergu, Goethem, Arystotelesie, Picassie), domniemana egze-
geza jego dziefa poszerza jednak wspomniane konteksty ad absurdum, z boku po-
zostawiajac kluczowy rzekomo problem barwy i, nierzadko, takze sama poezje
autora Czerwonej rekawiczki. Gdy kolor (szary) powraca do wywodu Mrugalskiego
— czesto pojawiaja sie jednoczes$nie gltadkie uogdlnienia, na przykiad o najwigk-
szym (»by¢ moze”) od ponad dwoch tysigcleci przelomie w poezji, wyznaczajacym
jednoczesnie kres poetyckiej ekfrazy (s. 39-40).

Mrugalski poprzedza analityczne czesci ksigzki refleksjg na temat badania
»sztuk siostrzanych” (»tysigce bezowocnych prob podejmowanych przez legion
badaczy dowiodly, ze nie sposdb sformalizowac dziedziny intersemiotycznosci” —
s. 41) 1 probg stworzenia ,naukowego mitu” usprawiedliwiajgcego wiasne poczy-
nania. Odwoluje si¢ w tym celu do Homera (ekfraza — opis zbroi Achillesa), Fidia-
sza 1... Picassa. Nie miejsce tu, by rekonstruowac¢ wszelkie meandry skojarzen
i konceptow Mrugalskiego, dos¢ powiedzied, ze jego (wcigz wstepne!) uwagi o ek-
frazie jako autorefleksji literatury bywaja ciekawe (,Literatura wylonita z siebie
swojego innego, zeby przyjrzec si¢ sobie doktadniej. Instrumentem optycznym
byly ekfrazy” — s. 46), wylowienie inspirujacych twierdzen z metnych wod ,przy-
gladajacej si¢ sobie doktadnie” erudycji autora to jednak zadanie wyczerpujace.
A przeciez stoimy dopiero na progu ksigzki!

7 Zob. R. Cieslak Poezja wobec kryzysu..., s. 179-185, 208-239.

8 Zob. 1. Jokiel Poeta w szarej strefie — Tadeusz Rozewicz, »leksty Drugie” 2005 nr 6,

s. 111-116; J. Lukasiewicz Niesfalszowany sens stow, »Wiez” 2003 nr 2, s. 155.
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Po obszernym, wielokontekstowym Wprowadzeniu wymeczony czytelnik zyskuje
wreszcie mozliwos¢ konfrontacji wywodow Mrugalskiego z tworczoscig Rozewi-
cza. Cgesc historyczna: Droga do ,,Szarej strefy” to proba pokazania procesu ,szarze-
nia” liryki autora Na powierzchni poematu i w srodku. Sledzenie zmian barw w po-
ezji wydaje si¢ pomystem dos¢ nieskomplikowanym, pod piérem Mrugalskiego
obrasta jednak w mndstwo niespodziewanych kontekstow. W pierwszym rozdzia-
le 0 aluzyjnym tytule Uczen czarnoksieznikow badacz pisze o Rozewiczowskich pro-
bach odbudowywania logosu i pragnieniu jasnosci. Pokazuje, ze we wczesnej, prze-
pelnionej nasyconymi barwami chromatycznymi, poezji tworcy Duszyczki szaros$¢
w ogole si¢ nie pojawia. Dla Mrugalskiego staje sie to podstawg do stwierdzenia,
ze u miodego Rozewicza ,panuje teoria barw Newtona, wedtug ktorej wszystkie
kolory powstaja z rozszczepienia bialego swiatta” (s. 55). Ta konstatacja pozwala
z kolei zastawi¢ pierwsza w tej cze¢sci ksiazki erudycyjna putapke, jaka sa obszer-
ne odwotania do zupelnie niezwigzanych z tworczoscig polskiego autora angiel-
skich i francuskich wierszy inspirowanych Newtonowska optyka oraz opis (przy-
znaje, ciekawy) przednewtonowskiej refleksji o barwach. Mrugalski zamyka roz-
dzial efektownym (efekciarskim?) intertekstualnym podsumowaniem doswiadczen
Newtona z pryzmatem (rozszczepienie wigzki §wiatfa i jej ponowne scalenie):
~Swiatto pozostalo niezbrukane w swej podrozy przez swiat. Swiat-$wiatlo” (s. 60).
Erudycyjny wywod moze uwie$¢ czytelnika, tym bardziej, ze autor w koncu dat
mu szans¢ na jakiekolwiek blizsze konfrontacje z lirykg Rozewicza, a zatem, jak
mogloby si¢ wydawac, uwiarygodnil bardzo dotad abstrakcyjne rozwazania. La-
two umkng¢ moze fakt, ze odwolania do barw chromatycznych (nawet takie jak
w przywolywanym w pracy wierszu Deszcz wiosenny, s. 57) nie przesadzaja o glgbo-
kich Rézewiczowskich nawiazaniach do Newtona. Czy pisatby o nich Mrugalski
w przypadku kazdej poezji operujgcej nazwami kolorow widma? By¢ moze czy-
tam ksigzke mtodego badacza nazbyt dostownie. Rozumiem, ze autor chce poka-
za¢ ewolucje liryki Rozewicza na tle przemian w refleksji o barwie. Niezwykle
doskwiera tu jednak nieprecyzyjnos¢ wywodu, uparte drazenie kontekstow, kto-
rych przywolywanie zdaje si¢ nie calkiem prawomocne, 1 wreszcie nieznoszacy
sprzeciwu, apodyktyczny ton wypowiedzi.

Drugi rozdzial Drogi do ,,Szarej strefy” — Rozewicz 1 Goethe. Wstepny szkic paraleli
— poswieca rzekomym pokrewienstwom miedzy tworcg Fausta i polskim poetg. Roz-
poczyna od konstatacji o po wielokro¢ juz opisywanym Roézewiczowskim sprzeci-
wie wobec »$wietlistej” liryki Przybosia analogicznym niejako do Goetheanskich
zarzutéw wzgledem teorii Newtona. Kolejne rewelacje dotycza paralel biograficz-
nych Rézewicz — Goethe. Mrugalski referuje nastepnie teori¢ barw Goethego (ko-
lory postrzegane jako »p6l Swiatla 1 pot cienia”, rownowaga Swiatla i ciemnosci —
s. 69), implikujgc pokrewienstwa miedzy ustaleniami niemieckiego tworcy a sza-
roscig poezji Rozewicza. Nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze autor miesza porza-
dek mowienia o barwie w malarstwie, teorii koloru i poezji. Wywod zamyka szo-
kujacym w swej omnigeneralizacji (i sposobie wyslowienia) stwierdzeniem: ,Za-
dziwiajace, jak od 1949 przemierzyl [Rozewicz] 500 lat malarstwa europejskiego.
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Nie tylko porzucit pigtnastowieczne kolorowanki, ale zdotal wyprzedzi¢ Klee, po-
machat tylko Strzeminskiemu i1 wylgdowat poza historig obrazu sztalugowego (ale
nie historig sztuki)” (s. 72).

Kolejny rozdziat, Zachwianie rownowagt, jest w istocie catkowitym zaburzeniem
proporcji miedzy erudycyjnym popisem wiedzy (i zaskakujgcej zdolnosci tacze-
nia bardzo odlegtych zjawisk) a badaniem poezji Rozewicza. Mrugalski snuje wy-
soce zmetaforyzowane rozwazania o Przybosiu, Strzeminskim, Goethem, Heglu,
odwotujac si¢ raz po raz do Platona, Heideggera, Wittgensteina. Co chwila chcia-
foby sie wpas¢ mu w stowo, wskazac¢ inny sposob spojrzenia na problem (wypowia-
dam si¢ w tym miejscu przede wszystkim jako badaczka zwigzkow tworczosci Przy-
bosia i Strzeminskiego), mysl autora pedzi jednak dalej, by lotem btyskawicy prze-
szywac kolejne przestrzenie filozofii europejskiej. W koncu, po egzegezie wybra-
nych stwierdzen Hegla, Mrugalski konstatuje: ,Rozbuchane znaczenia — a jeste-
smy dopiero na poczatku drogi rekonstrukeji sensu szarosci dla poezji wspdtcze-
snej — rozbuchane znaczenia zawladnely stabym, niewydarzonym kolorkiem”
(s. 82), natomiast czytelnik majacy w pamieci praprzyczyne tych rozwazan (Roze-
wiczowska Szarq strefe) nie moze wyjs¢ z zadziwienia, jak daleko mozna odbiec od
domniemanego tematu rozwazan.

Czwarty podrozdzial Czesci historycznej — Szarzenie poezji Rozewicza — to, na szcze-
Scie, powrdt do poezji tworcy Kartoteki. Mrugalski wychodzi od klasycznego umito-
wania rOwnowagi i toposu teczy zwiastujgcej harmonig, by nastepnie Sledzi¢ swo-
iste »psucie” barwy u Rozewicza, szarzenie i matowienie jego tekstow (trafne anali-
zy bardzo dobrze wybranych utworéw). Celne wydaje si¢ takze rozpoznanie dwoch
nurtéw wezesnej liryki autora Matka odchodzi: ciemnego, podskornego, i powierzch-
niowego, jasnego, oraz opis ambiwalentnej natury szarosci w tej poezji. Prezentacja
Rozewiczowskiej drogi do ,metafizycznego daltonizmu” pokazuje, ze Mrugalski
potrafi dobrze, klarownie pisac o literaturze, na t¢ klarownos¢ czytelnik czeka¢ musiat
jednak — naturalnie jesli wytrwal w zmaganiach z tekstem — niemal 100 stron.

Ostatni, krociutki rozdziat Drogi do ,,Szarej strefy” to Barwne cienie Rogewicza.
Badacz sygnalizuje tu istotny dla Rozewicza problem przedstawiania nieodwra-
calnej utraty i ,uobecniania przez utrate” (s. 100). Formuluje twierdzenia trafnie
opisujace Rozewiczowskie uzycie barw — dostrzega na przykiad cigzenie poezji ku
etyce (w tych spostrzezeniach nie jest zresztg Mrugalski pionierem, by przypo-
mnieé¢ choéby prace Cieslaka?). Zauwaza, Ze pograzanie liryki w mroku wiaze sie
nie tyle z postepujacym nihilizmem, co z otwarciem na drugiego cziowieka.

Najobszerniejsza czgs¢ ksigzki, ztozona z szesciu rozdzialoéw i licznych pod-
rozdziatow, to Czesc dydaktyczna zatytutowana ,nieco szumnie” 1 ironicznie (okres-
lenia autora — s. 48), Rogewicza teoria barw. Dziwi tu okreslenie ,dydaktyczna” —
nie udato mi si¢ dociec, kto (Rézewicz? Mrugalski?), czego (wobec swoistej asyste-
mowosci »teorii” barw w liryce autora Plaskorzegby) 1 kogo ma nauczac. Tresci nie-
sie natomiast ta partia pracy rozmaite.

9 Zob. R. Cieslak Oko poety...
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Pierwszy »dydaktyczny” rozdzial, Wittgenstein w ,Szarej strefie”, to jeden z naj-
lepszych fragmentéw ksiazki. Kanwa do rozwazan jest tytutowy wiersz tomu Szara
strefa nie bez przyczyny uznany przez Mrugalskiego za probe rozrachunku z mys-
la autora Dociekari filozoficznych!. Badacz obszernie referuje Wittgensteinowskie
rozwazania o kolorach (czy raczej — o mdéwieniu o kolorach), nie stronigc przy tym
od wtasnych, ubarwiajacych wywod gier jezykowych (,Wittgenstein pogliebia, a nie
pognebia Goethego”, s. 109), erudycyjnych anegdot (czerpanych z najrozmaitszych
tekstow kultury — peretka jest przywolana w przypisie historia swoistej mowy barw
w jednym z epizodow Ksigznej de Cleves Marie Madeleine de La Fayette, s. 113-14),
a nawet naukowego pastiszu (»sprobujmy zakonczy¢ akapit w stylu Wittgenste-
ina” —1 tu ciekawy wywod o stronnictwach ,purpurowych” i ,fioletowych”, s. 116-
117). Mrugalski stusznie zauwaza, ze —w ujeciu Wittgensteina (i nie tylko: tu znéw
wiele ciekawych dygresji) — kolory-zjawiska pierwotne s jednocze$nie fenomena-
mi etycznymi odsytajacymi do Boga, bytu niekauzalnego, niedomagajgcego si¢
dookreslenia, istniejacego. Jest tylko jedno »ale” — poezja Rézewicza ustawicznie
»zawierusza si¢” posrod potoczystych wywodow swego domniemanego egzegety.

W rozdziale ,wittgenseinowskim” powraca takze sygnalizowany na poczatku
problem dychotomii rysunek — barwa, rozwijany tu dos¢ ciekawie (manicheizm
zwolennikow rysunku, inna, niejako bardziej zmystowa, transcendencja kolory-
stow) i rowniez interesujaco (cho¢ nie obywa si¢ bez hiperboli) odnoszony do Ré-
zewicza. Przekonujgco brzmig uwagi o doswiadczonej totalitaryzmem poezji, kto6-
rej zadaniem nie jest juz ,puszenie si¢” czy rysowanie nowych cywilizacyjnych
horyzontéw, ale ,,dziatanie na podobienstwo koloru — przez samg obecnos¢” (s. 127).
Gdy Mrugalski przechodzi do badania tekstow poetyckich — nieustajagcemu opiso-
wi podlega przede wszystkim wiersz Szara strefa — czytelnik otrzymuje réznorod-
ne, zajmujgce, prowadzone na najrozniejszych plaszczyznach analizy. Niekiedy
razi jednak egzaltacja interpretacji — przyktadowo opis uktadu brzmieniowego,
w ktorym obok ,bieli”, ,biatego”, ,,czerni”, ,,czarnego” pojawia si¢ stowo ,abso-
lutnie” brzmi: ,Nie zgubiwszy ani jednej gloski «absolutnie» zostalo odkupione
w chwili, kiedy ockneliSmy si¢ do kolordw, a wiersz juz tam byt. W ciemnosci wy-
czuwaliSmy czyjas obecnos¢. Ktos czuwal” (s. 128).

W rozdziale Wittgenstein w ,,Szarej strefie” Mrugalski zajmuje si¢ takze swoistg
»reakeja rysunku”. Inspiracja rozwazan sg fragmenty wiersza Szara strefa, w kto-
rych mowa, iz ,by¢ moze rysunek jest najczystszg / formg malarstwa / rysunek jest
wypelniony / czysta pustks / dlatego rysunek / jest ze swej natury / czyms bliz-
szym absolutu / niz obraz Renoira”. Autor rozpoczyna jednak od ,,naszkicowania

10 v tym kontekscie (cho¢ na inny sposob) Szarq strefe czyta rowniez Dariusz
Szczukowski (Tajemnica filozofa. Rozewicz a Wittgenstein, w: Dialog miedzykulturowy
w (0) literaturze polskiej, red. M. Skwara, K. Krason,
J. Kazimierski, wstep M. Skwara, Wydawnictwo Naukowe USz, Szczecin 2008,
s. 187 1 nast.). Konsekwentnie brak takze w pracy Mrugalskiego odwotan do ustalen
R. Cieslaka (por. przypis 6).
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krotkiej historii dyskryminacji” barwy w europejskiej refleksji o szeroko rozumia-
nej sztuce. Gesty od znaczen (i nazwisk) wywod puentuje stwierdzeniem o godza-
cej oba bieguny (kontur i kolor) szarosci z Szarej strefy. W kolejnym podrozdziale
po raz kolejny powraca jednak problem barwy i rysunku w tym samym, ustawicz-
nie nicowanym wierszu. Uwagi dotyczgce historii sztuki uznaje za nieco chybione
— przyktadowo, autor zdecydowanie przecenia role Picassa w dziejach sztuki wspot-
czesnej, w nieuprawomocniony sposob abstrahujgc od ewolucyjnosci przemian
nowoczesnego malarstwa. Rozwazania nabierajg jednak koloréow (a wiasciwie jed-
nego), gdy do dyskursu wprowadzone zostaje ,szarawe Swiatfo” Becketta i becket-
tologiczna refleksja Adorna (w ujeciu Mrugalskiego — odniesiona do Rézewicza).

Kolejny rozdzial, a wiasciwie ,miedzyrozdziat” (okreslenie autora) o tytule
niczym z XVIII-wiecznej powiesci (Migdzyrozdzial ,,Monochromatyczny koloryzm
«Sein-zum-Tod»”, w ktorym domkniemy kilka wqtkow 1 odmiersymy pole nowych speku-
lacyt), wykazac ma, ,ze to, co nazwaliSmy «reakcja rysunku», byto samoobrong po-
ezji przed ostatecznym zamilknieciem, do ktérego masochistycznie tgskni” (s. 150).
Mrugalski rozpoczyna od zakotwiczonych w wierszu Szara strefa rozwazan o ,S$wia-
ttoczulej” tworczosci poetow-kolorystow 1 Rozewiczowskiej tesknoty za anestezjg.
Niewiele wnoszg tu dywagacje spod znaku psychoanalizy, watpliwe w kontekscie
omawianej liryki zdajg si¢ niektore sposrod uwag o erotyce 1 Tanatosie. W drugim
podrozdziale miedzyrozdzialu — oksymoronicznym Szarym kole barw — autor roz-
prawia si¢ (na réznych poziomach, takze z perspektywy psychiatrii) ze wspomnia-
na w liryku Szara strefa melancholia. Pisze o Rézewiczowskiej probie zamilknig-
cia, odwotujgc si¢ do Goethego, Lichtenberga, Coleridge’a, Melville’a, Mallarmégo,
Becketta, Holderlina, Gadamera (wszyscy notabene spotkali si¢ na jednej, 166 stro-
nie). Dowodzi, iz walorowy monochromatyzm — w przypadku Rézewicza mnoze-
nie réznych odcieni szarosci — moze by¢ swoistg, subtelng wersjg koloryzmu, wia-
z3cq si¢ w tworczosci autora Duszyczki ze swoistg dialektyka zycia 1 Smierci. Czy-
telnik dowiaduje si¢ wreszcie, ze »zabicie poezji to jedyny sposob uratowania jej.
Przed czym? Przed nig sama, przed zalosnym losem afektowanego spryciarza wsrod
trzezwych” (s. 171). Miedzyrozdzial zamykajg rozwazania o fragmentarycznosci,
dazeniu do catosci i nieosiggalnosci totalnosci.

Trzeci rozdzial Czesci dydaktycznej — Przeciww Heideggerowi — rozpoczyna Mru-
galski od lektury poezji Rozewicza poprzez frazy z niej wykreslone (odwotuje si¢
tym samym do opisywanej przez Heideggera Holderlinowskiej praktyki zabezpie-
czania wariantow rekopisow). Dziatanie to stanowi pretekst do dtugiego, eseistycz-
nego roztrzgsania podskornego Rozewiczowskiego dialogu z Heideggerem. W pod-
rozdziale Smierc¢ poetycka Mrugalski wprowadza kolejnego bohatera — to Rilke
»rami¢ w rami¢ [z Heideggerem] wzniosle poetyzujgcy o $mierci” (s. 192). Poezja
Rozewicza jawi sig tutaj, w serii analiz, jako tworczos¢ uciekajgca od fantazmatow,
drazgca, draznigca. Mrugalski probuje — przynajmniej od czasu do czasu — wpla-
ta¢ w swoj wywod uwagi o kolorach, to jednak z mojej perspektywy proby nieuda-
ne. W kolejnych podrozdziatach do Roézewiczowskiej polemiki z Heideggerem
wiaczony zostaje Adorno. Rozwazania o stojacej w opozycji do ujecia Heidegge-
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rowskiego ,Smierci catkowitej”, ocalajacej godnos¢ czlowieka, uznaje za przeko-
nujace, zndéw jednak w znikomym stopniu zwiazane z problemem barwy w poezji.
Dos¢ zajmujaca jest rowniez polemika Rozewicza (1 Mrugalskiego) z Heidegge-
rowska wzniosioscig, podniosioscig 1 pompatycznoscig. Autor koncentruje si¢ na
sposobach méwienia o $mierci, celnie (trafny wybor tekstow) opisuje Rozewiczow-
skg ironie przejawiajacg sie m.in. w parodystycznym wykorzystywaniu sformuto-
wan Heideggera. Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze narracji Mrugalskiego
zaskakujgco blisko do przesmiewczo opisywanego zawikianego idiolektu Mistrza
z Niemiec. Dygresja goni dygresj¢, mowa zdaje si¢ nie nadgzaé za galopujacymi
skojarzeniami.

Czwarty rozdziat Czesci dydaktycznej nosi tytul Praktyka malarsy i poetow. Za-
wiodiby sie jednak ten, kto szukaltby tu rozwazan faktycznie dotyczacych praktyki
artystycznej. Mrugalski opisuje antynomie w poezji Rozewicza, odwolujac si¢ do
Arystotelesowskiej definicji sztuki, by nastgpnie zajac si¢ zwigzkiem liryki autora
Nozyka profesora z obrazami. Badacz dowodzi — chyba stusznie — ze w tworczosci
Roézewicza o zwigzkach z malarstwem stanowi nie tyle wspdlnota anegdoty, co
swoiscie rozumiane milczenie. Analiza jednego z najczesciej i najréoznorodniej
komentowanych tekstow Rozewicza, poematu Francis Bacon, czyli Diego Veldzques
na fotelu dentystycznym, prowadzi do dos¢ oczywistego wniosku o Rozewiczowskiej
niemoznosci kreacji harmonijnej catosci i tendencji do tworzenia ,,form coraz sze-
rzej otwartych” (s. 237). Najciekawszy okazuje si¢ ostatni podrozdziat — Figural-
nos¢ vs. figuratywnos¢. Mrugalski stusznie zwraca uwage na odzwierciedlone w po-
ezji Rozewiczowskie zainteresowanie ,malarstwem form nieczystych”, ,,poszuku-
jacych sie w bezforemnosci” (s. 239-240), co nastepnie daje badaczowi asumpt do
odczytywania ekfrastycznej (poki co autor pozostaje przy tym okresleniu) liryki
autora Kartoteki poprzez rozumiang po Lyotardowsku kategorie¢ figuralnosci. Cel-
ne jest tu — poparte analizg dzieta Rozewicza — rozgraniczenie figuralnosci 1 figu-
ratywnosci. Zajmujgace sg takze rozwazania o ujawniajacym si¢ w tworczosci po-
ety przekraczaniu granicy migedzy znakami arbitralnymi i graficznymi. Mrugalski
zamyka rozwazania uwagami na temat prozodyjnego i graficznego ukladu tzw.
wiersza rozewiczowskiego, powolujgc si¢ m.in. na intrygujaco $wieze i trafne stwier-
dzenia Mieczystawa Porebskiego oraz ciekawe koncepty badawcze Jana Pot-
kanskiego.

Pigty rozdzial Cszesci dydaktycznej to Kwestia zaufania, czyli jak Rozewics zostat
malarzem. Czytelnik (a w kazdym razie piszaca te stowa) stracit juz zaufanie do wstep-
nych enuncjacji autora, nie dziwi si¢ zatem szczegoélnie, ze kilkadziesiat kolejnych
stron szczelnie wypelniaja nie tyle opisy »zostawania malarzem”, co rozwazania in-
spirowane historia filozofii. Mrugalski rozpoczyna wprawdzie od lektury Rozewi-
cza poprzez kategorie Freudowsko-Lacanowskie, co prowadzi do stusznego wnio-
sku o Rozewiczowskim zwrocie ku obrazom po utracie zaufania do logosu. Tytuto-
wa ,kwestia zaufania” oraz wyrazne w tworczosci poety pragnienie zamilknigcia
(zwrot ku ,,niepokojacej ciszy obrazéw” — s. 254) stanowi jednak dla Mrugalskiego
pomost do ponownych rozwazan o Heideggerze (m.in. w kontekscie jego herme-
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neutyki zaufania). Podrozdzial o niepokojacym tytule Heil/ zawiera przede wszyst-
kim imponujaco erudycyjne, stabo jednak zwigzane z nadrz¢dna (w zalozeniu) pro-
blematyka, dywagacje lingwistyczno-filozoficzne zakotwiczone w pismach Heideg-
gera 1 Holderlina. Dalsze rozwazania (meta)filozoficzne (podciagniete pod proble-
matyke $wiatla i ciemnosci w literaturze, zaczepione o ekfrastyczny wiersz Syn mar-
notrawny (z obrazu Hieronima Boscha) oraz komentowang przez Mistrza z Niemiec
elegic Holderlina Heimkunft / An die Verwandten) pozwalajg Mrugalskiemu na roz-
wijanie przedziwnie ,heideggeryzujacych” fraz. Podazanie za myslg autora to nie
lada sztuka:

Dopuszczajgce do siebie odmawianie przystepu, ktore charakteryzuje ojczysta ojczyzng
wymaga utrzymania rownowagi sit i napigc, zwiaszcza dialektycznego stosunku blisko-
sciidali. [...] Wigc chociaz bliskos¢ zrodta trzyma nas od niego z dala, co napawa smut-
kiem, to w ten sposob strzeze ona i oszczedza Radosc i Blask, w ktorych wyistacza sie
Swi@toéc’. Dialektyka jest sztukg tragiczng. Wiec cieszy. (s. 265-266)

Zajmujace — z mojej perspektywy — okazujg si¢ te fragmenty, w ktéorych Mru-
galski rzeczywiScie skupia sie na poezji Rozewicza. Inspirujace sg na przykiad
uwagi o »szarej strefie ekfrastyki” i, opisywanym juz zresztg wczesniej, »absurdal-
nym szarym $wieceniu” (s. 273), zaskakujace, ciekawe (i niestety nierozwijane) —
0 szaroSci jako najbardziej radykalnej formie groteski (s. 277). Przekonuje opisy-
wane przez Mrugalskiego i znakomicie podparte przykiadami Roézewiczowskie
przeciwstawianie si¢ estetyce jasnosci (s. 299-300). Przyznam jednak, ze nie potra-
fi¢ zrozumie¢ przestanek diagnozy o Rézewiczowskim ,stawaniu si¢ malarzem”.
Autor pisze, odwolujgc si¢ do nieodigcznego partnera dyskursu — Heideggera, iz
liryka niespokojna, niewyrazajaca harmonii, daleka od Zrodta (Zrédia), »Swiatlo-
cieniowa” nie jest prawdziwg poezjg, ale gromadzacym ,widzialne pickno ziemi”
malarstwem (s. 286). Malarstwo natomiast, ,do ktorego rangi spada poetyzowa-
nie, przestaje by¢ sztukg pigkng w sensie klasycznym, bo nie moze sprawic, ze
objawi sie jednos$¢ wszystkich rzeczy” (s. 289). W innym miejscu badacz stwier-
dza, ze gdy poezja zaczyna watpi¢ w logos, »staje si¢ malarstwem — desperackg pro-
ba komunikowania mimo ograniczen materialu” (s. 364), »jest [wowczas] glupia
i niema jak obraz” (s. 351). Malarstwo uznawane jest zatem za sztuke stojacq znacz-
nie nizej od literatury. Czemu? — o tym Mrugalski milczy.

Ostatni rozdzial powinien wszystko wyjasnic¢, rozdzieli¢ i podomykaé nader
liczne splatane watki. Autor i tu jednak zaskakuje. Konicowa czes¢ ksiazki (Prole-
gomena do ciala ,,Rozewicza” 1 koniec ekfrazy. Obrazy Rozewicza) podnosi kwestie
nowe, zaledwie sygnalizowane we Wprowadzeniu (potem jednak catkowicie zarzu-
cone). Mrugalski wprowadza i obszernie omawia problematyke cielesnosci, pisze
(ciekawie) o powigzaniu gestu, mimiki i ruchu ze stowem w tradycji retorycznej,
zderzajgc sady i dziatania Cycerona z Rozewiczowska niechecig do »teatralizacji”
poezji. Na koniec dowiadujemy si¢ tez, ze autor Niepokoju to ikonoklasta. Mrugal-
ski ttumaczy naturalnie, jak ten domniemany ikonoklazm rozumie¢, nie wszyst-
kie argumenty zdajg si¢ jednak przekonujgce — tak jak malo przekonujgcy jest
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ikonoklazm domniemanych ,,mistrzow nowoczesnosci”, Marksa i Freuda (na przy-
ktad Marks ,,rozwiewat ideologiczne obrazy przestaniajace nieubtagana logike sto-
sunkoéw produkeji”, s. 307). Badacz rozpisuje si¢ obszernie o narcyzmie i ,medu-
zacji” sztuki, by dojs¢ wreszcie do zapowiadanego po wielokro¢ problemu konca
ekfrazy. Przypomina postac pierwszego »ekfrasty”, Filostrata Starszego, i charak-
terystyczne dla jego praktyki tworczej (podobnie jak dla dziatalnosci Cycerona)
wsparcie sfowa na gestach i mimice (w przypadku ekfraz pisanych role dzialajace-
go ciala przejmujg figury pisma). Pierwsze ekfrazy byly dowodem mistrzowskiego
ferowania emocjami, Swiadectwem pelnej kontroli nad jezykiem i wyglaszajacym
ekfraze ciatem. U Rozewicza natomiast logos rozpada si¢, prawidla sztuki przesta-
ja by¢ wigzace, ciato wycofuje si¢, w zwigzku z czym ,colores zamiast uwodzic, sta-
ja si¢ nieprzejrzyste: wiersze §wiadczg, ze bedacy ich utrzymankiem poeta [...]
jeszcze nie wie, nie zna miary wszystkich rzeczy i zapewne nie pozna” (s. 341).
Zasadniczg watpliwos¢ budzi tu gigantyczny przeskok od tradycji antycznej do
najwspolczesniejszej poezji. Dziwi bardzo specyficzne — wtasciwie niedoprecyzo-
wane, pomijajace szereg cisnacych sie pod piéro zagadnien!! — ujecie problemu
ekphrasis. Zaskakuje wreszcie calkowite abstrahowanie od licznych (rowniez na
polskim gruncie) prac dotyczgcych ekfrastyki, »,cieniujacych” to pojecie, stawiaja-
cych szereg pytan ontologiczno-epistemologicznych, omawiajacych rézne warian-
ty literatury réznorako powigzanej ze sztukami wizualnymi!2. Nie baczac na dtu-
g3 tradycje pisania ekfraz i pisania o ekfrazie, Mrugalski uznaje wywiedziong ze
starozytnosci swoistg retorycznos¢ za warunek Konieczny zaistnienia ekfrazy w XXI
stuleciu. Zapowiadal wprawdzie na wstepie ozywienie, w kontekscie cielesnosci,
antycznej kategorii colores rhetorict (s. 20), tak motywowany wywdd o koncu po-
etyckiej ekfrastyki mnie jednak nie przekonuje. Znacznie bardziej przekonujace
sg rozwazania o wigzanej z kryzysem ekfrazy nietranzytywnosci znakéw, wynika-
jacej z diagnozowanej po wielokro¢ Rozewiczowskiej utraty zaufania do ,oddzie-
lajgcego swiatto$¢ od ciemnosci” logosu. Punktem dojscia rozwazan Mrugalskie-
g0, zwigzanym z zapowiadang we Wprowadzeniu diagnoza poetyckiej wspolczesno-
Sci, jest czerpigcy z mysli Benjamina opis obrazu dialektycznego (»gdzie prze-
sz1o$¢ nie rozjasnia terazniejszosci ani terazniejszos¢ nie rozswietla przysziosci” —
s. 360). Autor konkluduje:

Por. na przyktad P. Gloger Klopoty z ekfrazq, »Przestrzenie Teorii” 2004 z. 3/4,
s. 137-152

Przypomng tylko ksigzke A. Dziadka Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencyi sztuk
w polskiej poezji wspoltczesnej, Wydawnictwo US, Katowice 2004; artykut M.P.
Markowskiego Ekphrasis. Uwagt bibliograficzne z dolqczeniem krotkiego komentarza,
»Pamietnik Literacki” 1999 z. 2, s. 228-236 (tu obszerna bibliografia najnowszych
prac obcojezycznych); tekst P. Goglera Klopoty = ekfrazq czy ksiazke M.
Czerminskiej Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2005 (zob. tez recenzj¢ pracy Czerminskiej, piora A. Dziadka, gdzie mowa

o roznych obliczach ekfrastyki — ,Pamietnik Literacki” 2007 z. 4, s. 234-238).
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Doprowadzajac ekfraze do konca, do przebudzenia, realizuje [poeta] jej marzenia. Snila
przeciez, ze wiersz stanie si¢ obrazem. Zabijajac poezje¢ — odzierajac z koloréw — przygo-
towuje ja na nadchodzenie jedynych prawdziwych obrazow, obrazow dialektycznych, ktore
ocalajg rzeczywisto$¢ bez utraty samej utraty. (s. 365)

Jednym stowem — stowem Adorna — tylko zabijanie sztuki moze jg ocali¢. Trudno
powstrzymac si¢ jednak, nawet w obliczu tego rodzaju ogdlnoartystycznych roz-
poznan, od stwierdzenia (to juz truizm w moim tekscie), ze sama problematyka
barwy w tworczosci Rozewicza jest po raz kolejny jedynie ,doklejona” do wywodu.

Na koniec kilka uwag 1zejszego kalibru. Wiele sposrod licznych obcojezycz-
nych cytatow Mrugalski przeklada, niektore z niezrozumialych przyczyn pozosta-
wia jednak w jezyku oryginatu — to dos¢ irytujaca (nie)prawidiowosc. Podobne
autor upiera si¢ na przyktad przy odwotaniach do niemieckiego oryginatu Bemer-
kungen iiber die Farben Wittgensteina, nie podajac odnosnikéw do polskiego prze-
ktadu Roberta Reszkego!? (czyzby Mrugalski uznawat te translatorska prace za
chybiong?). Juz jednak przektad Wittgensteinowskich Dociekan filozoficznych Bo-
gustawa Wolniewicza okazuje si¢ godzien cytowania. Do ksigzki wkradly si¢ takze
literowki deformujace stowa obcoj¢zyczne (zamiast mythos pojawia si¢ muthos —
s. 131, Rainer staje si¢ Reinerem —s. 196), co dziwi tym bardziej, ze ,pospolitych”
literowek wiasciwie tu nie ma.

Autor zapowiadal na wstepie (ciekawe, aksjologiczne wyznanie):

Staram si¢ ocali¢ rozstrzygajace, aczkolwiek zapomniane, zagadnienie kolorystyki po-
etyckiej; probuje¢ ochronic niezwykle istotng problematyke zwigzkow poezji z malarstwem
przed jatowa metodologia; oddaj¢ sprawiedliwos¢ ,raczej nie adorowanemu przez kryty-
kow” [...] tomikowi poety Szara strefa; usituj¢ ochronic poezj¢ przed splaszczeniem czy
redukcja (podszywajaca sie pod analizg); wreszcie — dgze do uratowania tego, co zba-
wienne w poezji Rozewicza, przed dezinterpretacjg i pogrzebaniem pod stosem jalowych
opinii, ktorym niemal udato si¢ catkowicie zakry¢ wiersze. (s. 10)

Niestety, Mrugalski przytozyl r¢ke do grzebania poezji pod stosem jalowych,
acz imponujaco erudycyjnych opinii, jego krasomowcze wywody nierzadko szczel-
nie przykrywajg Rozewiczowska liryke. Swiattem, oddechem, 0azg jasnosci [sic!]
1 klarownosci okazujg sie, paradoksalnie, same cytowane na kartach ksigzki wier-
sze autora Niepokoju. W Wildze z Szarej strefy pisze Rozewicz: »ja mam w glowie
szarade”. Po lekturze »egzegezy” Mrugalskiego czytelnik takze nie czuje si¢ najle-
piej. Autor zafundowal odbiorcom tamigtéwke o niezwyklym stopniu trudnosci —
pozornie o szarosci i barwach widma w literaturze, pozornie wokot dos¢ nieskom-
plikowanego tomu lirykow. Gesta, wielopoziomowg i bynajmniej nie literaturo-
centryczng ksigzke mozna z pewnoscig czyta¢ wiele razy, kazda sciezka lektury
niostaby troche¢ inne, inaczej wyprofilowane tresci (i, bez watpienia, korzysci po-
znawcze — nie mozna wszak odmowi¢ Mrugalskiemu wiedzy, inteligencji i pomy-
stowosci). Autor mnozy poziomy narracji, trudno bytowac jednoczesnie na wszyst-

13 1, Wittgenstein Uwagi o kolorach, przel. R. Reszke, Spacja, Warszawa 1998.
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kich, czasem skomplikowanie (betkotliwosc?) wywodu zniecheca do wspinania sig¢
na coraz wyzsze pietra. Tym bardziej, ze — przynajmniej z mojej perspektywy —
praca Mrugalskiego nie moze by¢ uznana za literaturoznawcza eksplikacj¢ Szarej
strefy, pozny tom Rozewicza (chyba jeden z najprostszych w odbiorze) to pretekst
do uktadania szarady wiasnie. Antidotum na rozszalalg erudycje i szokujacy kon-
ceptyzm badawczy autora jest, wysoko ceniony zresztg przez samego Rozewicza,
zdrowy rozsadek.

Zmeczyta mnie ta ksigzka. Po dwukrotnej lekturze nie mam ochoty na poszu-
kiwanie kolejnych ciasno upakowanych tu sensow. Nie sadze takze, by obszerna
rozprawa Mrugalskiego miata w istotny sposdb wplynac¢ na dalsze polskie badania
nad szeroko pojetg intersemiotycznoscia.

Beata SNIECIKOWSKA

Abstract

Beata SNIECIKOWSKA
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences

Literature as an Excuse for a Literary Scholar

Book review: Michat Mrugalski, Teoria barw Tadeusza Rozewicza ['Tadeusz Rozewicz's
theory of colour’], Universitas, Krakdéw 2007.

The book by Michat Mrugalski has been intended as a comprehensive analysis of the
association between the art of painting and Rézewicz's poetry. It is, however, a hermetic
erudite study focusing mostly on the complexities of philosophy and theory of art. The
reviewer claims that the approach taken by the author, however interesting for the
philosophically-minded readers, does not lead to a better understanding of the intersemiotic
relations of literature and visual arts.
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3D, acid, acid techno, afro, akcja, alternative, ambient, animacja, animowany, argenty-
no, bajka, balet, ballady, beatbox, b¢bny, biograficzny, bitbox, bitwa, bizuteria, blues,
break beat, celtic, ceramika, chill out, chor, clubbing, country, czarna komedia, disco, dj,
dla dzieci, dokumentalny, doméwka, dramat, drum, dub, dyskusja.!

Powyzsze zestawienie to alfabetyczna lista stow kluczowych z warszawskiej stro-
ny informatora kulturalnego Cojestgrane.pl (od A do D), stuzgcych do opisu bie-
zacych wydarzen kulturalnych. Nawigacja w serwisie opiera si¢ na wyszukiwarce
i stowach kluczowych. Nie znajdziemy tu klasycznych kategorii: teatr, film, kon-
cert... Kazde wydarzenie jest tylko konfiguracja stow kluczowych na przyktad
wydarzenie FullTandeta Attack! to: »clubbing, disco, domoéwka, electro, eurodance,
house, kicz, pop”. Kategorie muzyczne (disco, electro...), zbiegaja si¢ z estetycz-
nymi (kicz) i spotecznymi (clubbing, domoéwka). Kazde wydarzenie kulturalne,
kazdy tekst kultury, jest zlepkiem réznych wyznacznikéw, unoszacym si¢ ponad
klasycznymi kategoriami.

W podobny, analityczny, sposdb mozna mysle¢ o sztuce nowych mediéw — jako
o zlepku roznych systemow medialnych i semiotycznych, réoznych gatunkow i sty-
16w, przekraczajacych klasyczne granice rodzajow i gatunkow sztuki. Wspotcze-
sny tekst kultury funkcjonuje w multimedialnym $rodowisku, domagajac si¢ spe-
cjalnych narzedzi opisu, ktére bedg w stanie uchwyci¢ jego specyfike i odmien-
nos¢ od starszych form wyrazu; zmusza nas do przemyslenia zatozen metodolo-

1 Cojestgrane.pl, http://cojestgrane.pl/wydarzenia/miasto/Warszawa/ [10.11.2009].
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gicznych 1 redefinicji opracowanych juz zagadnien (na przykltad problematyki
adaptacji). Potrzeba do tego celu narzedzi dwojakich, ktore z jednej strony po-
zwola na analiz¢ relacji mi¢dzy réznymi systemami w dziele, a z drugiej — dadzg
si¢ zastosowac do wszystkich typow przekazow. Zestaw takich narzedzi analitycz-
nych, taczacych starg teori¢ z nowa praktyka, znajdziemy w ksigzce Ewy Szcze-
snej Poetyka mediow. Polisemiotycznos¢ — digitalizacja — reklama?.

Juz sam tytut ksigzki rozbudza nadzieje, odwaznie zarysowujgc transdyscypli-
narny obszar zainteresowan, obszar ogromny, obejmujacy swym zakresem calos¢
aktywnosci komunikacyjnej czlowieka. Podtytul ksiazki studzi troche te oczeki-
wania, wyznaczajac zakres tylez zawezony, co intrygujacy, zestawiajgc stowa klu-
czowe z réznych porzadkéw (polisemiotycznosé, digitalizacja, reklama). Rownie
niejednoznaczna jest sama poetyka Poetyki mediow, ksigzki, ktéra ma wiele cech
podrecznika, pozostajac jednoczesnie autorskim zbiorem artykuiow.

Podre¢cznikowy jest juz sam cel przyswiecajgcy autorce — zacheci¢ mtodych
uczestnikow kultury do samodzielnego poszukiwania w r6znych mediach ,elemen-
tow jednego, wspdlnego, aczkolwiek wewnetrznie zréznicowanego Swiata tekstow”
(s. 12). Ksigzka jest zatem skierowana do szerokiego grona odbiorcow tekstow
kultury, dostarczajgc im narzedzi opisu nowych (i starych) zjawisk medialnych.
Pod tym wzgledem mozna jg traktowac jako podrecznik akademicki i z zadania
tego wywigzuje si¢ bardzo dobrze: Szczesna zbiera w Poetyce mediow problematyke
poruszana w giéwnych dyskusjach metodologicznych (giéwnie z pogranicza lite-
raturoznawstwa i antropologii), proponuje spojng siatke pojeé, przedstawia defi-
nicje, przyktady i egzemplifikujace analizy roznego materialu (najczesciej rekla-
mowego), dobrze znane czytelnikom jej poprzedniej ksigzki3. Lekture podreczni-
kowa ulatwia konsekwentnie stosowane przez autorke w réznych publikacjach
wytluszczanie kluczowych pojec 1 weztowych zagadnien w poszczegdlnych akapi-
tach. Skondensowana forma i fragmenty sktadajgce si¢ z gestych wyliczen i typo-
logizacji, momentami zblizajg poetyke ksigzki niemalze do szczegdtowego stowni-
ka pojec.

Czytelnik bardziej zaawansowany odczyta z kolei Poetyke mediow jako pewng
propozycje uporzadkowania rozmaitych zagadnien z pogranicza teorii literatury,
mediéw i antropologii wizualnej. Wspoltczesne medioznawstwo nie dysponuje spoj-
nym slownikiem podstawowych poje¢ i wprost stynie z nadprodukcji terminéw,
rozlicznych ekwiwokacji i generalnego zame¢tu semantycznego, sprawiajacych, ze
brzytwa Ockhama sama si¢ badaczowi w kieszeni otwiera. Ksigzka Szczesnej sta-
nowi probe uporzadkowania tego nazewnictwa — zawiera catoSciowy projekt po-
etyki mediow, nazywanej tez przez autorke teorig tekstu kultury (s. 42), z jasno
sformufowanymi zatozeniami badawczymi, polami zainteresowan i1 spo6jng siatka
terminologiczng. I cho¢ z niektérymi rozstrzygni¢ciami autorki mozna si¢ nie zgo-

2 E. Szczesna Poetyka medicw. Polisemiotycznosé — digitalizacja — reklama, Wydawnictwa
UW, Warszawa 2007. Cytaty i odwotlania lokalizuje w tekscie.

3 E. Szczesna Poetyka reklamy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.
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dzi¢, nie mozna jej koncepcji odmoéwié wewnetrznej spojnosci i konsekwencji ter-
minologicznej.

Przyktadem problematycznego terminu jest samo rozumienie ,medium”, po-
jecia kluczowego dla ksigzki. Autorka definiuje medium jako zlozony, wieloaspek-
towy system ,przekazywania i kreowania tresci o charakterze informacyjnym, es-
tetycznym, perswazyjnym.” (s. 21), wspoltworzony przez czynniki technologicz-
ny, semiotyczny, tekstowy oraz komunikacyjny (,»,sytuacji nadawczo-odbiorczej”).
Tak szeroka definicja sprawia, iz mianem medium Szczesna okresla zarowno film,
jaki literature (medium korzystajace z semiotycznego systemu znakow stownych).
Medium mozna za$ zdefiniowa¢ doktadnie na odwrot — to stowo (w tym wypadku
stowo drukowane), jako medium podstawowe, stanowi rodzaj przekaznika dla wtor-
nego systemu modelujgcego (systemu semiotycznego), jakim jest system literatu-
ry (lub szerzej — sztuki)*. Medium zwykli$my pojmowacé raczej jako pewna tech-
nologi¢ przekazu, a nie instytucj¢ kultury.

Poetyka mediow nie jest zatem podrecznikiem typowym — jest indywidualna,
spojna 1 catosciowa propozycja metodologiczng, nieaspirujaca jednoczesnie do
wyczerpania tematu. Szczesna, zwlaszcza w ostatnich rozdziatach ksigzki, stara
si¢ otwiera¢ nowe zagadnienia, stawia¢ pytania i1 kierunkowa¢ dalsze poszukiwa-
nia odbiorcy. Jest to zatem projekt teorii tekstu kultury, projekt niedokonczony,
zostawiajgcy miejsce na rozwiniecia, poprawki i dopiski. Przyjrzyjmy si¢ glow-
nym zalozeniom autorki.

Poetyke mediow mozna pisa¢ z dwoch roznych pozycji: jako poetyke interme-
dialna, zajmujacg si¢ réznymi konfiguracjami medialnymi w poszczegdlnych tek-
stach czy typach tekstow, albo jako poetyke transmedialng — zestaw narzedzi do
analizy wszystkich tekstow kultury. Pierwsze podejscie uwypukla réznice migdzy
typami tekstow, drugie — raczej je zaciera. Wydaje si¢, ze ksigzka Szczesnej taczy
obydwie tendencje.

W tym pierwszym duchu, skupiajagcym sie na napigciach miedzy réznymi
systemami medialnymi w obrebie konkretnych typow przekazow, powstajg takie
prace jak tomy zbiorowe poswiecone intermedialno$ci’® czy intersemiotycznos-
ci®. Najnowszym przykiadem jest ksiazka Konrada Chmieleckiego Estetyka in-
termedialnosci, ktorej istotg jest ,refleksja na temat relacji intermedialnych, kto-
re zachodza w medialnej miedzy-przestrzeni”’. Chmielecki zwraca uwage na hi-
storyczny charakter tego typu podzialéow — intermedialnos$¢ traktuje poniekad
jako zjawisko przekraczania sztucznych rozgraniczen miedzy mediami, narzu-

4 Por. G. Godlewski Stowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne,
Wydawnictwa UW, Warszawa 2008, 277-278.

5 Intermedialnosé w kulturze korca XX wieku, red. A. Gwozdz 1 S. Krzemien-Ojak,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 1998.

6

Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus,
A. Hejmej i J. Niedzwiedz, wstep S. Balbus, Universitas, Krakow 2004.

7 K. Chmielecki Estetyka intermedialnosci, Wydawnictwo RABID, Krakow 2008, s. 92.
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conych przez dyscypliny badawcze: ,media, metaforycznie rzecz ujmujac, na-
wigzuja mi¢dzy sobg dialog, poniewaz chcg ten podzial przezwyci¢zy¢ albo do-
kona¢ migdzy sobg tak silnej integracji, w wyniku ktérej mozemy mowic o po-
wstaniu «intermedium»"8.

Idac dalej tym tropem, dojdziemy do wniosku, ze tekst literacki takze moze by¢
rozpatrywany w perspektywie intermedialnej i to nie tylko w wypadku poezji kon-
kretnej i kaligramow Apollinaire’a, ale takze na poziomie podstawowym, na pozio-
mie interakcji medium slowa iobrazu, jakim jest czcionka graficzna. Literatura
jest bowiem, jak mawial Robert Escarpit, »sztuka nieczysta” zlozona z uktadow li-
ter, foneméw, stow i zdaf, a kazdy z tych elementéw jest znaczacy®. Dobry przyktad
wykorzystania tej intermedialnosci pomigdzy stowem a jego znakiem wizualnym
znajdziemy w powiesci Marka Z. Danielewskiego House of Leaves®. Danielewski
wykorzystuje roznice w typografii — rozne czcionki ewokujg inng perspektywe nar-
racyjna, kluczowe stowa (house 1 minotaur) drukowane sg w réznych kolorach. Trud-
no tu mowic o intersemiotycznosci, jak w wypadku kaligramow czy ksiazek ilustro-
wanych, bo autor nie odwoluje si¢ do systemu znakowego sztuk pigknych, tylko
wykorzystuje wizualnos¢ medium druku. Jednakze w przewazajacej wigkszosci tek-
stow literackich ta intermedialno$¢ pozostaje potencjalna, uspiona. Intermedial-
nos¢ jest zatem koncepcja ptynna, w pewien sposob dyktowang przez perspektywe
badawczg. Intermedia integrujg si¢ w obrebie danego typu przekazow, stajac sie
niemal niewidoczne, zmuszajgce odbiorce do catosciowego traktowania przekazu.
Jak zauwaza Grzegorz Grochowski: ,Odbior przekazow wielokodowych okazuje si¢
zatem tozsamy z integracjg zakloconej spojnosci tekstu, wymagajaca od odbiorcy
wniknigcia w niedopowiedziane motywacje podobnych zestawien oraz zapropono-
wania jakiej$ hipotezy calo$ciowego sensu wypowiedzi”1!.

Z drugiej strony, poetyke mediow mozna rozumiec jako poetyke ponadme-
dialng czy tez transmedialng — przekraczajacg podzialy miedzy mediami, szukaja-
cg wspolnych mechanizméw retorycznych, narracyjnych, figur itd. W tym wypad-
ku przykiadoéw dostarczaja prace z zakresu antropologii kultury, a w szczegélno-
sci — badania kultury wizualnej. Anna Zeidler-Janiszewska w taki sposob charak-
teryzuje wspoéliczesne, transdyscyplinarne poszukiwania metodologiczne:

Transdyscyplinarnosc¢ jest oczywiscie czyms wigcej niz strategig retoryczng, staje si¢ bo-
wiem podstawowa zasada dynamiki teorio-praktyki badawczej. Uswiadamiamy sobie coraz
wyrazniej, ze granice dzielgce dyscypliny nie maja w istocie charakteru teoretycznego

8 Tamze.

9 R Escarpit Literatura a spoteczenstwo, przel. J. Lalewicz, w: W kregu socjologii
literatury, t. 1, red. A. Mencwel, PIW, Warszawa 1977, s. 210-252.

10 M. Z. Danielewski House of Leaves, Pantheon Books—Random House, New York
2000.

11 G. Grochowski Na styku kodow. O literackich uzyciach znakow ikonicznych, »leksty
Drugie” 2006 nr 4, s. 70.
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lecz historyczny i — jako takie — mogg by¢ nie tylko przekraczane, ale 1 przesuwane, mo-
dyfikowane i zamieniane w progi, ktore zapraszaja do réznokierunkowych przej$é.12

Dobrym przyktadem takiej postawy sg prace holenderskiej teoretyczki litera-
tury — Mieke Bal, a zwlaszcza jej ksiazka Reading Rembrandt!3, w ktorej badaczka
wykorzystuje narzedzia teoretycznoliterackie do analizy materiatu wizualnego,
postugujac si¢ metodologia semiotyczng. ,Podstawowym zalozeniem lezgcym
u podstaw tej pracy — pisze badaczka — jest przekonanie, iz kultura, w ktorej poja-
wiaja si¢ i funkcjonujg dzieta sztuki i dzieta literackie, nie wprowadza Scistych
rozréznien miedzy domeng werbalng i wizualng. W zyciu kulturowym obydwie te
domeny s3 stale splecione”!4. Podobnym z ducha projektem jest takze propozycja
genologii multimedialnej Edwarda Balcerzana, genologii polegajacej na ,,pokony-
waniu barier monomedialnych”!3. Gatunek tekstu kultury zasadzatby sie nie tyle
na przynaleznosci do danej grupy przekazow (literackich, filmowych itd.), ile na
pokrewienstwie i podobienstwie morfologii tekstow funkcjonujacych w réznych
systemach znakowych16.

Wydaje sig, ze ksigzka Szczesnej jest rozpigta miedzy tymi dwoma tendencja-
mi, dwoiscie traktujgc analize przekazow medialnych: ,Poetyka mediéw z jedne;j
strony wskazuje na wspdlnote struktur tekstowych obecnych w mediach postugu-
jacych si¢ odmiennymi systemami semiotycznymi, z drugiej natomiast ujawnia
roznice migdzy sposobami realizacji tych struktur” (s. 43-44). A zatem, mamy tu
zaréwno propozycje ponadmedialnego badania tekstow, jak i analiz¢ sposobow,
poprzez ktore odrebne systemy semiotyczne zyskuja odmienng realizacj¢ w kon-
kretnych konfiguracjach (na przykiad w filmie, na plakacie). Tak przyjeta forma
oddala nas od podr¢cznikowego wykiadu w strong dyskusji, ktorg autorka prowa-
dzi na famach ksigzki, dyskusji o mozliwosciach i ograniczeniach podejscia po-
nadmedialnego.

Kluczowa kategorig analityczng jest dla Szczesnej polisemiotycznosé, a zatem
obecnos$¢ roznych systemow semiotycznych w ramach jednego tekstu i relacje mie-
dzy nimi. Polisemiotycznosc¢ jest tu bliska intermedialno$ci w rozumieniu Chmie-
leckiego — kazdy przekaz rozkladany jest na czynniki pierwsze (tj. systemy semio-
tyczne, ktore si¢ nan skiadajg). A zatem ,jezyk filmu” moglibySmy analizowac

12 A, Zeidler-Janiszewska ,,Visual Culture Studies” czy antropologicznie zorientowana
»Bildwisseschaft”? O kierunkach zwrotu tkonicznego w naukach o kulturze, , Teksty
Drugie” 2006 nr 4, s. 10.

13 M. Bal Reading ,,Rembrandt”. Beyond the Word-Image Opposition, Cambridge
University Press, Cambridge 1991.

14 Tamze, s. 5.

E. Balcerzan Nowe formy w pisarstwie 1 wyntkajqce stqd porozumienia, w: Polska
genologia literacka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 280.

16 Tamze, s. 269.
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jako system semiotyczny lub tez jako polisemiotyczny konglomerat znakéw au-
dialnych, wizualnych i stownych. Polisemiotycznos¢ jest wigc swojego rodzaju
wytrychem — w zasadzie mozna jg zastosowaé do wszystkich przekazow, z naci-
skiem na interakcje systemow znakowych, z ktérych powstaly. Te dwa podejscia —
ponadmedialne i intermedialne — wyznaczajg zatem strategi¢ analityczng Szcze-
snej. Z jednej strony interesuje jg poetyka cato$ciowa (teoria tekstu kultury), z dru-
giej — koncentruje si¢ w niej na napieciach migdzy mediami i systemami semio-
tycznymi.

Cho¢ autorka nie dzieli swojej pracy na cze¢sci, mozna wyr6znic¢ pewne catosci
kompozycyjne: pierwsze rozdziaty pracy (I-III) poswiecone sg w duzej mierze
mozliwo$ciom poetyki ponadmedialnej, rodzialy IV 1 V skupione sg raczej na re-
lacjach miedzy mediami i systemami semiotycznymi w obr¢bie poszczegélnych
przekazow, a rozdzial ostatni poswiecony jest technologiom cyfrowym.

Czes¢ pierwszg rozpoczyna autorka od diugiej 1 wyczerpujacej typologii uzy-
wanych przez siebie poj¢c 1 termindw. Rozdziat drugi (Figury polisemiotyczne i mul-
timedialne), najdtuzszy i chyba najciekawszy w catej ksigzce, przynosi klasyfikacje
roznych figur retorycznych w tekstach polisemiotycznych. Te same figury (na przy-
ktad powtorzenie, parafraza, metafora, epitet...) autorka analizuje na przykiadzie
interpretacji konkretnych tekstow, pokazujac, jakie mozliwosci analizy tekstow
kultury tkwig w poetyce. Rozdzial konczy si¢ ciekawymi pytaniami o granice po-
lisemiotycznosci i realizacji struktur tekstowych w réznych systemach semiotycz-
nych na przykiadzie aforyzmu i sloganu — figur, wedtug autorki, monomedialnych,
nieprzekiadalnych na inne systemy, wymagajacych materii jgzykowe;j.

Zwienczeniem tej czeSci rozwazan jest rozdzial poswigcony narracji (Opowia-
danie i media. Narracja jako chwyt tekstowy), stanowigcy wprowadzenie do bieza-
cych dyskusji o narracji jako dyspozycji ludzkiego umystu i pobiezny przeglad
form narracyjnych z ponadmedialnej perspektywy (schematy fabularne, problem
zmiany nosnika tekstu, zagadnienia fikcyjnosci). Dobrym przykiadem wnioskow,
jakie pozwala wyciggnac przyjeta perspektywa badawcza, sa uwagi Szczgsnej o nar-
racji interaktywnej. Z perspektywy ponadmedialnej pozorng aleatorycznosc,
»otwartos¢” i nietrwalos$¢ tekstow interaktywnych (gry komputerowe, powiesci
hipertekstowe) mozna potraktowac jako chwyt narracyjny (s. 152). Czytelnik moze
poczu¢ si¢ jednak nieco zawiedziony, iz przeglad nie jest ani tak systematyczny,
ani tak pogtebiony jak w rozdziale poprzednim.

Kolejne dwa rozdzialy (Interpretacja i polisemio tycznosc. Togsamosc hybrydyczna)
sg bardzo geste terminologicznie. Autorka skupia si¢ nie tyle na procesie interpre-
tacji tekstow polisemiotycznych, ile na wzajemnym naswietlaniu si¢ réznych sys-
temow semiotycznych i medialnych w konkretnych przypadkach. Przy typologii
hybryd dyskusja dotyczy zjawisk wspotczesnej kultury, w ktorej rézne wiasciwo-
sci tekstow (semiotyczne, retoryczne, medialne) wchodza w interakcejg, budujac
nowe twory. Przyktadem takiej hybrydy jest tekst reklamowy, przenikajacy rézne
sfery zycia, faczacy rézne formy narracji, podporzadkowany perswazyjnemu cha-
rakterowi przekazu.
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Rozdzial ostatni (Poetyka w swiecie domen cyfrowych), pomyslany chyba jako
zakonczenie catosci, odbiega od pozostatych zaréwno zakresem podejmowanych
zagadnien, jak i samym podejsciem. Omawiajac nowoczesne zjawiska zwigzane
z technologig cyfrowg i przemianami tekstualnosSci, autorka skupia si¢ na pobiez-
nej indeksacji réznych motywow, dobrze juz opisanych w literaturze przedmio-
tul’. Ponadto, takie wyrdznienie problematyki mediéw cyfrowych, po 5 rozdzia-
fach opisujacych realizacje konkretnych zagadnien w réznych mediach, stanowi
wylom w catosciowej koncepcji ksigzki. Odrebne omowienie tej tematyki zdaje si¢
bowiem sugerowac, ze narzedzia stosowane do analizy tekstow polisemiotycznych
w poprzednich rozdziatach wymagajg pewnej transformacji czy dopracowania, by
mozna je bylo zastosowa¢ do medidow cyfrowych, cho¢ paradoksalnie sama autor-
ka pokazata juz wczesniej na przykiadzie narracji interaktywnej, ze takie analizy
sg mozliwe i dajg ciekawe rezultaty. Badaczka jakby wycofuje si¢ w momencie,
ktory w pewien sposob bytby najciekawszym dopelnieniem calosci, tj. wiaczeniem
analizy mediow cyfrowych 1 hybrydycznych do catosciowej poetyki mediow. War-
to nadmieni¢, iz takie opracowanie bazowych termindéw byloby bardzo potrzebne
zwlaszcza na gruncie literaturoznawstwa elektronicznego w Polsce, w ktorym roz-
norodne rozumienie tak podstawowych pojec, jak chocby cybertekst czy hiper-
tekst, utrudnia komunikacje¢ 1 postepy badawcze.

Podobny niedosyt budzi takze dobor materiatu analitycznego w catej ksigzce.
Gtéwnym odniesieniem i skarbnicg przykitadow pozostaje dla Szczegsnej tworczosé
reklamowa. Jest to bezsprzecznie wdzigczny material do tak zakrojonych analiz,
poniewaz korzysta z roznych mediow, postugujac si¢ calg paletg Srodkow wyrazu
i nowinek artystycznych. Pozostale przykiady czerpie autorka z filmu i literatury,
rzadziej z muzyKki czy sztuk pieknych. Nowsze formy tekstowe: komiks, gry kom-
puterowe, powiesci hipertekstowe przywolywane sg sporadycznie lub w odwota-
niach do interpretacji innych badaczy, nie stanowigc przedmiotu bezposredniej
analizy. Brak tez przyktadow z zakresu wspoiczesnej sztuki nowomedialnej i elek-
tronicznej (na przyktad instalacji wideo, sztuki hybrydycznej). Takie zaw¢zenie
pola empirycznego skiania do potraktowania projektu Szczesnej jako niedokon-
czonego — otwartego na dalsze dopiski, analizy i aktualizacje w Swietle nowych
form tworczosci artystycznej. Sama autorka wraca zresztg pod koniec ksigzki nie-
jako do punktu wyjscia, stawiajac te same pytania o miejsce poetyki na nowocze-
snej scenie komunikacyjne;j:

17" Zob. na przyklad E.J. Aarseth Cybertext. Perspectives on Ergodic Literature, The Johns
Hopkins University Press, Baltimore 1997; J.D. Bolter Wiiting Space. Computers,
Hypertext, and the Remediation of Print, Lawrence Erlbaum Associates, Mahwah 2000;
].D. Bolter, R. Grusin Remediation. Understanding New Media, MIT, Cambridge 2000:
N.K. Hayles Writing Machines, MI'T, Cambridge 2002; H. Jenkins Kultura konwergencyi.
Zdergenie starych i nowych mediow, przel. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007; Hyper / Text / Theory, ed. by G.
Landow, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1994; J. McGann Radiant
Textuality. Literature after the World Wide Web, Palgrave, New York 2001.
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Poetyka, a szerzej takze semiotyka powinny odnaleZ¢ si¢ nie tylko w swiecie tekstow po-
lisemiotycznych czy multimedialnych, lecz réwniez interaktywnych i hybrydycznych;
przekazow, w ktorych — jak to ma miejsce w przypadku Internetu — sgsiadujg ze sobg
teksty odnoszace si¢ do odmiennych dyscyplin, pozostajace w roznym stosunku do rze-
czywistosci pozatekstowej (teksty naukowe, dziennikarskie, artystyczne). Nowa sytuacja
medialna tekstu prowadzi do reinterpretacji sposobu jego funkcjonowania, wskazuje na
potrzebe rewizji istniejacych narzedzi badawczych oraz stanu badan nad tekstem. (s. 234)

Stowa te mozna zapewne traktowac jako zaproszenie do dyskusji — do wyko-
rzystania proponowanych przez Szczegsna narz¢dzi do analizy innych, nowych form
tekstowych. Poetyka mediow konczy si¢ wigc niejako w tym samym miejscu, w kto-
rym si¢ zaczela — jako pewna propozycja, ktorg nalezy rozwijac. Jest to bezsprzecznie
publikacja potrzebna — porzadkujaca stan wiedzy, proponujaca rozstrzygnigcia
terminologiczne, definiujaca przedmiot badan i mozliwe metody analiz. Podej-
Scie polisemiotyczne, zwracajgce uwage na napiecia miedzy kodami wewnatrz tek-
stu, mozna wszakze wykorzystac¢ rowniez do analizy zjawisk przez autorke nieopi-
sanych, takze tych, ktore jeszcze nie pojawily si¢ na scenie artystycznej.

Maciej MARYL

Abstract

Maciej MARYL
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warsaw)

Cultural Text Theory: an Unfinished Project

Book review: Ewa Szczesna, Poetyka mediow. Polisemiotycznos¢, digitalizacja, reklama
['Media Poetics. Polysemioticity, Digitalisation, Advertising'], Warszawa 2007.

The book under review is targeted at a wide group of addressees of cultural texts,
providing them with instruments to describe new (and old) media phenomena. Having
gathered the issues touched upon as part of major methodological discussions (mainly those
held at the borderline of literary studies and anthropology), Ms. Szczesna proposes a coherent
network of notions, discusses definitions, examples and exemplifying analyses of varied
material (mostly, advertising matter), well known to readers of her previous book Poetyka
reklamy ['The poetics of advertising’]. A more advanced reader will in turn read Poetyka
mediow as a suggestion of putting in an order of certain issues at the borderline of literary
theory, media studies and visual anthropology. Particularly in the last chapters of her book,
Ms. Szczesna endeavours to open new issues, ask questions and direct the recipient’s further
search. A project of a theory of cultural text is thus proposed: non-conclusive as it is, it
leaves room for extensions and corrections.
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Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK

Wizualne efekty i afekty.
Obrazowanie mentalne a emocjonalne
zaangazowanie czytelnikal

W moim artykule zajme si¢ zwigzkiem pomig¢dzy mentalnym obrazowaniem,

jakiego dokonuje czytelnik w czasie lektury, i afektywnym aspektem oddzwigeku
czytelniczego. Wskaze tez potencjalne korzysci z uznania wizualizacji czytelni-
czych, a wigc jednego z wariantéw obrazowania mentalnego, za wazny element
wspoltowarzyszacy jezykowemu rozumieniu utworu. Uzywam pojecia ,oddzwie-
ku czytelniczego” zgodnie ze znaczeniem nadanym mu przez kognitywnie zorien-
towane badania nad recepcjg literatury2. W centrum ich zainteresowania znajdu-
ja sie procesy poznawcze, emocjonalne i sensualne towarzyszace czytaniu i rozu-
mieniu utworu literackiego w jego szczegdlnym uksztaltowaniu jezykowym3. W ta-

1

Praca naukowa finansowana ze srodkow MNiSzW na nauke w latach 2008-2010
jako projekt badawczy. Publikacja powstata przy wsparciu FNA PRZYKLAD.

Ten nurt kognitywistycznych badan nad literaturg opisuje procesy psychologiczne
warunkujgce percepcj¢ i rozumienie utworu literackiego: poznawcze, emocjonalne,
pamieciowe, napiecia i spadki uwagi w trakcie lektury oraz ich fizjologiczne podioze.
Materialna strona procesu czytania jest w tym ujeciu tak samo istotna, jak jego
kontekst kulturowy (nie podejmuj¢ w tym miejscu kwestii sporu miedzy
konstruktywistami i naturalistami). Najwazniejsza publikacja na ten temat jest:

M. Bortolussi, P. Dixon Psychonarratology, Cambridge University Press, Cambridge
2003. Por. takze M.C. Courtland, M.E. French, S. Owston Literary Text, the Reader,
and the Power of Shared Response, ,Canadian Journal of Education” 1998 vol. 23 no. 3.

Empiryczne badania nad odbiorem odwoluja si¢ do pojecia ,literackosci”
w rozumieniu bliskim tradycji badan formalno-strukturalistycznych: podkresla si¢
w nich specyfike jezykowej organizacji utworu jako czynnika stymulujacego
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kim ujeciu odbidr literatury uzyskuje doswiadczeniows wyrazistos¢, ktora anga-
zuje jezykowa 1 pozajezykowg aktywno$¢ umystu. Tak charakteryzowat lekture
Victor Nell:

Czytanie [...] to naprawde niesamowita aktywnos¢. Czarne zawijasy na bialej kartce sa
nieruchome jak grob, bezbarwne jak ksigzycowa pustynia, lecz daja czytelnikowi przy-
jemnos$¢ tak wyrazista, jak dotyk ukochanego ciata, tak podniecajaca, peing kolorow i prze-
mieniajaca, jak nic innego w §wiecie realnym.*

W tak rozumianym doswiadczeniu lekturowym czytelnika niebagatelng rolg
odgrywaja obrazy mentalne, w tym rowniez te tworzone dzigki réznym sensual-
nym modalnos$ciom?>, majace wyrazisto$¢ quasi-perceptu i nieodtaczny od nich fa-
dunek emocjonalny. Uzywam pojecia obrazu mentalnego jako specyficznego ro-
dzaju mentalnej reprezentacji, wyrdzniajgcego si¢ powigzaniem z systemem per-
ceptualnym. Wsrod obrazow mentalnych wyodrebnia si¢ rozpoznania i analogi
quasi-perceptualne. Najwieksze znaczenie majg niewatpliwie obrazy wizualne, gdyz
widzenie odgrywa giowng role w procesach poznawczych oraz w bezposredni spo-
sob wigze si¢ z dostgpem do przedmiotéw zewnetrznych, manipulowaniem nimi
oraz z orientacjg w przestrzeni.

Kontrowersje wokét pojecia obrazu mentalnego® maja swa diuga tradycje (kt6-
rej nie sposob tu poswigci¢ wiele miejsca) i obejmujg rozne kregi problemowe. Na

wszelkie procesy zachodzace w swiadomosci czytajgcego. Poetyka utworu
rozpatrywana jest wiec jako medium i stymulator stosowanych przez czytelnika
operacji poznawczych i jego reakcji emocjonalno-sensorycznych. Empiryczna
orientacja polega tu na analizie wlasnosci psychocielesnych czlowieka, dzigki
ktorym utwor jest percypowany, oraz sposobu budowy jego mentalnej reprezentacji.
Por. Reader Response to Literature. The Empirical Dimension, ed. by E.F. Nardocchio,
Mouton de Gruyter, Berlin—-New York 1992; D. Miall, D. Kuiken The Form of
Reading. Empirical Studies of Literariness, »Poetics” 1998 vol. 25 no. 6.

4 V. Nell Lost in a Book. The Psychology of Reading for Pleasure, Yale University Press,
New Haven-London 1988, s. 1 (ttum. moje — M.R.-P.).

5 D. Reisberg, M. Wilson, J. D. Smith Auditory Imagery and Inner Speech, w: Mental
Images in Human Cognition, ed. by R. Logie and M. Denis, North-Holland,
Amsterdam-New York 1991, s. 59-81.

Por. G. Kaufmann The Many Faces of Mental Imagery, w: C. Cornoldi, R. Logie i in.
Stretching the Imagination. Representation and Transformation in Mental Imagery,
Oxford University Press, Oxford 1996, s. 77-119; Development of Mental
Representation. Theories an Applications, ed. by LLE. Sigel, L. Erlbaum Associates,
Hillsdale-London 1999; Formy reprezentacji umystowych, red. M. Pitat, M. Walczak,
Sz. Wrébel, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2006. Rozpoznania to kategorialne
reprezentacje doswiadczen wizualnych — na ich podstawie kategoryzujemy nowy
percept bez wzgledu na jego rozmiar, przemieszczenie, punkt ogladu, kolor.
Literackim odpowiednikiem rozpoznan bylyby rézne stypizowane obrazy na
przykiad topika ogrodu (z przynaleznymi jej toposami na przykiad ogrodu twarzy,
hortus conclusus. Por. J. Abramowska Topos i niektore miejsca wspolne badan literackich,
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gruncie epistemologii dotyczg potencjalnego udzialu obrazowania w mysleniu i sta-
tusu samych obrazéw mentalnych. W teorii literatury’ zagadnienie to mozna 13-
czy¢ z dyskusjami na temat sposobu istnienia dzieta literackiego, mechanizmow
jego czytelniczej konkretyzacji® i roli miejsc niedookreslenia, wyznacznikow lite-
ratury, obrazowosci jezykowej i jej rodzajow®. Te kanoniczne rozpoznania teore-
tycznoliterackie chcialabym jednak zniuansowaé w kilku kwestiach. Ponownego
przemyslenia wymaga bowiem uzaleznienie proceséw konkretyzacyjnych i obra-
zowania mentalnego u czytelnika od linearnosci i czasowosci przebiegu lektury.
Przewartosciowac nalezaloby role czytelniczego obrazowania mentalnego w catym
procesie rozumienia utworu. Natomiast podporzgdkowanie obrazowania mental-
nego tzw. obrazowosci jezykowej zostalo przez badania empiryczne nad odbiorem
literatury odrzucone.

Problem pierwszy zajmowal poczesne miejsce w pracach Romana Ingardena.
Oczywiscie zarowno ,przedmiot przedstawiony”, jak i ,wyglad” to dla niego poje-
cia fenomenologiczne, ktorych nie nalezy utozsamiac z wyobrazeniami czytelni-
kal® W jego teorii dziela literackiego aktualizowanie przez czytelnika warstwy
uschematyzowanych wygladow (zalezne od wyobrazni, doswiadczen, wiedzy) sta-
nowi aspekt konkretyzacji i poznawania utworu. Cho¢ Ingarden zastrzega, ze nie-

w: tejze Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Rebis, Poznan
1995, s. 5-33. Analog quasi-perceptualny cechuje wigksza zgodnos$¢ z doznaniem
zmystowym — sg to obrazy przestrzenne, podatne na rotacje, powiekszenia,
przypominanie, uszczegblowienie, introspekcje. To one sa petniejsze konkretnych
wizualnych wiasciwosci, bardziej plastyczne, moga symulowaé wizualizacje

w rozwigzywaniu probleméw (na przyktad przestawianie mebli w pokoju

w wyobrazni). Por. L. Wijsen Cognition and Image Formation in Literature, Lang,
Frankfurt am Main-Cirencester 1980; J. Fish, S. Scrivener Amplifying the Mind’s
Eye. Sketching and Visual Cognition, »,Leonardo” 1990 vol. 23 no. 1.

Historii tego zagadnienia w teorii literatury oraz wspolczesnych badaniach
psychologicznych poswigcona jest znakomita ksigzka E. Esrock The Reader’s Eye.
Visual Imaging as Reader Response, Johns Hopkins University Press, Baltimore—
London 1994.

8 Pjonierskie w tym zakresie prace R. Ingardena pozostaja nadal punktem
odniesienia dla empirycznych badan nad odbiorem czytelniczym. Por. E. Esrock
The Reader’s Eve.

H. Markiewicz Wyznaczniki literatury oraz Sposob istnienia i budowa dzieta literackiego,
w: tegoz Glowne problemy wiedzy o literaturze, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1980, s. 54-66 oraz 67-94. Kwesti¢ konkretyzacji i mechanizméw dopeiniania miejsc
niedookreslenia oraz ich emocjonalnego efektu Markiewicz zdecydowanie
minimalizuje.

100 tego rodzaju nieporozumieniach wsrod interpretatoréw Ingardena pisata

D. Ulicka (Obraz i stowo, w: tejze Granice literatury i pogranicza literaturoznawstwa.
Fenomenologia Romana Ingardena w swietle filozofii lingwistycznej, Wydawnictwo
Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 1999, s. 208-212).
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ktére dzieta ,zawieraja [...] wyglady trzymane w pogotowiu do aktualizacji”!l,
zaweza jednak jej pojecie do przedmiotoéw referencji tekstowej oraz uzaleznia li-
nearno$¢ 1 czasowos¢ aktualizacji od linearnosci 1 czasowosci percepcji dziela.
Ponadto w tym ujeciu naocznos$¢ przejawiania si¢ przedmiotéw przedstawionych
nie jest ciagla, raczej rozblyska niz trwa, cho¢ juz dzigki temu zapewnia dziefu
konkretnos$¢ i zywos¢. Intencjonalne wytworzenie warstwy przedmiotow przed-
stawionych to wynik linearnej kumulacji znaczen stow 1 jednostek wyzszego rze-
du, syntezy dookreslanych schematycznych wygladéw w procesie nast¢pstwa i wy-
nikania, w ich rozblyskach i catkowitym zaniku. O linearnosci obrazowania men-
talnego jako analogonu linearnosci utworu pisal:

I jedynie przebiegajac podczas czytania cate dzieto [...], uzyskujemy 0w zupelny system
czasowych wygladow dzieta, ktore wszystkie razem, gdybySmy je mogli mie¢ rownocze-
$nie, oddalyby nam peini¢ dzieta literackiego w jednej percepcji estetycznej. Ale to wia-
$nie jest wykluczone przez istote dzieta literackiego.!2

Takie ujecie konkretyzacji odsuwa na plan dalszy ceche, ktorg akcentujg wspot-
cze$nie inspirujacy si¢ Ingardenem badacze czytelniczego oddzwieku o empirycz-
nej orientacji. Wysuwajg oni na plan pierwszy niesprowadzalno$¢ obrazowania
mentalnego do przedmiotéw referencji tekstowej (do wewnetrznego »pokazu fil-
mowego” czy »momentalnego zdjecia”) oraz wazng funkcj¢ emocji jako czynnika
motywujacego indywidualne roznice w preferowanym stylu konkretyzowania. Przy
czym nemocj¢” nalezy rozumiec tu jako nieodzowng jakos¢ doznaniowa kazdego
stanu mentalnego!3, nie za$ pojawiajace sie i niknace, rozmaicie waloryzowane

11 R, Ingarden O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka 1 filozofii

literatury, przet. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1960, s. 338.

12 R, Ingarden O poznawaniu dzieta literackiego, w: tegoz Studia z estetyki, t. 1, PWN,

Warszawa 1966, s. 94. Dokladnie analizuje te watki A. Szczepanska w ksigzce
Estetyka Romana Ingardena (PWN, Warszawa 1989, zwlaszcza w rozdziale Budowa
rosnych typow dziet sztuki). Ingarden akcentuje duza swobode czytelnika w przebiegu
konkretyzacji, méwi o réznych sposobach i stopniach konkretyzowania, o stylach
indywidualnych powodujgcych wielos¢ aktualizacji i konkretyzacji wobec
schematycznosci dzieta. Akcentuje tez role uwagi czytelnika czy jego predyspozycje
do konkretyzowania okreslonego typu wiasnosci przedmiotéw przedstawionych. Nie
zmienia to gidéwnego zalozenia teoretycznego — bezposredniej analogii fazowosci

i sekwencyjnosci procesow konkretyzacyjnych do wielofazowosci dzieta
literackiego. Zob. takze M. Glowinski O konkretyzacji, w: tegoz Style odbioru. Szkice

0 komunikacyi literackiej, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 93-115.

Na kognitywna koncepcj¢ emocji powolujg si¢ najczesciej badacze ich roli

w lekturze i zrozumieniu dziela literackiego. Teoria ta wskazuje na glowne
komponenty emocji: rodzaj doswiadczenia, ktory ja wyzwala, ton
fenomenologiczny, ekspresje¢ emocji, skupienie uwagi na zjawiskach zwigzanych

z tg emocja. Na ten temat zob. P. Colm Hogan The Reader. How Literature Makes Us
Feel oraz From Mind to Matter. Art, Empathy, and the Brain, w: tegoz Cognitive Science,
Literature, and the Arts. A Guide for Humanists, Routledge, New York-London 2003,
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w kulturze »pasje” czy »uczucia”!4. Reakcje emocjonalne pelnia wazna funkcje
interpersonalna i intrapersonalng — sa one zar6wno sygnatem dla podmiotu o za-
chodzacym w nim procesach, jak i sposobem na komunikowanie tego rozpozna-
nia innym oraz wzbudzanie w nich podobnych stanow. W odbiorze literatury szcze-
gblnie wazna jest komunikacyjna warto$¢ emocji oraz ich rola regulatywna — ste-
rowanie stopniem zainteresowania, nat¢zenia uwagi, wzmagania odruchow ciele-
snych czytelnika, kierowania antycypacjami czytelniczymi poprzez uruchamia-
nie podéwiadomych i preracjonalnych nastawien wobec percypowanych zdarzen!s.

Zwiazek stowa, obrazu mentalnego i emocji potraktuje zatem jako dynamicz-
na, wielokierunkowsg interakcje trzech kodéw mentalnych wspoétuczestniczgcych
W procesie czytania, niekoniecznie uzalezniong od fazowosci i linearnosci kon-
kretyzacji oraz od bezpo$redniej czy posredniej obrazowosci jezykowe;j!®. Obrazo-

s. 140-190. Petng koncepcje¢ roli emocji w literaturze przedstawil ten autor w pracy
The Mind and its Stories. Narrative Universals and Human Emotion (Cambridge
University Press, Cambridge 2003).

14 Na afektywny wymiar obrazowania zwracal uwage J.-P. Sartre, wskazujac jednak
jego »dywersyjny” wzgledem doznania estetycznego charakter — poddanie si¢
obrazom nastepuje w wyniku spadku uwagi czytelnika. Takze projekt afektywnej
stylistyki S. Fisha nie dotyczy nieuwarunkowanych tekstowo reakcji emocjonalnych
czytelnika, lecz cech ,struktury odbioru” jako kooperacji wewnetrznej instancji
odbiorcy oraz uksztaitowania jezykowego utworu. (Literatura w czytelniku: stylistyka
afektywna, przet. M.B. Fedewicz, w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq,

t. 4, oprac. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992, 5.148-200).

15 Emocje sa sktadnikiem markeréw somatycznych, o ktorych pisal A. Damasio (Bigd
Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mozg, przet. M. Karpinski, Rebis, Poznan 1999).
Na temat roli markeréw somatycznych w identyfikacyjnych procesach u czytelnika
zob. J. Ptuciennik Literackie identyfikacje © oddzwigki. Poetyka i empatia, Wydawnictwo
UL, L.6dzZ 2002, s. 42-45.

16 Teori¢ podwdjnego kodowania informacji (obrazowego i werbalnego) stworzyt
i rozwinagl Allan Paivio w pracach: I'magery and Verbal Processes (Holt, Rinehart and
Winston, New York—Chicago 1971); Images In Mind. The Evolution of a Theory
(Harvester Wheatsheaf, New York-London 1991); Mind and Its Evolution. A Dual
Coding Theoretical Approach (L. Erlbaum Associates, Mahwah-London 2007).
Zauwazyl on, ze nasz umyst wymiennie 1 w zaleznosci od doraznych lub
dtugoterminowych potrzeb przechowuje informacje jako struktury jezykowe,
abstrakcyjne lub piktoralne. Te ostatnie odgrywaja wazna rol¢ w zapamigtywaniu
— jest ono najbardziej efektywne, jesli informacja moze by¢ zapamigtana zaréwno
w formie jezykowej, jak 1 wizualnej. Preferencje co do wybranego stylu myslenia
nazywa on »symbolicznym zwyczajem” lub ,,symboliczna zdolnoscig” (symbolic habit
lub symbolic skill). Paivio podejmowal tez kwestie obrazowania mentalnego
w literaturze i sztuce, zob. The Mind’s Eye in Arts and Science, w: tegoz Images in
Mind..., s. 252-270. Rozwini¢ciem badan Paivio bylo uwzglednienie elementu
emocjonalnego jako niezbednego skiadnika obrazowania mentalnego przez
T.B. Rogersa (Emotion, Imagery and Verbal Codes. A Closer Look at an Increasingly
Complex Interaction, w: Imagery, Memory and Cognition, ed. by ]J. Yuille, Lawrence



Rembowska-Pluciennik Wizualne efekty i afekty

wos$¢ nie jest bowiem wylgcznie kategorig lingwistyczng — ma charakter mentalny
1 towarzyszy przetwarzaniu informacji jezykowej w sposob ciagty, cho¢ nie zawsze
przez nas uswiadamiany!’. I nie zawsze akceptowany przez rézne kierunki litera-
turoznawstwa.

Stowo — obraz — emodja.
Zrédta powigzan

Konsekwencjg owego dopowiedzenia dla badan nad odbiorem literatury jest
potraktowanie obrazowania mentalnego nie w kategoriach instrukcji konkretyzo-
wania faza po fazie fenomenologicznych wygladéw (jak w modelowej analizie Ste-
pow Akermanskich Ingardena), lecz jako doswiadczeniowej matrycy, w obrebie kto-
rej odbywa sie lektural8. Ta matryca nasuwa antycypacje rezultatéw poznania i pre-
strukturyzuje nast¢pne naplywajace dane, organizujac i konceptualizujac naszg
percepcje — takze dziela literackiego. Obrazy mentalne (cho¢by najbardziej abs-
trakcyjne czy ulotne) 1 towarzyszace im zawsze emocje strukturyzujg czytelnicze
przewidywania i oczekiwania: co do rozwoju wydarzen, zachowan postaci, relacji
przestrzenno-czasowych!?. Jak pisze Keith Opdahl, rekonstruujac doswiadczeniowy
charakter aktywnosci czytania, przeczyta¢ stowo ,,bal”, to znaczy rozpoznac jego
forme wizualna, zrozumie¢ jego znaczenie oraz — z r6zng intensywnoscig — poczué
jego niepowtarzalng zawarto$¢ doznaniowg: wrazenia sensualne oraz wlasne emo-
cje 1 potencjalne wspomnienia z nazwanych tych stowem zdarzen: ,,Ten trzeci kod
[emocjonalny] sktada si¢ z odczucia czegos [odczucia] ktore wnosi wiele informa-
¢jio unikalnie doswiadczeniowym charakterze, dlatego tez sprzyja ekspresji i kon-
strukeji znaczenia”20.

Erlbaum Associates, Hillsdale 1983, s. 286-307). Do badan nad odbiorem
literackim zastosowal teori¢ potrojnego kodowania K. Opdahl w swej ksigzce
Emotion as Meaning (Bucknell University Press—Associated University Presses,
London— Cranbury, NJ 2002). O mysleniu wizualnym jako opozycji czy tez
alternatywie myslenia abstrakcyjnego pisat R. Arnheim (Visual Thinking,
Faber, London 1970).

17 Potwierdzaja to badania z zakresu neurologii, por. na przykiad P.M. Matthews,
J. MacQuain The Bard on the Brain. Understanding the Brain through the Art of
Shakespeare and the Science of Brain Imaging, Dana—University Presses Marketing,
New York-Bristol 2003.

18 Por. ksiazke E. Scarry Dreaming by the Book (Farrar, Straus and Giroux, New York
1999) poswigcong nierozerwalnemu zwigzkowi percepcji, imaginacji, obrazowania
mentalnego i lektury.

19 D. Miall Anticipations and Feelings in Literary Response, ,»Poetics” 1995 vol. 23 no 4.
Autor analizuje rol¢ markera afektywnego jako statego akompaniatora lektury,
warunkujgcego nie tylko jej szybkosc, ale i rodzgce si¢ znaczenia.

200 K. Opdahl Emotion as Meaning, s. 60 (ttum. moje- M.R.-P.).
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Dzigki temu kazdy przedmiot jest dla czytelnika »jakis”, zanim konkretyzacja
dopelni sie cho¢by w oparciu o najmniejszy fragment utworu?l. W sklad tej ma-
trycy wchodzi bowiem zdolnos¢ do myslenia wizualnego, obrazowa i autobiogra-
ficzna pamiec czytelnika, jego wiedza pozatekstowa i indywidualna wrazliwos$¢ na
wrazenia sensoryczne danego typu, ktore z roznym natezeniem aktywizuja si¢ przy
lekturze. W obrebie tak pojetej matrycy wspolistniejg zaréwno elementy wspolne
dla danej grupy odbiorcéw (zwigzane na przykiad z podzielang znajomoscig zaso-
bow kultury materialnej, z dostepem do utrwalonych w r6znych mediach elemen-
tow spoza kultury macierzystej czy srodowiska geograficznego), jak i czynniki te
grupe réznicujace (na przykiad genderowe, wiekowe)?? oraz najbardziej indywi-
dualne, wynikajace z jednostkowych doswiadczen. Dla czytelnika wazny jest tez
zasob konwencjonalnych przedmiotéw deskrypcji i technik ich jezykowej repre-
zentacji, cata sfera topiki literackiej 1 wizualnej. Te mechanizmy powoduja, ze

21 Przelomem stal si¢ referat Roberta Holta Imagery. The Return of the Ostracized
z 1962 roku wskazujacy te dziedziny psychologii, w ktorych obraz odgrywa coraz
wigksza role: badania empiryczne mozgu, doswiadczenia w sytuacjach
ekstremalnych. Kulminacjg dyskusji na ten temat byta tzw. image debate, jaka
toczyla si¢ w latach 70. i 80. XX wieku w Stanach Zjednoczonych na gruncie
psychologii poznawczej 1 badan nad percepcja. Kontrowersje dotyczyly zagadnienia,
czy obrazowanie mentalne jest tylko wspomaganiem mysli, czy tez jej niezbednym
medium; czy to odrebny od jezyka system, czy tez musi operowac w potaczeniu
z nim, jako odpowiedz na deskrypcje. Piktorialisci (S.M. Kosslyn) twierdzili, iz
obrazy sa prymarne wzgledem jezyka, maja swoje wiasne znaczenie niezwigzane
z deskrypcja oraz sg przechowywane oraz przetwarzane w umysle zgodnie
z wiasnymi ikonicznymi zasadami. Sg wigc odrgbnym od jezyka kodem mentalnym
i produktem wyspecjalizowanej aktywnosci poznawczej czlowieka. Deskrypcjonisci
(Z. Pylyshyn) za$ uznali, iz fundamentem myslenia sg idee, koncepcje, w stosunku
do ktoérych obrazy sa jedynie pomocne, a ich przechowywanie w umysle podlega
wylacznie regulom jezykowym. Trzecia koncepcja godzita obie zwasnione strony:
obrazowanie mentalne w jej Swietle jest reprezentacja asystujaca reprezentacji
propozycjonalnej, jezykowej poprzez swe quasi-perceptualne wiasnosci. Zob.
S.M. Kosslyn Image and Brain. The Resolution of the Imagery Debate, MIT Press,
Cambridge, MA-London 1994; G. Cohen Visual Imagery in Thought, ,New Literary
History” 1976 vol. 7 no. 3 (numer tematyczny: Thinking in the Arts, Sciences, and
Literature);E. Esrock The Reader’s Eye . Od tego czasu datuje si¢ coraz
dynamiczniejszy rozwodj badan neurologiczno-psychologicznych nad
doswiadczeniami wizualnymi 1 ich roli w poznaniu.

22 O indywidualnych réznicach w obrazowaniu mentalnym pisat juz Paivio, zob.

Individual Differences in Symbolic Habits and Skills, w: tegoz Imagery and Verbal
Processes. .., s. 477-524 oraz Individual Differences in Coding Processes, w: tegoz Mind
and Its Evolution..., s. 317-325. Roznice te obejmujg zaréwno cechy jakosciowe
(szybkosc¢ skojarzen obrazowych ze stowami abstrakcyjnymi, szybkos¢
rozpoznawania przedmiotéw na podstawie opisu lub obrazu), jak i ilosciowe
(stopniowalnos¢ intensywnosci ré6znomodalnosciowego obrazowania). Pozwala to
podkresli¢ skalarny charakter obrazowania mentalnego i zb¢dng waloryzacje
ktoregokolwiek z ,symbolicznych nawykéw i zdolnosci”.
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uwarunkowana przez tekst linearno$¢ konkretyzacji wpisuje si¢ w symultaniczny
strumien mentalnego obrazowania.

Doznaniowe zabarwienia odbioru literackiego nie byto szczegdlnie ekspono-
wane w teorii literatury po Ingardenie — juz jego niewierny uczen Iser?? ktadt duzo
wiekszy nacisk na obraz jako fenomen semantyczny, a nie wizualny. Badania for-
malno-strukturalistyczne oraz Nowa Krytyka egzorcyzmowaly zagadnienia obra-
zowania mentalnego w imi¢ dwoch zasad: gloszac autonomicznos¢ jezyka oraz
definiujac czytelnika jako kategorie niemal wylgcznie wewnagtrztekstows. Powrot
ostracyzowanego tematu w badaniach literackich nastgpit pod wplywem rozwoju
réznych nurtéw kognitywizmu, bedacych zapleczem konceptualnym dla lingwi-
styki kognitywnej i inspirowanej nig poetyki czy narratologii kognitywnej. To one
ktada nacisk na symultaniczne i interaktywne przetwarzanie informacji jezyko-
wej 1 wizualnej. Akcentujg bowiem immanentne powigzanie systemu perceptual-
nego i jezykowego?*. W oparciu o strukture tzw. schematéw obrazowych koncep-
tualizowane sg chocby relacje wyznaczane przez elementarne kategorie grama-
tyczne na przykiad przyimki, a stale obecna w jezyku perspektywa mowigcego
koduje zwigzki miedzy percypowanym przedmiotem i jego tlem, kierunkiem ru-
chu obiektéw oraz zmian w ich otoczeniu?S. Obraz mentalny Konstruowany na

23 Zob. W. Iser The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 1991 oraz tegoz Apelatywna struktura tekstow:
nieokreslonosc jako warunek oddzialywania prozy literackiej, przet. M. Ktanska,
»Pamigtnik Literacki” 1980 z. 1. Na temat zaleznosci teorii Isera od fenomenologii
Ingardena oraz braku szerszej wiedzy o tych uwarunkowaniach w recepcji Isera na
Zachodzie zob. D. Ulicka Co nam zostalo z fenomenologii? Roman Ingarden a roswdj
teortt badan literackich w Polsce 1 za granicqg w latach 1980-2000, w: Sporne i bezsporne
problemy wspdlczesne] wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki i R. Nycz, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2002, s. 41-59. Podobnie krytycznie do roli obrazowania
odnoszg si¢ takze inni spadkobiercy teorii Ingardena na przyktad A. Warren
i R. Welleck w swej Teorii literatury.

24 Schematy obrazowe (image schemas) to abstrakcyjne, niepropozycjonalne,
powtarzajace si¢ struktury organizujace naszg percepcj¢ i doswiadczenia kinetyczne,
wyrastajace z motoryki ludzkiego ciata i jego operacji na przedmiotach (na przykiad
rownowaga, pojemnik, relacja czes¢-catosé, zamknigta przestrzen, droga.) Por. M.
Johnson The Body in the Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination and Reason,
University of Chicago Press, Chicago 1987. Nalezy je odr6zni¢ od wyrazistych
w swych jakosciach zmystowych obrazoéw mentalnych, ktorym image schemas nadajg
strukture i pozwalajg si¢ faczy¢, nakladac na siebie.

O roli schematow obrazowych i bogatych obrazach mentalnych w jezyku por.

G. Lakoff, M. Turner More than Cool Reason, University of Chicago Press, Chicago—
London 1989. O roli obrazu w lingwistyce kognitywnej zob. Imagery in Language, ed.
by B. Lewandowska-Tomaszczyk, A. Kwiatkowska, Wydawnictwo UL, L.odZ 2004. Na
temat powigzania systemu percepcyjnego i jezykowego na przyktadzie kategoryzacji
koloru zob. J. R. Taylor Linguistic Categorization, Clarendon, Oxford 1995.

25 Na ten temat zob. Punkt widzenia w Jezyku 1w kulturze, red. J. Bartminski,
S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004.

127



128

Dociekania

podstawie przekazu jezykowego nie tylko zawiera wig¢c te informacje, ktore sg tam
explicite zawarte, ale tez zostaje uzupelniony o to, co jest dla reprezentacji obrazo-
wej inherentne — o organizacj¢ przestrzenna: na przyktad dane o ksztattach i sto-
sunkach wielkosci, lokalizacje, rozmieszczenie cz¢sci wzgledem siebie 1 wzgledem
catosci, odlegiosci miedzy obiektami oraz trajektorie ich ruchu i punkt ogladuZ®.
Uzywamy wiec informacji werbalnej i wizualnej symultanicznie dla komplemen-
tarnych i wzajemnie powigzanych celéw?’. W codziennych sytuacjach komunika-
cyjnych bez problemu wizualizujemy przekaz jezykowy (na przykiad odpowiada-
jac na pytanie o droge do konkretnego punktu miasta) badZ tworzymy jezykowe
opisy na podstawie zaobserwowanego zdarzenia.

Dokonujac w trakcie czytania takiej automatycznej translacji miedzy jezyko-
wym a widzialnym, umyst czytelnika nie tyle narusza wytyczne prawidiowe;j lek-
tury, ile po prostu wykorzystuje swoje mozliwosci?8. W tym sensie powtarzajace
si¢ na przestrzeni wiekow postulaty czystosci i autonomii sztuk odstaniaja swoj
postulatywny i utopijny charakter — wszystkie sztuki sg ztozone, wszystkie sg kom-
binacjg réznych kodow, kanatéow, modalnosci sensorycznych, ich pokrewienstwo
funduje bowiem nie koncepcja sztuki, ale psychocielesne wiasnosci podmiotu ludz-
kiego??. Ekfraza (dzieta malarskiego czy muzycznego), emblemat, zasob topiki
literackiej i1 wizualnej to najbardziej wyraziste przyklady tematyzowania tej ko-
operacji w kategoriach poetyki. Nieprzypadkowo tez modernistyczna diagnoza
kryzysu jezyka i —w konsekwencji — podmiotu taczy si¢ Scisle z rozpoznaniem zja-
wisk zaburzen percepcji, zwlaszcza wzrokowej, i utraty pewnosci co do wynikow
widzenia Swiata czy tez jasnego rozdzialu miedzy obserwujgcym podmiotem i ob-
serwowanym przedmiotem3’. Ten watek modernistycznej metarefleksji widziec

26 Obraz generowany na podstawie opisu stownego jest w ogdlnym znaczeniu wizualny
— nie znaczy to jednak, ze jest on wzrokowy, raczej ze wykorzystuje ten sam
perceptualny aparat, co obrazy wizualne generowane z percepcji wzrokowej.

M. Denis, M. Cocude Scanning Visual Images Generated from Verbal Descriptions, »Ihe
European Journal of Cognitive Psychology” 1989 vol. 1 issue 4.

27 Por. J. Fish, S. Scrivener Amplifying the Mind’s Eve.

28 O randze tych zagadnien dla nowego podejscia do kwestii pokrewienstwa sztuk
pisata S. Wystouch w swym wstepie Ut pictura poesis — stara formula ¢ nowe problemy
do tomu Ut pictura poesis, red. S. Wystouch, M. Skwara, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2006, s. 5-17.

29 O niezbywalnych, immanentnych i wielokierunkowych powiazaniach kazdej ze
sztuk oraz przypadku ekfrazy w tym kontekscie pisal W.J.T. Michell (Picture Theory.
Essays on Verbal and Visual Representation, University of Chicago Press, Chicago and
London 1994).

30 Zob. A. Huyssen The Disturbance of Vision in Vienna Modernism, ,Modernism/
Modernity” 1998 vol. 5 no 3. Te zaburzenia wizji sa wediug autora spowodowane
specyfika sensorycznego pejzazu nowoczesnego miasta, odkryciem seksualnego
nacechowania spojrzenia i wyczuleniem na spojrzenie Innego, podwazeniem
renesansowego perspektywizmu, fascynacjg zludzeniami optycznymi i stanami
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mozna jako jedng z historycznych tematyzacji Scistego powigzania stowa i obrazu:
wobec nieufnosci wzgledem widzianego rodzi si¢ nieufnos¢ wobec stowa.

Inne modalnos$ci zmystowe tak nie dziatajg, dlatego trudnej je oddac¢ w stowie
i trudno je ewokowa¢ za pomoca deskrypcji w zywszy sposob3l. Wizualizowanie
jest bowiem czes$cig obcowania z literaturg i specyficznym jego efektem, a dla wielu
czytelnikow form g odbioru. Oczywiscie, jesli tym pokatnym przyjemnos$ciom
oddawac si¢ bedzie umyst literaturoznawczy, to po pierwsze — publicznie raczej
sie do tego nie przyzna, a po drugie — twierdzi¢ bedzie, ze w zdaniu: ,,Podobien-
stwo do karakona wystepowalo z kazdym dniem wyrazZniej — moj ojciec zamieniat
sie w karakona”32 znaczenie ma przede wszystkim uzycie lekko archaicznej formy
wyrazowej na okreslenie obiektu fascynacji bohatera. Ale czy dla dynamiki obra-
zu i czytelniczej nan reakeji bedzie to czynnik decydujacy? Czy wielu czytelnikow
powstrzyma odruch wstretu na wyobrazong metamorfoze cztowieka w karalucha?
Wizualizowanie odgrywa w procesie lektury rol¢ niepomiernie wazniejszg od in-
nych typoéw obrazowania mentalnego i nie dotyczy tylko Ingardenowskich warstw
wygladow i przedmiotéw przedstawionych. Stanowi pomocniczg strategie w kon-
struowaniu 1 monitorowaniu mapy relacji przestrzennych, ruchu obiektéw w opi-
sywanej przestrzeni, budowaniu sekwencji umiejscowionych w niej zdarzen oraz
uruchamia pozatekstowg wiedze¢ czytelnika — uczestniczy wigc w przyswajaniu
i przetwarzaniu informacji tekstowej na wszystkich jej poziomach33. Wzgledem
modelu czytania ,,profesjonalnego” odgrywa wiec role¢ poznawcza, a nie tylko lu-
dyczng lub dywersyjna.

Wizualizowanie ma dodatkowo t¢ wtasciwosé, iz nasila emocje, ktore wyzwala
przywolanie nazwy przedmiotu obrazowania — postuzmy si¢ jeszcze raz przykla-
dem czlowieka-owada z opowiadania Schulza. Ponadto co$, co w pamigci moze
by¢ kodowane rownoczesnie jako informacja j¢zykowa i wizualny obraz mentalny,
jest lepiej 1 na diuzej zapamigtywane. Bazowala na tej intuicji juz antyczna mne-
motechnika i retoryka3*.

halucynogennymi. Konsekwencja tych rozpoznan byly dramatyczne pytania

o granice przedstawienia jezykowego, o mozliwos¢ znalezienia adekwatnej formy
opisu $wiata, o utopijng autonomie jezyka literatury, pytania, ktore pojawialy si¢
w najwazniejszych tekstach modernizmu europejskiego: u Hofmannsthala w Liscie
Lorda Chandlosa, u M. Prousta W poszukiwaniu straconego czasu, w poezji

R.M. Rilkego.

31 N. Ellis Word Meaning and the Links between the Verbal System and Modalities of
Perception and Imagery or in Verbal Memory the Eves See Vividly, but Ears Only Faintly
Hear, Fingers Barely Feel and the Nose Doesn’t Know, w: Mental Images in Human
Cognition..., s. 313-329.

32 B. Schulz Karakony, w: tegoz Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J Jarzebski,
BN I 264, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1998, s. 89.

33 C. Emmott Narrative Comprehension, Clarendon Press, Oxford 1997.

34 Obrazowanie mentalne stanowi nieodigczny element proceséw pamigciowych, co
rozpoznaly zaréwno antyczne teorie mnemotechniki i retoryki, jak i wspoiczesne
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To wiasnie specyfika oddziatywania obrazéw mentalnych wzmaga wydatnie

czytelnicze doswiadczenie ,bycia w srodku opowiadanej historii”, ,przeniesienia
w fikcje”, czy »zagubienia w ksigzce”3> — ktérego prawdopodobnie kazdy zagorza-
1y czytelnik kiedys$ doznat...

Przyjrzyjmy sie, jak ,dzialaja” oméwione zjawiska w procesie lektury. Oto frag-

ment z Zasypie wszystko, zawieje... Wiodzimierza Odojewskiego:

Az wreszcie ta chwila nadeszta. Ta pierwsza, zaciskajgca krtan jakby kleszczami wprost
do bolu chwila grozy. Gdy wyjrzala przez okienko, styszac wrzaski, strzaty i jeki, i gdy
nagle zobaczyla tych czarnosotennych, rojacych si¢ niczym robactwo wokot bramy przy-
koscielnej, wskakujacych do srodka kosSciota, wywlekajacych za wiosy te biedne kobiety,
ktore zdecydowaly si¢ nie ukrywac, ale zda¢ na ich faske, i pod murem je strzalem z pi-
stoletu mordujacych. [...] I wtedy zakryla dfonmi oczy i stala tak, z twarza przycis$nigta
do futryny, dtuga chwile, az strzelanina na zewnatrz si¢ urwala, a trzy albo cztery razy
hukneto od okien zakrystii.3¢

W przytoczonym cytacie pojawily si¢ te figury jezykowe, ktore szczegdlnie silnie
ewokujg obrazy mentalne: poréwnania, animizacje w ogole i wyliczenia, a wiec fi-
gury retoryczne stanowigce o tzw. posredniej obrazowosci jezykowej. Pojecie ob-

35

badania nad pamigcig i poznaniem. Zgodnie z literacka legends, wizualizacja
wewnetrzna pomogla Symonidesowi zidentyfikowac zwloki towarzyszy biesiady,
ktorzy zgineli przygnieceni sufitem podczas krotkiej nieobecnosci poety na sali.
Wowczas Symonides stworzyl podstawy mnemotechniki w oparciu o obrazowanie
mentalne. Zob. F. Yates Sztuka pamieci, przet. W. Radwanski, post. L. Szczucki,
PIW, Warszawa 1977.

Z perspektywy psychologii kognitywnej analizujg ten element odbioru dziela
literackiego V. Nell (Lost in a Book) oraz R. Gerrig (Experiencing Narrative Worlds.

On the Psychological Activities of Reading, Yale University Press, New Haven—-London
1993. Intensywnos¢ tego doswiadczenia ma oczywiscie takze swa kulturowsa

i literacka histori¢. Wyznaczajg ja narodziny praktyki cichego czytania (dla siebie
1w instytucjach edukacyjnych), zmiany w szacie graficznej manuskryptow i drukow
takiemu czytaniu sprzyjajace czy w koncu rozwoj gatunkow, ktére w jawny sposob
bazowaly na wzmocnieniu reakcji emocjonalnych czytelnika na przykiad powiesci
sentymentalnej czy gotyckiej. Na temat materialnych uwarunkowan czytania (od
materialnosci ksigzki po materialnos$¢ przezycia lekturowego w jego kulturowym
kontekscie) pisze K. Littau (Theories of Reading. Books, Bodies and Bibliomania,
Polity, Cambridge 2006). Jak pisze autorka, od XVIII wieku czytanie na glos nie
byto juz praktyka dominujgca, zostalo ono wyparte przez intymne, zinternalizowane
doswiadczenie czytelnika obcujacego z tekstem. Littau pisze o narodzinach zjawiska
»pozerania ksigzek” i fali jego medyczno-spotecznych diagnoz skupionych na
niepozadanych gwaltownych, stricte cielesnych konsekwencjach zaangazowania

w cichg lekture takich powiesci jak Pamela S. Richardsona, Nowa Heloiza

J.J. Rousseau, Cierpienia mlodego Wertera ].W. Goethego, Mnich M.G. Lewisa.

Ale jeszcze Ingarden uwazal, ze jezyk to nade wszystko warstwa brzmieniowa,

zapis graficzny byt dla niego czyms$ wtérnym.

36 W. Odojewski Zasypie wszystko, zawicje. .., Czytelnik, Warszawa 1990, s. 144.
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razowania mentalnego ma jednak znacznie szerszy zakres i w tym przypadku ta-
czy si¢ z takze z zagadnieniami sygnalizowania zmiany perspektywy w narracji.
W trakcie lektury projektujemy siebie w miejsce obserwatoréw danej sceny czy
bohaterdw, sytuujemy si¢ w Swiecie przez kogos juz stworzonym i utrwalonym
w jezyku, zajmujac automatycznie wyznaczony w nim osrodek percypowania $wia-
ta37. W przypadku takich rozwiazan literackich, jak technika punktu widzenia,
strumien Swiadomosci czy fokalizacja zmystowa symulowanie tego, co i jak percy-
puje zmystami bohater, jest konieczne dla zrozumienia utworu38 i stanowi pod-
stawe do reakeji identyfikacyjnych. Impulsem do tego sa nie tylko czasowniki per-
cepcyjne (w cytacie: »,zobaczyta”, ,wyjrzaia”), ale takze inne jezykowo-tekstowe
wyktadniki przyjmowania cudzej perspektywy (mowa pozornie zalezna). Czytel-
nicze wizualizacje czynnosci, zachowan 1 gestow postaci jako znaku jej stanow
wewnetrznych czy motywacji staja si¢ podstawowym skiadnikiem pozawerbalnej
komunikacji emocji3®. Obraz mentalny towarzyszy wowczas przedracjonalnemu
konstruowaniu analogii mi¢dzy naszg introspekcyjng samowiedza a potencjalnym
stanem emocjonalnym obserwowanego*®. Ta zdolno§¢ poznawcza jest nie tylko
podbudows szeroko definiowanej intersubiektywnosci?!, ale tez ttumaczy jeden
z najwazniejszych fenomenéw indywidualnego i zbiorowego oddzialywania lite-

37 Dokladnie opisuje ten proces M.-L. Ryan (Narrative as Virtual Reality. Immersion and
Interactivity in Literature and Electronic Media, Johns Hopkins University Press,
Baltimore-London 2001).

38 Ch. Collins The Poetics of the Mind’s Eye. Literature and the Psychology of Imagination,
University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1991.

39 0 jej znaczeniu w komunikaciji literackiej pisal obszernie F. Poyatos (Nonverbal
Communication across Disciplines, vol. 1-3, Benjamins, Amsterdam-Philadelphia
2002, zwlaszcza t. 3 poswigcony wylacznie literaturze i teatrowi). Por. tez J. Antas
Gesty — obrazy pojec i schematy mysli, w: Tkonicznos¢ znaku. Stowo-przedmiot-obraz-gest,
red. E. Tabakowska, Universitas, Krakow 2006, s. 181-211. Szerzej o mechanizmach
przyjmowania cudzej perspektywy w kontekscie odbioru i budowy utworu
literackiego zob. J. Ptuciennik Literackie identyfikacje i oddZwigki.

40 g Spolsky Elaborated Knowledge. Reading Kinesis in Pictures, »,Poetics Today” 1996
vol. 17 no. 2. O znaczeniu edycji punktu widzenia jako narz¢dziu komunikacyjnym
i stymulatorze emocji w réznych mediach pisze N. Carroll Toward a Theory of Point-
of-View Editing. Communication, Emotion, and the Movies, »,Poetics Today” 1993 vol.
14 no. 1.

41 Odwoluje sie do naturalistycznie podbudowanej definicji intersubiektywnos$ci
P. Gardenforsa (Evolutionary and Developmental Aspects of Intersubjectivity,
w: Consciousness Transitions. Phylogenetic, Ontogenetic and Physiological Aspects, ed.
by H. Liljenstrém, P. Arhem, Elsevier, Amsterdam—London 2007, s. 281-305).
O znaczeniu intersubiektywnosci na gruncie literatury zob.: A. Palmer The Fictional
Minds, University of Nebraska Press, Lincoln—London 2004; M. Bortolussi, P. Dixon
Psychonarratology; L. Zunshine Why We Read Fiction?, Ohio State University Press,
Columbus 2006.
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ratury: jej warto$¢ jako narzedzia imaginacyjnego dostepu do wielu indywidual-
nych perspektyw odrebnych od naszej wiasnej. To, ze potrafimy zrozumie¢, co
ludzie przezywaja i czuja, obserwujac ich lub czytajac o nich, jest rowniez przeja-
wem swobodnego wykorzystywania przez nas kodu jezykowego i1 obrazowo-emo-
cjonalnego.

Przykiad z Zasypie wszystko, zawieje. .. byl o tyle prosty, ze zaproszenie do wizu-
alizacji wyplywalo w nim z tatwo osiggalnej figuralnosci jezyka. Ciekawsze moga
by¢ przypadki, gdy potencjatl wizualizacyjno-emocjonalny uzupelnia zwigzki na
jego poziomie rozchwiane. Szczegdlny przykiad takiego zabiegu w literaturze pol-
skiej stanowig Namopasiiki Aleksandra Wata, chocby Namopariik Barwistanu. Przy
tak ekstremalnie Smialtym potraktowaniu regut jezyka, gdy nietatwo wskazac przed-
miot referencji ani sprecyzowac znaczenia jezykowego, mozna si¢ zastanowic, czy
warto$¢ wizualizacyjna i afektywny wymiar uksztaitowania brzmieniowego nie
stanowia w Namopasiikach komponentu samoistnego®2.

Obrazowanie mentalne a do$wiadczenie lekturowe

Pozytywna teoria roli obrazowania mentalnego w lekturze opiera si¢ wigc na
kilku zalozeniach, ktére na zakonczenie podsumuje.

Obrazowanie mentalne w procesie czytania jest rodzajem akompaniamentu dla
gromadzenia i przetwarzania informacji jezykowej, ktory nie zakltoca jednak do-
stepu do podzielanych znaczef utworu®3. Niektdrzy czytelnicy wizualizuja, inni
preferuja inne modalnosci zmystowe lub w ogdle nie angazujg ich w procesie lek-
tury 1 problem ten jest raczej problemem stopnia i skali, nie za$§ zdecydowanego
przeciwstawienia sobie obu aktywnosci mentalnych. Indywidualna skionnos¢ do
obrazowania/wizualizacji spelnia jednak wazne funkcje poznawcze i afektywne.
Obrazowanie mentalne stuzy nie tyle skonstruowaniu jako$ciowo wyraznych quasi-
-perceptualnych wyobrazen swiata na podstawie opisu, ile nadaje samemu proce-
sowi czytania i rozumienia charakter sensualny — bez wzgledu na to, czy przed-

42 O afektywnym markerze w prozodii zob. D. Miall Anticipation... Podobnym
zagadnieniom poswigcone sg w catosci prace R. Tsura, rozwijajacego projekt
empirycznie zorientowanych badan nad uksztaltowaniem brzmieniowym utworow
poetyckich. Tsur wskazuje ewokacyjno-afektywny potencjal dzwickowej organizacji
wiersza oraz jego znaczenie dla odbioru poezji przez czytelnika lub stuchacza. Por.
tegoz: Toward a Theory of Cognitive Poetics, North-Holland, Amsterdam 1992; What
Makes Sound Patterns Expressive? The Poetic Mode of Speech Perception, Duke
University Press, Durham N.C.—London 1992; Poetic Rhythm. Structure and
Performance, Peter Lang, Berne-New York 1998.

8B 7 tym zagadnieniem wigze si¢ zjawisko czestej rozbieznosci migdzy indywidualnym
obrazowaniem w czasie lektury a ostatecznym efektem ekranizacji czy scenicznej
adaptacji utworu. Dylemat ,czy czyta¢ ksigzke, obejrzawszy najpierw film (lub
odwrotnie)” poswiadcza zupeing odrebnos¢ obu typu doswiadczen — percepcji
filmu/sztuk audiowizualnych oraz literatury.
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miotem tego doswiadczenia jest powies¢ Balzaka, czy Buczkowskiego, wiersz Mal-
larmégo, Pounda, czy Eliota (celowo przywotuje te nazwiska ze wzgledu na odr¢bne
teorie obrazu stownego gloszone przez wymienionych tworcow). Wytwarzany
w umysle czytelnika obraz mentalny to wigzka symultanicznie powigzanych in-
formacji, rozwijajacych sie dzieki rownoczes$nie narastajagcym wspomnieniom i sko-
jarzeniom, ktore zawsze zabarwione sg ladunkiem emocjonalnym. Aktywizuje si¢
on bez wzgledu na przyrost informacji tekstowej, bez uzupelnien czy nawigzan,
ktore w utworze moga pojawiac si¢ na ograniczong skale. Wyzwalajac indywidualne
czytelnicze skojarzenia i wspomnienia, wprowadza pewien naddatek informacji,
inherentny dla reprezentacji wizualnej.

Obrazowanie mentalne nie ogranicza si¢ do przedmiotoéw referencji tekstowe;j
iich linearnej kumulacji w trakcie czytania. Nazwy przedmiotoéw niezaleznie od je-
zykowej konotacji przynosza czytelnikowi informacje bezposrednio zalezne od jego
osobistych wspomnien, ewaluacji, nastawien, skojarzen, wiedzy. Gdy mowimy o roli
obrazowania mentalnego na przyktad wizualizacji w trakcie lektury, méwimy o do-
Swiadczeniowym charakterze samego momentu czytania — nie za$ procesu reflek-
sji, interpretacji i estetycznej ewaluacji rozciggnietej w czasie, opartej o lekture
wielokrotng. Szybkos¢, z jaka czytelnicy wizualizuja elementy §wiata przedsta-
wionego, zalezy bezposrednio od jezykowo-tekstowych wiasnosci utworu: im wiek-
sze skomplikowanie, tym wolniej przebiega tworzenie obrazéw mentalnych, tym
wolniej tez przebiega lektura i tym wigcej uwagi oraz zaangazowania czytelnicze-
go ona wymaga**. Badania nad wizualizacjami czytelniczymi uzupetniaty w tym
wzgledzie twierdzenia Ingardena, ktory nie upatrywal w cechach stylistycznych
ani ksztatcie wypowiedzi »wygladotwdrczej” mocy dzieta®>. Czytelnicy bedacy lep-
szymi wizualizerami z reguly lepiej rozumieja i zapamigtuja tekst, obrazowanie
mentalne utatwia zwlaszcza konstruowanie mapy mentalnej $wiata przedstawio-
nego. Sa gatunki na tej aktywnosci wyrazniej bazujgce na przyktad powiesc sensa-
cyjna, gotycka, podroznicza czy detektywistyczna, dla ktdrej sceneria miejsca zbrod-
ni czy przemieszczanie si¢ bohaterdw w przestrzeni ma znaczenie bardzo duze.

Wizualizowanie, a szerzej — obrazowanie mentalne w trakcie lektury jest ak-
tywnoscig dla umystu naturalng, cho¢ stopniowalng w swej intensywnosci. Nie
chodzi zatem o nadanie obrazowaniu uprzywilejowanej epistemologicznej pozy-
¢ji ani o uzaleznienie warto$ciowania dzieta literackiego od jego potencjatu wizu-

44 Badania empiryczne potwierdzily w tym wzgledzie obserwacje W. Szklowskiego
(Sztuka jako chwyt, przel. R. Luzny, w: Teoria badan literackich za granicq, wyb.
iwstep. S. Skwarczynska, t. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986), s. 10-28. Na
badania formalno-strukturalne w zakresie okreslania wyznacznikéw literackosci
powodujg si¢ empiryczni badacze odbioru dzieta literackiego, por. R.A. Zwann
Aspects of Literary Comprehension. A Cognitive Approach, John Benjamins,
Amsterdam-Philadelphia 1993.

45 Jak pisze D. Ulicka, Ingardena interesowaly mimetyczne wlasciwosci réznych
jednostek jezyka. Por. tejze Granice literatury i pogranicza literaturoznawstwa.
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alnego. Traktuje je jednak jako wazny element doswiadczenia lekturowego niejed-
nego czytelnika i jedna z najwazniejszych przyjemnosci obcowania z literatura*®,
nie za$ jego wstydliwie ukrywany produkt uboczny czy zlamanie nakazoéw profe-
sjonalnego czytania.

Abstract

Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warszawa)

Visual Effects and Affects: Mental Imaging vs. Reader’s Emotional
Involvement

The article deals with the problem of the relation between mental imagining and reader’s

emotional engagement in fiction. It examines how reader’s visualization can order and
provoke intense emotional response to fictional events and people. Presented is the reader’s
ability to build mental images as an important part of cognitive processes connected with
reading.

46

Przyjemnos¢ lektury to oczywiscie pojecie dwuznaczne i idealizujace akt czytania,
zawezone do doswiadczen okreslonej grupy odbiorcow. Abstrahujac nawet od
znaczen nadanych mu przez R. Barthes’a czy S. Sontag, mozna jednak tak nazywac
istote funkcji, jakg odgrywa czytanie jako preferowana aktywnos$¢ umystowa,
zaspokajajgca wiele potrzeb intelektualno-emocjonalnych. Najbardziej ludyczny
charakter czytania podkresla w przywotanej ksigzce V. Nell. Innym wielokrotnie
dyskutowanym zagadnieniem zwigzanym z dwuznacznoscig przyjemnosci czytania
jest rozbudowana dyskusja na temat kwalifikacji doznan estetycznych, moralnych
czy zmystowych w odbiorze takich gatunkéw jak horror. (por. N. Carroll The
Philosophy of Horror, or Paradoxes of the Heart, Routledge, New York-New York 1990,
Y. Leffler The Horror as Pleasure, trans. by. S. Death, Almqvist and Wiksell,
Stockholm 2000).
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Przekifadanie Arystotelesa — genologia i translatologia

Starozytne korzenie

Europejska refleksja genologiczna siega starozytnosci. U jej poczatkow zwy-
kio si¢ stawia¢ Arystotelesa — praojca teorii literatury. Chociaz pojawily si¢ nowe
interpretacje i odczytania jego dzielal, jak na przyklad radykalny wniosek Danie-
la de Montmollina o bezpowrotnym zaginieciu traktatu Poetyki jako tekstu stano-
wigcego spojng calos¢ i przechowaniu przez wieki az do dzisiaj pod tg samg nazwg
jedynie prywatnych notatek Stagiryty przygotowywanych do wyktadu?, chociaz
wsrod badaczy ciggle powraca pytanie, o czym tak naprawdg jest starozytny tekst,
to ciggle powielany jest poglad o jego normatywnym i uporzadkowanym charak-
terze. Nie chodzi mi jednak o negacj¢ normatywnego charakteru Poetyki, lecz o za-
stanowienie si¢ nad tym i zwrdcenie uwagi takze na jej opisowy charakter i obec-
ne na réznych ptaszczyznach napigcia.

1 Ciekawe propozycje interpretacyjne Poetyki: P. Ricoeur Temps et récit, Ed. du Seuil,
Paris 1984; M. Gellrich Tragedy and Theory. The Problem of Conflikt Since Aristotle,
Pricetown University Press, Pricetown 1988; Essays on Aristotle’s Poetics, ed. by
A. Oksenberg Rorty, Pricetown University Press, Pricetown 1992; Victor Caston
Aristotle on Consciousness, »Mind. New Series” 2002 vol 111 no 444; J.T. Kirby
Aristotle on Metaphor, ,The American Journal of Philology” 1997 vol 118 no 4;

G. Sorbom Aristotle on Music as Representation, »The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1994 vol. 52 no 1; ].M. Armstrong Aristotle on the Philosophical Nature of
Poetry, »T'he Classical Quarterly, New Series” 1998 vol. 48 no 2; G. Zanker Aristotle’s
w»Poetics” and the Painters, ,Ihe American Journal of Philology” 2000 vol. 121 no 2,
s. 225-235.

2 D.de Montmollin La Pocétique d’Aristote, H. Messeiller, Nauchéatel 1951.
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Gajda wyrdznia w dziejach genologii dwa okresy: stadium uniwersalistyczne,
trwajace od starozytnosci po wiek XIX, i naukowe — od przetomu XIX i XX wieku.
W pierwszym z nich gatunek wartosciuje si¢ ze wzgledu na stopien wiernosci re-
gulom, a definiowany jest jako zbior nieprzekraczalnych regut dotyczacych tema-
tyki, kompozycji i stylu3. Rozumujac w ten sposob, gatunek u Arystotelesa zosta-
je utozsamiony z systemem narzuconych norm i regul, dziatajacych kodyfikujgco.

Poetyka jest pierwszym zachowanym podrecznikiem greckim, ktéry problema-
tyzuje poetycky r€yvn. Problemem jest jednak to, jak wiadomo, ze przetrwala w je-
dynym re¢kopisie Parisinus 1741 z X wieku zawierajacym jedynie pierwsza ksiege
i to uszkodzona na koncu. Ponadto byta tekstem w starozytnosci nieznanym, o czym
pisze Tadeusz Sinko: ,,Poetyka Arystotelesa ugrzezla, jak si¢ zdaje, w ostawionej
piwnicy w Skepsis, skad ja wydobyt dopiero Andronik. Ale i tak nie zna jej ani
Filodem, ani Horacjusz, nie méwigc o pézniejszych™. Poza tym traktat nie byt
pierwsza pracg z dziedziny teorii literatury. Sam Arystoteles powotuje si¢ dwanas-
cie razy na swych poprzednikéw, m.in. Protagorasa, Hippiasza z Tazos, Euklidesa,
Arifradesa i Glaukona®. Niejasny status tekstu powoduje, ze wcigz mnozg sie ko-
lejne dotyczace go hipotezy.

Przywotujac Arystotelesa jako badacza zajmujacego si¢ genologig literacka,
najczesciej mowi si¢ o tym, ze wyroznit on poezje epicka, tragedie, komedig, dyty-
ramb i nomos, a ze wzgledu na forme wypowiedzi: liryke, dramat i rodzaj miesza-
ny (epopeje poetycka)®. Badacze nie potrafig jednak odpowiedzie¢ na pytanie, dla-
czego akurat takie gatunki bierze pod uwage Arystoteles i dlaczego oprocz do-
glebnego omowienia sztuki tragicznej brak szerszego opisu pozostalych typow.
Dos¢ watpliwa jest proba wyjasnienia braku analizy chocby poezji lirycznej z po-
wodu traktowania jej przez Grekéw bardziej jako cze$ci muzyki (uelomoria)’ niz
poezjid. Tragedie takze mialy bardzo silny zwiazek z muzyka — juz w samej nazwie
»tragedia” kryje si¢ stowo piesn. Widac to wyraznie zwlaszcza w najstarszych utwo-
rach, na przykiad u Ajschylosa, z czasem jednak gatunek ten ewoluuje i partii

3 S. Gajda Gatunkowe wzorce wypowiedsi, w: Wspdlczesny jezyk polski, red. J. Bartminski,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 257.

4 T Sinko Literatura grecka, t. 1, cz. 2: Literatura klasyczna (w. V-IV przed Chr.), PAU,
Krakow 1932, s. 794.

5 Tamze, s. 790.
6 Arytoteles Poetyka, 1447a, 14770.

7 Tak ttumaczy to np: L. Bywater Commentary (w: Aristotelis De arte poetica liber,
recognovit brevique adnotatione critica instruxit I. Bywater, Editio altera,
E Typographeo Clarendoniano, Oxford 1909, s. 97).

8 H. Podbielski Zarys i uklad problematyki, w: Arystoteles Poetyka, przekl. i oprac.
H. Podbielski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2006, s. 50. Jesli nie
podaje inaczej, cytuje Poetyke wedtug tego wydania. Cytaty i odwotania lokalizuje
w tekscie.
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choralnych jest zdecydowanie mniej. Podobnie tajemnicze wydaje si¢ szczatkowe
potraktowanie tematyki jambow i komedii, ktére motywowane jest zazwyczaj za-
ginieciem fragmentow lub czesSci dzieta (s. 51). Jesli nie odnajdg sie kolejne ko-
deksy, wprowadzanie emendacji, proby odszyfrowywania interpolacji czy uzupel-
nianie zaginionych fragmentéw (lacuna) przypomina bardziej tworzenie literatu-
ry SF niz budowanie solidnych, naukowych podwalin.

Choc¢by ze wzgledu na przedstawione powyzej watpliwosci, nie mozna jedno-
znacznie stwierdzié, ze jesteSmy w stanie zrekonstruowaé siatke taksonomiczng
gatunkow opisywanych przez Arystotelesa. Ponadto nawet w zachowanym tekscie
trudno Scisle okresli¢ znaczenie pojecia gatunku i zakres jego uzycia. Sytuacje
komplikuja dodatkowo przekiady, ktére mimo prob uniknigcia tej niebezpieczne;j
putapki z géry narzucajg okreslong interpretacje tekstu. Na nic si¢ zdaje odrzucenie
wiary w zasade fidus interpres i zastosowanie ttumaczenia parafrazujgcego, adapta-
cyjnego czy tez imitacji. W przypadku tekstu z tak odlegtej kultury przektad to
ciggle jeszcze bardziej interpretacja znakow niz ich odczytanie.

W jaki sposob przektady sterujg naszym odbiorem, w tym takze rozumieniem
problematyki genologicznej u Arystotelesa? Jak widzimy gatunek i rodzaj oczami
przektadow, to znaczy, w jakim stopniu przekiad wplywa na odbioér i rozumienie
tej problematyki?

Genologia a translatologia

Do sposobu interpretowania traktatu z pewnoscig przyczynily si¢ szerzej znane
niz tekst oryginalny przekiady facinskie przygotowane przez Valle w 1498 roku
i Pazziego? z 1536 roku, tekst wioski Segniego!® czy XVI-wieczny Scalingerall.
Jednym z pierwszych w Polsce dziet, w ktorych widac¢ wplyw Poetvki, sa Wyktady
poetyki Macieja Kazimierza Sarbiewskiego!2. Pierwsze polskie tlumaczenie trak-
tatu przygotowane przez Stanistawa Siedleckiego ukazalo si¢ w Krakowie w 1887
roku.

Nie miejsce tu jednak na pelng analize recepcji tworczosci Arystotelesa i za-
leznosci poszczegdlnych przektadéw od okreslonych kodeksow. Jak wspomniatam,
chodzi mi jedynie o nakreslenie ogdlnego problemu, ktorym z pewnoscig naleza-
foby si¢ zaja bardziej szczegotowo, gdyby stanowil on zagadnienie centralne.
Ogranicze si¢ zatem jedynie do krotkiego naszkicowania zjawiska, do czego po-
stuzy mi jeden z najbardziej rozpowszechnionych w Polsce przektadow: powstaly

9 Aristotelis Poetica per Alexandrum Paccium, Patricium Florentinum in latinum conversa,

Wenecja 1536.

10 B. Segni Rhetorica e Poetica d’Aristotele tradotte di Greco in lingua vulgare, Florencja

1549.

11 J.C. Scalinger Poetices libri VII, Apud Petrum Satandreanum 1594.

12 M.K. Sarbiewski Whktady poetyki, przekl. i oprac. S. Skimina, Zakiad Narodowy

im. Ossolinskich, Wroclaw 1958.
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w 1989 roku (korzystam z jego wznowienia z roku 2006) i wydany przez Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich (seria II Biblioteki Narodowej nr 209) przygotowany
przez Henryka Podbielskiego na postawie krytycznego wydania oxfordzkiego Do-
nalda Wiliama Lucasa (1968)!3. Ttumaczenie zestawiam takze z wydaniem oks-
fordzkim Rudolfa Kasselal4 (1965), korzystam takze w celach poréwnawczych z nie-
co nowszego tekstu greckiego opatrzonego obszernym komentarzem przygotowa-
nym przez Ingrama Bywateral>(1909).

Podbielski wychodzi z zatozenia, ze Poetyka Arystotelesa ma charakter norma-
tywny i jest wyrazem nie tylko filozoficznej, lecz takze epistemologicznej postawy
Stagiryty — przestrzeganie zasad i norm, ktore stanowig kryterium wartosciowa-
nia utworéw jest jednoczesnie poznaniem wiasciwej natury poezji, »jej formyy,
rozumianej jako ukierunkowana celowo aktualizacja wewnetrznych mozliwosci
rodzaju lub gatunku literackiego”!6. Znaczacy jest fakt niezwykle silnie podkre-
slanej przez ttumacza i komentatora struktury. Zgodnie z jego interpretacjg Ary-
stotelesa mozna uznac za jednego z pierwszych strukturalistow, cho¢ trudno do-
kiadnie wywnioskowac, jak rozumiany jest ten termin. Podbielski we wstepie do
swojego przekiadu pisze nastepujaco:

Strukturalistycznie ukierunkowana postawa badawcza pierwszego teoretyka literatury
uwidacznia si¢ juz wyraznie w nakreslonym na samym wstepie dzieta programie. [...]
W tej zapowiedzi uderzajgca jest swiadomos¢ kilku istotnych dla ujecia strukturalistycz-
nego spraw, a mianowicie: rozpatrywania poezji (tworczosci literackiej) jako odrgbnej
sztuki [...]. Po drugie — swiadomos$¢ istnienia odmian gatunkowych i rodzajowych wy-
znaczonych przez wlasciwa kazdemu z nich funkeje. Po trzecie — istnienie istotnych dla
dzieta sztuki literackiej sktadnikow ilosciowych, ktore we wspoiczesnej terminologii
moglibySmy nazwac czastkami kompozycyjnymii ,jakosciowych”, ktore, jak wynika z dal-
szych rozwazan, stanowig o przynaleznosci gatunkowej utworu.1”

Podbielski powoluje sie przy tym na teze Ronalda S. Craine’al8, ze struktura jest
centralnym problemem Poetyki. Oprocz wstepu, w ktorym Arystoteles zostaje przed-
stawiony jako pierwszy strukturalista, o takim stanie rzeczy przekonuja takze ko-
mentarze polskiego ttumacza zamieszczone juz na pierwszych stronach Poetyki.
W przypisie dotyczagcym wymienianych przez filozofa sktadnikow ilosciowych i ja-
kosciowych czytamy:

13 Aristotle Poetics, introd., comm. and appendixes by D.W. Lucas, Oxford 1968.

14 Aristotelis De arte poetica liber, recognovit brevique adnotatione critica instruxit
R. Kassel, E Typographeo Clarendoniano, Oxford 1965. Jesli nie podano inaczej,
tekst oryginalu cytuje wedtug tego wydania.

15 De arte poetica liber, 1909.
16 H. Podbielski Zarys i uklad problematyki, s. 43.
17" Tamze, s. 43-44.

R.S. Crane Poetic Structure In Language of Aristotle, w: tegoz The Language of Criticism
and the Structure of Poetry, University of Toronto Press, Toronto 1953, s. 39.
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Kontekst rozdziatéw XII i XX VI wskazuje, ze zapowiada tu Arystoteles omowienie dwu
odmiennych rodzajéw czesci utworu: ilosciowych, tj. kompozycyjnych, i jakosciowych,
ktore we wspolczesnej terminologii mozna by nazwac strukturalnymi (na przykiad fabu-
ta, jezyk, charakterystyka postaci).l?

W przytoczonym fragmencie wyraznie wida¢ obrang przez badacza strategie: do-
precyzowanie pierwszego zdania traktatu, uprzedzenie czytelnika, w jaki sposob
nalezy interpretowac pojawiajace si¢ w tekscie ,sktadniki”, 1 poczatku jakiej struk-
tury i jej elementow sie spodziewac oraz nakladanie wspolczesnej terminologii na
tekst starozytnego filozofa. Kolejny przypis takze przekonuje czytelnika do zapro-
ponowanego sposobu myslenia: ,Na uwage zastuguje ograniczenie problematyki
badawczej do zakresu «jednej dyscypliny» (dostownie «metody»), ktora w tym wy-
padku dotyczy tego, co dzisiaj nazwaliby$my «struktura utworu»”20, Tak podkre-
Slane przez Podbielskiego donioste terminologicznie ,sktadniki rodzajowe i ilo-
sciowe” wygladaja jednak w tekscie oryginalnym dos¢ pospolicie, w pierwszym
zdaniu Poetyki, ktorego dotyczy komentarz, wyglada to tak:

Aristot. Poet. 1447a 10 €11 8¢ éx 60wV kol TOoTwV €0TL pLoplwVy

A wiec rzeczownik péprov oznaczajacy »cze$é, czastke 2L, Arystoteles potaczyl z za-
imkami pytajnymi néoog, 1, ov (»jak liczny”) oraz molog, «, ov (»jaki”), co mozna
przettumaczy¢ jako: »z ilu i z jakich czesci”. W ttumaczeniu Sinki nie znajdzie si¢
w tym fragmencie zadnych sktadnikow ilosciowych 1 jako$ciowych, ale: »,z ilu i ja-
kich czesci sktada sie utwor’22,

Z komentarzy Podbielskiego mozna wnioskowac, ze celem Stagiryty jest od-
krycie strukturalnych aspektow poezji, u podstaw ktorych tkwig wymieniane przez
ttumacza juz w pierwszym przypisie rodzaje i gatunki literackie. Gatunek moze
sie jawiC sie zatem jako kategoria stabilna, niepodlegajgca wiekszym modyfika-
cjom — cze$¢ wchodzaca w sktad uporzadkowanej struktury. Podbielski nie jest
w tym sposobie pojmowania Poetyki oryginalny — jego opracowaniu komentarzy
1 przypisOéw zarzucano brak wlasnej interpretacji oraz ograniczenie si¢ do relacjo-
nowania pogladéw i ustalen innych badaczy?3.

19 H. Podbielski Zarys 1 uklad problematyki, s. 3, przyp. 2.

20 Tamze, s. 3, przyp. 3.

21 Pierwsze znaczenie podane przez A Greek-English Lexicon (compiled by H.G. Liddel,
R. Scott, revised suplement and ed. by P.G.W. Glare, Clarendon Press, Oxford 1996) to
»piece, portion”; w Slowntku grecko-polskim (na podst. stownika Z. Weclewskiego oprac.
O. Jurewicz, Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa 2001) to »czesc, czastka”.

22

Arystoteles Poetyka, w: Trzy poetyki klasyczne, przekt. i oprac. T. Sinko, Wroctaw
1951, s. 3.

23 M. Sugiera Mythos, catharsis i mimesis. Nowe lektury ,,Poetyki” Arystotelesa, w:
Po strukturalizmie. Wspolczesne badania teoretycznoliterackie, red. R. Nycz,
Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992, s. 140.
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Strukturalistyczne podejscie ttumacza z jednej strony mozna wyjasnia¢ meto-
dg usuwania niedopowiedzen i niejasnosci, budowania zwartego i spéjnego kor-
pusu dotyczacego tekstu, ktory juz sam w sobie stanowi wystarczajaca zagadke.
Z drugiej strony, by¢ moze wiele ttumaczy data ukazania si¢ ttumaczenia (1983)
obecnego prof. dr hab. Henryka Podbielskiego, cztonka Polskiej Akademii Umie-
jetnosci, wyktadowcy na KUL-u, ktora to data przypada na wcigz trwajacy w Pol-
sce okres zainteresowania strukturalizmem, o czym $wiadczg prace badaczy z pol-
skiej szkoly teorii komunikacji literackiej. Jednoczesnie jest to tez czas rozwoju
badan nad problematyka genologiczna, zapoczatkowanych w latach 50. przez Ste-
fanie Skwarczynska?*. Przyktadowo w tym samym roku, co przektad Pobielskie-
go, ukazuje sic dzielo zbiorowe Genologia polska®>.

Ambicja przektadu Podbielskiego, podobnie jak Manfreda Fuhrmanna (1976),
Roselune Dupont-Roc, Jeana Lallot (1980) czy Stephena Halliwella (1987), byto
dotarcie do znaczen oryginatu dzigki metodzie intertekstualnej, polegajacej na
badaniu znaczen terminéw takze w innych pism Arystotelesa oraz rekonstrukeji
wspolczesnych im pojeé¢?6. Jednak, jak stusznie stwierdza Malgorzata Sugiera, nie-
wiele pomaga »,wracanie do greckiego oryginatu i pieczolowita rekonstrukcja za-
kresu znaczeniowego stow, jakich uzywa Arystoteles. Sprzecznosci rodzg si¢ bo-
wiem w chwili, kiedy przychodzi do odnajdywania ich sensow w tym konkretnym
tekécie?7 i nalezatoby doda¢, w konkretnym zdaniu.

Arystoteles to genialny encyklopedysta, ktory stworzyl czgsto pierwsze syste-
matyczne podreczniki dla réznych nauk, jednoczesnie organizator i systematyza-
tor wielu dyscyplin wiedzy?3. Uporzadkowal poszczegdlne nauki przyrodnicze i hu-
manistyczne, jak pisze Tadeusz Sinko: ,,Pierwszy stworzyt pojecie klasyfikacjii sys-
temowosci, opartej o logiczne rozczionkowanie cech rozmaitych przedmiotéw ba-
dan i ich klas™2?. Stagiryte mozna z tego punktu widzenia okre$li¢ mianem struk-
turalisty, ale jedynie w rozumieniu stworzenia systemu istniejacych w Grecji IV
wieku zasobow myslowych czy uktadu nauk wzgledem siebie. Nie wynika z tego,
ze system Arystotelesa, czesto rysowany szkicowo 1 w postaci notatek z wyktadow,
stanowi w kazdym przypadku spdjna, wewnetrzng strukture. Jednak w ttumacze-
niu wszelkie mozliwe niespdjnosci czy braki sg kamuflowane dzigki narzucanej
czytelnikowi spdjnej, strukturalnej wizji ttumacza, nakladajacego na oryginatl
wspolczesny mu sposob myslenia i terminologi¢ ukazywanej w komentarzach.

24 . Skwarczynska Watep do nauki o literaturze, t. 1, Pax, Warszawa 1954; t. 3,
w catosci poswigcony problemom genologicznym, wydany zostal w roku 1965.

25 Genologia polska. Wybor tekstéw, oprac. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik,
M. Tatara, PWN, Warszawa 1983.

26 M. Sugiera Mythos, catharsis i mimesis, s. 139.
27 Tamze, s. 140.

28 T Sinko Literatura grecka, s. 795.

29 Tamze, s. 796.
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Przeanalizujmy Kkilka fragmentow, w ktorych ustalenie zakresu znaczeniowe-
go pojecia rodzaju i gatunku nastrecza jednak pewnych trudnosci. Najwazniejszy
jest bez watpienia inicjujacy traktat fragment, w ktorym okreslony zostaje przed-
miot wyktadu. W ttumaczeniu Podbielskiego czytamy:

Przedmiotem tego wykiadu niech bedzie samasztuka poetycka,jej istota
i rodzaje orazwlasSciwosci kazdego z nich, sposob, wjaki nalezy
uktada¢ fabule, aby utwor poetycki byl piekny, jego sktadniki ilosciowe i jakosciowe,
a takze wszystkie inne sprawy, ktére wchodzg w zakres tej dyscypliny badawcze;j.

Zdaniem tlumacza Arystoteles zamierza wigc najpierw analizowac cztery kwestie:
samg sztuke poetycka, jej istote, rodzaje sztuki poetyckiej oraz wtasciwosci rodza-
jow. Jednak, gdy spojrze¢ na tekst oryginalu, w tym fragmencie znajduja sie, za-
miast czterech rzeczownikow, jedynie trzy okreslenia:

Aristot. Poet. 1447a 8 mepl mointikng aUthg T€ kol TV €10OV UTNE, NV TLVe SUVOULY
gékootov £yel, kKol TO¢ 0el ouviotaoBar tobg piboug €l péAder kaddg ey M
moinoig, £t 08 €k TGowV Kol Tolwv €0Tl PLopiwv, dpolwe 88 Kal TEPL TOV EAAWY
doa th¢ abTNG €0Tl peOGdou, AEywpev GpEapevol Katd @UOLY TPAOTOV &TO TOV
TPATWV.

Dlaczego zatem ttumacz wprowadza az cztery w jezyku polskim? Wiasnie ze
wzgledu na wieloznaczny i problematyczny termin e/dos, ktory moze by¢ ttuma-
czony jako ,ksztalt”, ,postac”, ,wyglad” czy »forma”, w facinie najczesciej odda-
wany jako ,species” lub ,,forma”.

Podbielski oddaje zatem dwoma okre$leniami rézne aspekty jednego terminu,
motywujac swoj wybor z pewnos$cig tym, ze eldos oprocz wykorzystanego w ttuma-
czeniu znaczenia »rodzaj” ma takze glebsze znaczenie ontologiczne, ktére mozna
zdefiniowa¢ nastepujgco: ,konstytutywny element danego przedmiotu, a wigc czyn-
nik w rzeczy, ktory sprawia, ze dana rzecz, pomimo wielu zmian, jakim podlega,
jest tym, czym jest; zachowuje swa tozsamo$¢”30. To jedno z podstawowych pojeé
filozofii Arystotelesa, uzywane zwlaszcza w Logice i Metafizyce. Przybiera ono u Sta-
giryty rozne znaczenia, od wygladu zewnetrznego (Et. NIK. 1167a 5) po ideg rozu-
miang w platonski sposob (Met. 988b 1).

Czyzby w pierwszym zdaniu Poetyki Arystoteles, uzywajac terminu e/dos, chcial
nawigza¢ do mysli, ze byt jest ztozony z dwu zasad: zmiennej materii i niezmien-
nej formy rozumianej jako istota kazdej rzeczy i pierwsza jej substancja3!? I czy
oba te znaczenia sg potrzebne do prawidiowego odczytania zawartego w pierw-
szym zdaniu traktatu pojecia ,rodzaj”? Zwazajgc na dolgczony w ttumaczeniu do
stowa »rodzaj” pragmatyczny charakter przypisu, nie jest to konieczne. Jak ko-
mentuje ttumacz:

30 Stownik termindw i pojec Arystotelesowych, ukl. K. Narecki, oprac. D. Dembinska-
-Siury w: Arystoteles Dziela wszystkie, t. 7, PWN, Warszawa 1994, s. 41.

31 Tamze, s. 41.

141



142

Dociekania

Arystoteles ma tu na mysli przede wszystkim epos, tragedi¢ oraz komedi¢ i poezj¢ »Szy-
derczg” pisang w wierszu jambicznym. Najwiecej uwagi poswieca jednak tragedii (VI-
XXII), duzo mniej epice (XXIII-XXVI), tylko niewiele komedii (III), bo stanowifa ona
prawdopodobnie facznie z ,jambami” przedmiot zaginionej cz¢sci dzieta. Nomos i dyty-
ramb jako gatunki liryczne, w ktorych gorowat element muzyczny, nie s natomiast przed-
miotem analizy filozofa.3?

Rozbicie znaczeniowe rzeczownika eidos we wstepie Poetyki nie jest zabiegiem

wyjatkowym i wigze si¢ z pewng tradycjq translatorska, pojawia si¢ na przykltad
takze w duzo starszym, angielskim tlumaczeniu przygotowanym przez Wiliama
Hamiltona Fyfe’a:

Let us here deal withPoetry,its essence and its several species,
withthecharacteristic function of each species and the way in
which plots must be constructed if the poem is to be a success; and also with the number
and character of the constituent parts of a poem, and similarly with all other matters
proper to this same inquiry; and let us, as nature directs, begin first with first princi-
ples.33

Taki podzial nie wystepuje natomiast w przekladzie Tadeusza Sinki, w ktérym
czytamy:

Bedziemy mowi¢cotworczosci poetyckiej jakotakiej i o jej rodza-
jach, jakie jest dziatanie kazdego z nich ijak nalezy ukiada¢ fabule,
jesli utwor ma wypasé artystycznie; a dalej o tym, z ilu i z jakich czynnikow skiada sig¢
utwor, réwniez i o innych rzeczach, nalezacych do tego samego zakresu badania.3*

Nie wystepuje on takze w niemieckim przekiadzie Olofa Gigona:

Wir wollen hiervonderDichtkunst sprechen,ihren Gatungen undderen
verschiedenen Eigenschaften, ferner davon, wie man die Erzdhlungen aufbauen
soll, wenn die Dichtkung schon warden soll, aufferdem, aus wievielen und welchen Teilen
eine Dichtkung besteht, und was SchleBlich noch zu diesem Gegenstande gehort.33

By¢ moze uzytego w ttumaczeniu Podbielskiego stowa nie nalezy rozumie¢ jako
scisle sprecyzowanego terminu czy naukowego pojecia i bez zbednych roztrzgsan
mozna je zastagpi¢ w pierwszym zdaniu Poetyki innym, na przyktad: ,O samej twor-
czo$ci poetyckiej i jej formach/postaciach/ksztattach”. Przypis Podbielskiego wy-
raznie jednak rezygnuje z wieloznacznosci, przypomnijmy: ,Arystoteles ma tu na
myséli przede wszystkim epos, tragedie oraz komedie i poezje szyderczg”3°.

32
33
34
35

36

H. Podbielski Zarys i uklad problematyki, s. 3, przyp. 1.
Avristotle in 23 Volumes, t. 23, trans. by W.H. Fyfe, Cambridge, 1932.
Arystoteles Poetyka, w: Trzy poetyki klasyczne.

Aristoteles Vom Himmel, Von der Seele, Von der Dichtkunst, tibers. von O. Gigon,
Deutscher Taschenbuch-Verlag, Miinchen 1983, s. 391.

H. Podbielski Zarys i uktad problematyki, s. 3.
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Niektorzy badacze posungli si¢ nawet jeszcze dalej, aby usp6jni¢ zawarta
w pierwszych zdaniu Poetyki mysl Arytotelesa. Jak pisze Ingram Bywater, cytowa-
ny juz wezesniej fragment 1447a 10 (871 62 éx Téowv kal Toiwv £0Ti popinv) wielu
ttumaczy iaczy nie z rzeczownikiem ,moinoig”, a ze znajdujacym si¢ wczesniej
»Ekaotov”, eldos, co daje odmienny sens: zamiast »z ilu i z jakich czeSci skiada sie
utwor” powstaje: »z ilu i jakich czesci skiadajg si¢ poszczegdlne rodzaje (ex quo et
cutusmodi partibus cinstent singulae species)”3” . Dodatkowa komplikacja jest fakt, ze
jednym z mozliwych ttumaczen eidos jest takze ,gatunek”. Oba terminy w wielu
wypadkach mozna traktowac jako synonimy. Czesto filozof ich nie rozr6znia, mie-
szajac gatunek — e/dos — z rodzajem — y£vos3S.

Obydwa rzeczowniki istniejg do dzisiaj w grece wspodlczesnej i podobnie jak
kiedys, mimo nieco odmiennych odcieni znaczeniowych, czg¢sto sg nawzajem za-
stgpowane. Mowi si¢ na przyklad ,kati autou tou eidous” — co$ tego rodzaju; nato-
miast nie uzywa si¢ nigdy »kati auttou tou genous”. Z drugiej jednak strony, moéwi
si¢ zardwno »anthropino genos” — rodzaj ludzki, jak i ,anthropino eidos”. Do dzi-
siaj y£vos ma na pewno jedno znaczenie, ktérego £/6os jest pozbawiony, a miano-
wicie odwoluje sie¢ do korzeni, do pochodzenia. Pierwszym znaczeniem terminu
jest »rod, plemie, pochodzenie”. Eidos mialoby zatem dwa uzycia: konkretne, ozna-
czajgce gatunek, i niekonkretne na oznaczenie gatunku, rodzaju, formy, wlasci-
wosci, charakteru.

Thumacz boryka sie z wieloznacznoS$cig i synonimicznoscig eZdos. Oto w po-
nizszym cytacie termin ten zostaje oddany po polsku jako ,skiadnik” i opatrzony
komentarzem o niejasnosci tego fragmentu. Podbielski jednak dodaje, juz wszak-
ze interpretujac: »,Kontekst zdaje si¢ wskazywac, ze chodzi tu o sktadniki tragedii,
ktére posiadata juz epopeja, a wiec: fabute, charakter i myslenie postaci”3?:

Aristot. Poet. 14492 9 1o pév obv émiokomnelv ei dpa £xel 110n 1 Tpaywdia toic eideory ikavog
1 o0, a0T6 te kb ahTo Kpivan kol mpog T& Ofatpa, dArog Adyoc.

Natomiast rozpatrywanie, czy tragedia osiagnefa juz (woéwczas) odpowiedni rozwdj
w aspekcie swych podstawowych s kta d nik 6w, czy nie, oraz rozstrzygnigcie tego za-

gadnienia tak samego w sobie, jak i w odniesieniu do teatru, to zupelnie inny problem.
(s. 14)

Wyraznym sygnatem od tlumacza, ze Arystoteles pisze o gatunkach literac-
kich i dzigki temu buduje taksonomig jest fragment XII, w ktérym czytamy:

Aristot. Poet. 1452b: pépn 82 tpaywdiac oic¢ pévag eideor delyxphobar [15] Tpérepov
eimopev

OkresliliSmy uprzednio te skiadniki tragedii, ktore nalezy uznac za jej sktadniki gatun-
kowe. (s. 38)

37 1. Bywater Commentary, s. 98.
38 Stownik termindw Arystotelesowskich, s. 41.

39 H. Podbielski Zarys i uklad problematyki, s. 14, przyp. 6.
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Co zostaje opatrzone nast¢pujgcym komentarzem:

Arystoteles nie wprowadza wprawdzie pojecia gatunku literackiego, ale w rozdziale VI,
na ktory si¢ tu powotuje, okreslit te skiadniki jako takie, ktore decyduja o tym, ze trage-
dia jest wiasnie tragedia, a nie epopeja czy komedig. Poza tym w rozdziale XXI pojecie
eldos traktuje jako pojecie gatunkowe w zestawieniu z szerszym pojeciem nrodzaju”
(y€vos). 20

Spéjrzmy zatem na fragmenty, na ktore powoluje si¢ komentator.
W rozdziale VI czytamy:

Aristot. Poet. 1450a — 8 mdong thic tpaywdicg pépn eivar 6, kad 6 mo1d Tig £0Tiv 1)
tpayedic: tadte 8 ot pobog kol 70N kol AéEig kel [10] Srdvora xal 8Yig kol peromoria.
olg u&v yap pipodvral, dbo uépn éotiv, w¢ 88 pipodviat, év, & 88 pipodvral, tpia, kel mepd
Tadte 008EV. ToUToL PV 00V Tovk dA{yol adTdVT O¢ einelv kéxpnvtar Toi¢ eideoiv:
Kol yap yap ToYLc éxer mavt kol 100¢ kol pdBov kol AEELV kol PéAog Kol d1dvoray (HoalTwE.
Wynika stad, ze kazda tragedia zawiera sze$¢ sktadnikow, ktore stanowig ojejistocie,
a mianowicie: fabulg, charakter, wystowienie, sposéb myslenia, widowisko i $piew. [...]
Zadnego innego skladnika nie posiada. Wielu poetéw postuguje si¢ tymisktadnika-
m i, mozna powiedzie¢, jakby oddzielnymi rodzajami, a przeciez kazdy dramat sktada si¢
zaréwno z widowiska, charakteru, fabuty, wystowienia, Spiewu, jak tez myslenia. (s. 21-22)

W tym fragmencie znowu pojawia sie efdos przettumaczone jako »sktadnik” i po-
nownie opatrzone komentarzem o dyskusyjnosci miejsca ze wzgledu na trudne do
okreslenia w tym kontekscie znaczenie*!. Przypomina to nieco konstrukcje igno-
tum per ignotum. Ttumacz stara si¢ da¢ wyraz swoim watpliwosciom, ale jednocze-
$nie zaproponowac wyjscie, ktore pozwoli uspojnic caly tekst i wywnioskowac, ze
Arystoteles mysli w sposob strukturalny o rodzajach i1 gatunkach literackich. Juz
we wstepie do dziela przyjeto bowiem, ze traktat dotyczy struktury utworu*z,

Wracajac do przytoczonego fragmentu, w ktorym w polskim ttumaczeniu znaj-
dywatly si¢ ,sktadniki gatunkowe”, trzeba dodaé, ze komentator powotywat si¢ jesz-
cze na fragment rozdzialu XXI po to, aby ukaza¢ wzajemng relacje pojeé: eidos —
yévos. To ostatnie ma by¢ szerszym poje¢ciem rodzaju. Fragment, o ktorym mowa,
to definicja metafory:

Aristot. Poet. 1457b — 7 petagopd 8¢ £otiv dvépatoc &Arotpiov émipopd | 4md tod yévoug
£mi €180 1) &md ToD eidoug émi TO Yévoc f| &wd ToD eidoug Emi €1doc 1 kT TO dvdAoyov.
Metafora to przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inng: z rodzaju na gatunek, z gatunku

na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy z jakiejs rzeczy na
inna na zasadzie analogii. (s. 76)

Arystoteles, zeby lepiej zobrazowaé opisywany proces, podaje przyktady:

40 Tamze, s. 38, przyp. 2.
41 Tamze, s. 21, przyp. 7.

42 Tamze, s. 3, przyp. 2, 3, 4.
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Aristot. Poet. 1457b — 10 Aéyw 68 &nd yévog pev [10] énl e1dog olov »vnic € por 1§ Eotnkev:”
70 Y&p Oppelv 0Ty €otdval Ti. &1’ eldoug 82 émi yévog »1 O pupi’ ‘Odvooede 800A& opyev:”
0 y&p pupiov TOAT £0T1v, @ VOV &vTl ToD TOALOD KEXPNTAL.

Przeniesienie nazwy rodzajowej na gatunek ma miejsce, gdy mowi si¢ na przykiad ,tutaj
stoi moj okret”. ,Sta¢ na kotwicy” wchodzi bowiem w zakres pojecia rodzajowego »stac”.
Przeniesienie nazwy z gatunku na rodzaj: »zaiste Odys dokonat tysiecznych czyndéw wspa-
nialych”. ,,Tysigcznych” znaczy tu ,wielu” i zostalo uzyte przez poete zamiast ,wielu”. (s. 76)

O ile na podstawie przytoczonego fragmentu mozna ustali¢ pewng opozycje pojec
eloos— ygvos, to pierwszy bylby wezszy i zawieral sie w og6lniejszym drugim, trudno
jednak wysuwac wnioski genologiczne. Podawane przyktady nie dotycza bowiem
ani rodzajow, ani gatunkow literackich. W pewnych wypadkach, zwlaszcza kiedy
ma si¢ do czynienia z materiatem zachowanym we fragmentach, uogdlnianie i prze-
noszenie jednych relacji na inne kategorie jest niestety nieuniknione, czasem jed-
nak moga za tym iS¢ zbyt daleko idace konsekwencje merytoryczne.

Gatunek pojawia si¢ takze w przekiadzie tam, gdzie nie jest bezposrednio obec-
ny ani poprzez termin eZ8os, ani yevos. W rozdziale pigtym, w ktorym Arystoteles
porownuje epopeje z tragedia, czytamy: ,Pewne skiadniki sg wspolne obydwu ga-
tunkom, niektdre zas posiada tylko tragedia” (s. 18-19). Ze wzgledu na czytelnos¢
tekstu ttumacz zdecydowal si¢ na wprowadzenie dodatkowego dopelnienia, zeby
unikna¢ dostownego, niezrecznego ttumaczenia, ktore mogloby brzmie¢ tak: ,Z jed-
nej strony cze¢S¢ jest taka sama, z drugiej wiasne ma tragedia”. Aby sprecyzowaé
mysl autora, wybral zatem stowo gatunek, ktore jednak w tekscie oryginatu nie
wystepuje:

Aristot. Poet. 1449b 16 uépn 8" €oti ta pév tavtd, to 68 idia The Tpaywding

Konsekwencje interpretacji takiego przekladu moga prowadzi¢ do wniosku, ze
zdaniem Arystotelesa epos i tragedia to gatunki literackie, cho¢ w komentarzu na
kolejnych stronach czytelnik moze si¢ doszukac informacji, iz filozof nie wprowa-
dza terminu ,gatunek”.

Pozbawione komentarza terminy e/éos i y€vos okazuja si¢ wieloznaczne, uzy-
wane raz w znaczeniu blizszym terminologii naukowej, raz jako rzeczowniki po-
spolite pozbawione metodologicznego bagazu. Widac¢ to bardzo wyraznie w tych
partiach tekstu, w ktorych Stagiryta postuguje si¢ rzeczownikiem yévos. Jest to
jeden z czesciej wystepujacych w greckich tekstach wyrazow, w jezyku polskim
jego odpowiednikiem mogloby by¢ rowniez niezwykle wieloznaczne i dzigki temu
bardzo wygodne stowo ,sprawa”. Zresztg y£vos zostaje przez Podbielskiego takze
ttumaczone jako ,,sprawa”, w wybranym przez mnie fragmencie w wyjgtkowo cie-
kawym kontekscie:

Aristot. Poet. 1454a 20 £otiv 8¢ €v éxdote yével: kal yap yuvrj é0Tiv xpnoth kel dodArog,
kaitol ye {0wg ToUTwV TO Puev Xelpov. 10 08 6Awg uOAGY €0Tiv.

Druga sprawa, to — stosownos¢. Cechg charakteru moze by¢, na przykiad mestwo, ale
przeciez nie jest stosowne dla kobiety by¢ mezna lub uczonag. (s. 49)
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Powyzsze rozwazania nie majg prowadzi¢ do wniosku, ze Arytoteles nie zajmowat
si¢ kwestiami genologicznymi, gdyz filozof z pewnoscia wprowadzal réznego typu
podziaty poszczegdlnych form sztuki i dazyl do wprowadzenia ich kategoryzacji.
Jak pisat:

Aristot. Poet. 1447b 27 tattoag pév o0v Aéyw tag diadopdg TOV TEX VOV £V 01¢ TO100VTAL THY
pignowy

Takie oto dostrzegam réznice miedzy poszczegdlnymi rodzajami sztuk ze wzgledu na
srodki nasladowania. (s. 7)

Malgorzata Sugiera, przytaczajac stanowisko Ady Neschke, wskazuje na spe-
cyficzny btad w takim czytaniu traktatu, by na jego podstawie rekonstruowac grecka
hierarchi¢ gatunkoéow literackich:

Dlatego Poetyka [...] nie jest — jak zawsze dotad utrzymywano — systematyka gatunkow —
nie probuje takze uchwycic i opisac roznych form poezji — jej celem jest natomiast wpro-
wadzenie na grunt tworczosci poetyckiej zasad odkrytych przez filozofi¢ praw natural-
nych, ktére przybieraja posta¢ normatywnej poetyki dramatu.*3

Chodzi jednak réwniez o fakt nieprzektadalnosci kategorii miedzy réznymi kul-
turami i epokami: ,Nie tylko lektura, ale i ttumaczenie traktatu Arystotelesa to
w ogromnym stopniu sprawa tradycji. Nic wiec dziwnego, ze trudno si¢ czasem
dogrzebaé pod warstwami rozmaitych interpretacji, jakie obrosty jego tekst, do
sformulowan samego Arystotelesa”*4. Po pierwsze fatwo zapomnie¢ o tym, Ze tekst
Poetyki rzadzi si¢ wlasnymi prawami, po drugie badacze zanurzeni we wspotcze-
snosci zawezaja lub rozszerzaja pola znaczeniowe termindw Arystotelesa, posiu-
guja si¢ ponadto wspotczesnymi kryteriami, ktorych sam autor Poetyki nie uzywat,
gdyz po prostu ich nie znat badz nie postrzegat problemu w takich kategoriach®>.

Whioski metodologiczne

Podsumowujgc rozwazania dotyczace sposobu tltumaczenia traktatu, przyje-
tych w nim rozstrzygnie¢ i dokonanych wyboréw jezykowych, mozna po raz kolej-
ny powolac sie na stanowisko Matgorzaty Sugiery: Poetyke czytano tak, by dostoso-
wac jej tresci do wlasnych przekonan i znalez¢ w niej odpowiedzi, ktore odpowia-
dalyby zalozeniom badaczy. Tekst poddawano takze

wielokrotnym rewizjom filologicznym tak, aby swoja kolejng wersja dobrze odpowiadat
biezacemu stanowi mysli teoretycznej. Powstata w ten sposob chocby analiza tragedio-
wej katharsis piora Lessinga. Nie inaczej tez znalezli swego poprzednika w Arystotelesie

43 M. Sugiera Mythos, catharsis i mimesis, s. 141 (oryginal: A.B. Neschke Die ,,Poetik” des
Aristoteles. Textstruktur und Textbedeutung, Frankfurt 1980, s. 174).
44 Tamze, s. 138.

45 Tamze, s. 141
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francuscy strukturalisci, ktorzy potraktowali Poetyke jako wyklad typow literackiego
dyskursu.46

Jak dowodzg badania antropologiczne, kulturowe czy komparatystyczne, wiasng
swiadomos¢ 1 stan wiedzy bardzo tatwo przeklada si¢ na inne systemy kultury,
nawet te bardzo odlegle w czasie.

Abstract

Anna GUMKOWSKA
University of Warsaw

Translating Aristotle: Genology and Translatology

The author analyses Polish translation, by Henryk Podbielski, of Aristotle’s Poetics, in
order to identify what equivalents the translator has found for ei)=doj and ge/noj, which, in
turn, affects one’s understanding of the genological issues at stake: Can one possibly read
and ancient text so that the original meanings of words could be reconstructed or their
contemporary analogous terms/notions discovered on its basis? Translating through assumed
resolutions removing unclear items of the original, as combined with a system of footnotes
and commentaries, renders understanding of a literary genre akin to structuralist concepts.

46 Tamze, s. 139.
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Kartoteka Tadeusza Rozewicza | Wisniowy sad
Antoniego Czechowa — geneza poetyki

Tadeusz Rozewicz — klasyk, reformator poezji i nowator w dramaturgii — juz
dawno wpisat si¢ nie tylko w kontekst polskiej literatury wspotczesnej, ale i $wia-
towej. W swojej tworczosci czerpie obrazy z greckich mitow i tragedii starozytnej,
nawigzuje nie tylko do tworczosci najrozniejszych poetéw i filozofow, ale tez do
biografii konkretnych postaci historycznych oraz zwyktych ludzi. Jego bohatero-
wie cytuja Mickiewicza, Stowackiego, Lessinga, mowia stowami Szekspira i1 Kier-
kegaarda. Tworczos¢ polskiego poety zywi si¢ literaturg réznych epok, kierunkow
1 szkol. Zajmuje przy tym miejsce pomi¢dzy pytaniami, ktére sama sobie zadaje,
oraz odpowiedziami, ktore usituje sformutowad, to znaczy pomiedzy tekstem a je-
go interpretacja. Tworzgc swoje dzieta, pisarz tak czy inaczej nawigzuje dialog ze
wspoiczesnymi autorami oraz ze swymi poprzednikami. Polski poeta ma ,ulu-
biencoéw” w réznych obszarach kulturowych. Sg nimi: Szekspir i Bacon w kultu-
rze angielskiej, Rilke, Goethe, Kafka, Celan, Wittgenstein — w niemieckiej, za$
w rosyjskiej — Tolstoj, Dostojewski i Czechow.

Sam Roézewicz niejednokrotnie moéwil i pisat o tym, jak bliski jest duch jego
utworow dzielu rosyjskiego dramatopisarza Antoniego Czechowa. Wielu kryty-
kow, analizujac sztuki polskiego tworcy, odnajduje w nich dziedzictwo Becketta,
Ionesco, Ibsena, Strindberga itd.! Jednak szczegélowa analiza dramatéw Rozewi-
cza przekonuje, ze jego dzielto ksztattowato si¢ nie pod wpltywem teatru absurdu

1 G. Niziotek Stowo i cialo. Szkice o teatrze Tadeusza Rosewicza, Wydawnictwo

Literackie, Krakow 2004.
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czy filozoficznego dramatu, ile w znacznym stopniu pod wplywem jego »najulu-
biefiszego pisarza rosyjskiego”?, czyli wtasnie Antoniego Czechowa.

Niniejszy artykul stanowi probe nakreslenia perspektyw komparatystycznych
w sferze tworczosci dwoch dramatopisarzy — Tadeusza Rézewicza i Antoniego
Czechowa.

Roézewicz przyznaje, ze z autorami, ktorych czyta, zawsze prowadzi dialog:
»Zawsze ich pytam o cos. Ciagle, ciggle. [...] Czytanie u mnie byto i jest do tej
pory dialogiem. [...] Moja lektura jest dialogiem™3. Rzeczywiscie, w procesie dia-
logu poznaje si¢ istote zjawisk, ,rozmowa” z dzielem pozwala czytelnikowi blizej
wnikna¢ w zamyst artysty. Warto tu przypomnie¢ wypowiedz Michaila Bachtina:
»Zycie z istoty swej jest dialogowe. Zy¢ — to uczestniczy¢ w dialogu: pytac, stu-
chaé, odpowiadaé ponosi¢ odpowiedzialnosé, aprobowaé itp™#. Termin »intertek-
stualnos$c¢”, wywodzacy si¢ od Julii Kristevej i prac Bachtina oznacza badanie rela-
¢ji pomiedzy tekstami. Badanie to odbywa si¢ na dwoch poziomach: pierwszy obej-
muje zwigzki wewnetrzne tekstu, drugi zas — zewnetrzne zwiazki tekstu z innymi
tekstami. Wiadomo, ze Rozewicz czegsto zwraca si¢ w swoich dramatach do wia-
snej poezji, w prozie kontynuuje motywy zaczerpnigte z wczesnych dramatow. Te
wewnetrzne zwigzki stanowig wazny osobny temat dla badan krytycznoliterackich,
jednak niemniej wazne (a moze nawet najwazniejsze) sg zwigzki zewnetrzne, kto-
re pomagajg sprecyzowaé zamiar artysty, lepiej zrozumie¢ jego dazenia, filozo-
ficzne podstawy jego tworczosci i jej miejsce w kontekscie literatury $wiatowe;j.

Roézewicz-dramatopisarz jest nowatorem, w swoich dramatach rezygnuje on
z akcji, dajac pierwszefstwo milczeniu i kontemplacji. Zrédlem milczenia jest jego
poezja i niezaprzeczalnie watek ten okazuje si¢ bardzo wazny w kontekscie calej
tworczosci Rozewicza. Pozbawiona metafor i ryméw poezja Roézewicza zademon-
strowala, jak stowa tracg swoj sens, pokazata dazenie autora do ,oczyszczenia j¢-
zyka”. Jesli w poezji prawie odruchowo unika on metafor, korzysta z ,nagiego”
stowa, to w dramaturgii (Akt przerywany, Przyrost naturalny) brzmi to juz prawie
jak manifest programowy teatru ,wewnetrznego” z dominujacg zasada ascezy-mil-
czenia. W taki sposob poezja, bedac swoistym wprowadzeniem do dramatu, otwie-
ra przed czytelnikiem wazny temat calej tworczosci — temat milczenia. Ten z kolei
nie pojawil sie znikad. Juz w Przyroscie naturalnym znajdziemy interpretacje dida-
skaliow Czechowa, zwigzang z koncepcjg teatru ,wewnetrznego” Rozewicza. Pod-
stawg takiego teatru ma by¢ bezruch i milczenie. Rozewicz ogtasza:

Do teatru ,wewngetrznego” id¢ po $ladach i znakach, ktore dajg Dostojewski, Czechow,
Conrad... To, co si¢ dzieje w dramatach Czechowa, jest rzecza drugorzedna, nie »intry-

2 List]. Stolarczyka do autorki artykutu z 26.03.2003 roku.
3 T Rézewicz Od tego si¢ zaczyna. Rozmowa z M. Robinsonem, Dialog 1988 nr 1, s. 82.

M. Bachtin Nad nowq wersjq ksiqzki o Dostojewskim, w: tegoz Estetyka tworczosci
stownej, przel. D. Ulicka, oprac. przekl. i wstep E. Czaplejewicz, PIW, Warszawa
1986, s. 453.
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gi”, ,rozwigzania”, ale ,powietrze” tych dramatow pamigta si¢ zawsze, czuje si¢ zmysta-
mi ich atmosfere, pustke miedzy zdarzeniami, milczenie miedzy stowami, oczekiwanie.
Bezruch, a nie ruch jest tam istota sztuki (przedstawienia).’

Roézewicz jest w stanie cigglego poszukiwania sposobu realizacji teatru ,we-
wnetrznego”. W swoim pierwszym dramacie (pdzniej Rézewicz odmawia sztukom
Bedg sig bili z 1949/1950 roku i Ujawnienie z 1950 jakiejkolwiek wartosci, a za swoj
debiut w dramaturgii uznaje Kartoteke), Kartotece, autor pokazuje, ze milczenie
staje si¢ zrodlem mowy. Stara si¢ przetamac stereotypowe wyobrazenie o drama-
cie jako o procesie ruchu. Zamiast tego dgzy do wypelnienia przestrzeni dramatu
pauza. Bohater Kartoteki wprawdzie probuje co$ powiedziec: czasem ze swojej woli
(w rozmowie z Dziewczynag), czasem chce si¢ zwierzy¢ (Wujkowi), ale coraz czgs-
ciej to do niego kto$ si¢ zwraca, zadaje mu pytania (Olga, Ttusta Kobieta, Wrona).
Spotkanie z Rodzicami przeksztalca si¢ w sesje sadowg, Gos¢ w Cyklistowce czyta
jego biografie. Bohater w rozpaczliwej samotnosci wyglasza dtugie monologi, ale
cokolwiek by nie probowal powiedzieé, jego mowa skiada si¢ jakby z fragmentow,
fakty nie sg uporzadkowane, sg rozrzucone. Owe monologi kto$ ciggle przerywa,
kto$ nieustannie wtraca si¢ w dialogi; Bohater nie moze si¢ skupi¢ na najwazniej-
szym, na tym, co mowi. Dialog z Wujkiem doskonale to obrazuje:

BOHATER Smutny jestem, wujku. Wie wujek, kiedy bytem malym chiopcem, bawitem
si¢ w konie. Zamieniatem si¢ w konia i z rozwiang grzywg pedzitem przez podworko
i ulice. A teraz, wujku, nie mogg si¢ zmieni¢ w cztowieka, cho¢ jestem dyrektorem
instytutu. Chcialbym rozkopac ziemieg, wygrzebac kilka ziemniakow i upiec wuj-
kowi. Ziemniaki majg szara, szorstkg tuping. Sa w srodku biate, sypkie i gorace.
[...] Jabika wisza na gatazkach. Czekaja na moja r¢ke. Tak jak dziewczeta. ..

WUJEK Czemu, Kaziu, nie wracasz? Czekamy na ciebie wszyscy. I mama, i siostry.®

Ten dosy¢ charakterystyczny dla Kartoteki dialog jest godny uwagi z dwoch powodow:
brak logiki w monologu Bohatera $wiadczy o wewnetrznym chaosie, a odpowiedz
Whujka tylko podkresla ten dysonans. Wiasnie tu pojawiajg si¢ pierwsze skojarzenia
z Czechowem. To wlasnie u ,nieskomplikowanego”, przynajmniej na pierwszy rzut
oka, Czechowa Rézewicz zapozycza (czy raczej uczy si¢) tego c ze g o $, co pozwala
tworzy¢ nowg forme dramaturgii. Mowiac o tym, Rozewicz skarzy sie, ze

czesto rezyserowie nie doceniajg znaczenia milczenia i pauzy, nie doceniajg takze znacze-
nia ciszy po zakonczeniu sztuki. Sztuka wspolczesnego dramatopisarza trwa, dopoki trwa
akcja. Ale po przedstawieniach Czechowa, po ich zakonczeniu, przez pewien czas trwa
echo. Trzeba jeszcze dlugo przystuchiwac sie, jak ono powraca i co ze sobg przynosi. Cze-
chow uczy cenic to, co zyje miedzy stowami, co jest podstawa kazdego rodzaju tworczosci.”

5 T Rézewicz Przyrost naturalny, w: tegoz Tearr, t. 1, wstep J. Kelera, Krakow 1988,
s. 428.

6 T Rézewicz Kartoteka, w: tegoz Teatr, t. 1, s. 79-80.

Poegja — sztuka wyboru jednego stowa zamiast wielu.... Rozmowa z T. Rozewiczem,
»Inostrannaja Literatura” 2002 nr 3. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenia
tekstow rosyjskich moje — G.S.
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Tematy swobody, bezruchu, wewng¢trznego chaosu, samotnosci i beznadziej-
nosci w Swiecie wspolczesnym sa wspolne dla Kartoteki 1 Wisniowego sadu Czecho-
wa. Nawet niejednoznaczna koncepcja czasu u Rozewicza w znacznym stopniu
podobna jest do koncepcji czasu u rosyjskiego dramatopisarza. Dla Bohatera czas,
w ktorym zyje, nie ma sensu — autor pokazuje nam pauze¢ w jego zyciu. Tak samo
jest i z bohaterami Czechowa: fancuch historii terazniejszos$¢ — przeszios¢ — przy-
szlos¢ odzyskuje catos¢, swiadczac o dlugim wzajemnie uwarunkowanym proce-
sie. Bohaterowie Wisniowego sadu czekaja, zastanawiajg sie¢, ale nie dzialajg (i wia-
$nie tu obecna jest pauza), zastanawiajac si¢ tylko nad wiasnymi nieudanymi losa-
mi i starajgc si¢ odnalez¢ prawde. To, co mowi si¢ na glos, rozdziela ich, swoboda
bohateréw Czechowa, pozbawionych obowigzkow 1 zajeé, staje si¢ dla nich nie do
wytrzymania. Ta zewnetrzna swoboda na swoj sposob podobna jest do swobody
Bohatera przy wszystkich towarzyszacych jej wewnetrznych ograniczeniach (ob-
raz Matki, Chor Starcow, Nauczyciel). Trwozliwe poczucie ,pogranicznego” ist-
nienia towarzyszy czytelnikowi.

Roézewicz wyraza emocje wspolistnienia dwoch pokolen — wojennego 1 powo-
jennego, pokolenia bohateréw i stabeuszy. Proces przeceniania wartosci juz zaczal
zachodzi¢, zastal lezgcego na 16zku Bohatera w jego pokoju, w samym srodku
Chaosu. Z kolei Czechow, gromadzac swoje smutne ,panoptikum” bohaterow, przy
zewnetrznej jednosci, pokazuje wewnetrzng destrukcje, ktora jest wyrazona glow-
nie przez absurdalne dialogi bohaterow:

GAJEW: Rzne w rog! Siostrzyczko, kiedys oboje sypialismy tu, w tym pokoju, a teraz,
rzecz dziwna, mam juz piecdziesiat jeden lat.

LOPACHIN: Tak, czas plynie.

GAJEW: Kogo?

LOPACHIN: Méwig, ze czas plynie.

GAJEW: A tutaj czu¢ paczula.’

RANIEWSKA: A ty si¢ nie zmieniles, Lionia.

GAJEW: (troche zamieszany) Od kuli na prawo w rég. Rzng¢ do srodka!
LOPACHIN: (spojrzawszy na zegarek) No, na mnie czas.

JASZA: (podaje Raniewskiej lekarstwa) Moze pani zazyje teraz piguiki...”

RANIEWSKA: [...] Dzigkuj¢ ci, Firs, dzigkuj¢, moj starenki. Takam rada, ze jeszcze
Zyjesz.

FIRS: Przedwczoraj.

GAJEW: On Zle styszy.

LOPACHIN: Ja juz niedtugo, po czwartej, musze jecha¢ do Charkowa. Jak przykro!!0

8 A. Czechow Wisniowy sad, przel. C. Jastrzebiec-Koztowski, w: tegoz Dzieta, red.

i wstep N. Modzelewska, t. 10: Utwory sceniczne, Spotdzielnia Wydawnicza
Czytelnik, Warszawa 1960, s. 576.

9 Tamze, s. 582-583.
10 Tamze, s. 577-578.
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Dialogi przeksztaicajg si¢ w monologi, w zestaw replik skierowanych do nikogo.
Prawie wszystko, co mowi si¢ w Wisniowym sadzie, mozna dopeini¢ didaskaliami
»na stronie”, prawie kazdy bohater zyje w sferze niezrealizowanego, potencjalne-
go. Stad 1 obfito$¢ scen pozegnan i spotkan, cala atmosfera sztuki Czechowa jest
pelna dworcowej bieganiny. W pierwszym akcie rzeczy sa rozkladane, a w ostat-
nim — pakowane. Didaskalia méwia, ze poza scena jest kolej, ale dokadze zmierza-
ja pasazerowie sztuki Czechowa? Zadne przemieszczanie si¢ im nie pomaga, wsze-
dzie jest im zle. O takiej wlasnie atmosferze dramatéw Czechowa pisza krytycy:
»W teatrze Czechowa nic si¢ nie dzieje: konflikty si¢ zawigzuja, ale nie rozwigzuja
sie, losy splatujg sig, ale nie rozplatuja si¢. Akcja tylko udaje ze jest akcja, efekt
sceniczny — efektem, konflikt dramatyczny — konfliktem™!1,

Najsilniejsze uczucie Bohatera to chyba uczucie pustki, wewnetrznego cha-
osu, braku woli, niemozliwo$ci zmiany czego$. Wydarzenia w dramacie nie sg skon-
czong caloscia, sg one tylko czeScig tego, co ma poczatek, nie przedstawiony na
scenie 1 koniec, ktory tez pozostaje poza sceniczng przestrzenig i czasem. Bohater
czegos oczekuje, zastanawia si¢, ale nie dziata. Dla okreslenia takich sprzecznych
sytuacji w rosyjskim literaturoznawstwie powstat specjalny termin ,,prad podwod-
ny” (Wiadimir Niemirowicz-Danczenko).

W Wisniowym sadzie Czechowa, podobnie jak i w Kartotece, odzwierciedla si¢
dysharmonia i przeciwstawienie zewng¢trznego — wewngetrznemu (pustka — chaos).
Przy swym zewngtrznym formalnym uporzadkowaniu (Wisniowy sad jest klasycz-
nym dramatem pod wzgledem struktury, w odroznieniu od Kartoteki, w ktorej nie
ma wyraznego podzialu na obrazy), w dramacie rosyjskim panuje wewnetrzny roz-
dzwiek. Sad jest gléwnym i uniwerslnym obrazem-symbolem sztuki. Sad — pola-
czenie pojedynczego 1 powszechnego. Sad —doskonale spoteczenstwo, w ktorym
kazde drzewo jest swobodne, rosnie osobno, ale razem tworza one spoleczenstwo
wlasnie. ,Cala Rosja jest naszym sadem” — mowi Trofimow. A wiec, sad zostal
wyrgbany. Sity odsrodkowe okazaty si¢ potezniejsze od sit dosrodkowych. Najwaz-
niejsze — wspolny system korzeni — zostalo zrujnowane. Na bohateré6w Rozewicza
i Czechowa pada cien nieznanej i budzacej lgk przysztosci, cien, ktdry nie pozwa-
la im zakorzenic si¢ w dniu dzisiejszym. W Kartotece 1 Wisniowym sadzie zostal przed-
stawiony »bohater czasu”. Wedlug Rézewicza, wyobrazenie o wspoiczesnym czto-
wieku moze wyrazi¢ tylko dramat, podstawg ktorego jest bezruch (lezenie, siedze-
nie itd), a wiec dramat pozbawiony tradycyjnej akcji. Nowy dramat stawia nowe
zadania, z ktorych jedno Roézewicz realizuje — destrukcje formy.

Powrd¢my na moment do didaskaliow Kartoteki:

Przez otwarte drzwi przechodzq spiesznie lub wolno rozni ludzie. Czasem slychac urywki
rogmow. Zatrzymujq sie i czytajq gazety... Wyglada to tak, jakby przez pokdj Bohatera
przechodzita ulica. Niektorzy praystuchujq sie przez chwile temu, co mowi si¢ w pokoju Bo-
hatera. Czasem wtrqcajq kilka stow. Przechodzq dalej. Akcja trwa od poczqtku do konica
bez przerwy.12

11 P Wajl, A. Genis Rodnaja riecz, Moskwa 1999, s. 263.
12 T Rézewicz Kartoteka, s. 70.
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Didaskalia juz na samym poczgtku sztuki wywotujg wrazenie chaosu, odosobnie-
nia, obojetnosci. W swojej koncepcji swewnetrznej” dramaturgii Rézewicz nadaje
im duze znaczenie. Czasem moga one aspirowac do statusu odregbnego utworu.
W taki sposob Rozewicz polemizuje z opinig, ze »,podobne narratywne didaskalia,
wyrazajace to, co nie moze by¢ przekazane poprzez srodki sceniczne, oczywiscie
w spektaklu w zaden sposdb nie ujawniajg si¢ i zostajg tylko jako pewien obcy
beletrystyczny dodatek”!3. Znaczenie didaskaliéw wezesniej w duzym stopniu byto
niedocenione, nadawano im status marginalnego komentarza autora, srodka tech-
nicznego. Nowatorem niewgtpliwie byt Czechow. Zamiast wskazowek dotyczgcych
czasu, miejsca i dzialan didaskalia w jego dramatach stajg si¢ samodzielna cze-
Scig, czgsto charakteryzujacg bohateréw oraz ich stany psychologiczne: ,,Didaska-
lia w Czechowowskiej dramaturgii dos¢ czesto zdolne sg do zastgpowania wiasci-
wej akcji dramatycznej”!4. Didaskalia Rézewicza tez nie pelnig swojej bezposred-
niej funkcji: raczej decentralizujg akcje, niz organizujg scene, rozlaczajg repliki
bohateréw, dekoncentrujg uwage czytelnika, zamiast taczy¢ w jednosc stowo i ruch.
Z didaskaliow Rozewicz korzysta takze jako z funkcjonalnych wskazéwek dla re-
zysera: »Io przeczytaniu ostatniego listu Bohater zaklada na nogi pantofle 1 wychodzt
g pokoju. Po chwili wychodzi za nim Tlusta Kobieta. Na scenie zostaje Chor. Starcy ga-
dajq przez sen do siebie. Mozna nie opuszczac kurtyny. Po tej przerwie do pokoju wraca
Bohater”15. Do didaskaliéw Rozewicz wiacza czasem nawet epizody akeji bohate-
row, ktore moglyby zosta¢ w tekscie gtoéwnym. Z tych didaskaliow czytelnik do-
wiaduje si¢ o nowych postaciach, ktorych spisu autor nie zamieszcza przed tek-
stem. Niektorzy uwazaja to za przesade:

Naduzycie didaskaliow przez dramatopisarzy, ktorzy licza na stworzenie utworu nie tyl-
ko dla sceny. lecz takze dla czytania (czasem nawet przede wszystkim dla czytania —
Lesedrama), doprowadza do hipertrofii didaskaliow, przez ktora tracg swojg utylitarng
role i staje sie czescig utworu dramatycznego.l®

Ale dramaturgia Rozewicza dopuszcza transformacje¢ didaskaliow w osobny pro-
zatorski komentarz, czesto niezwigzany z akcja. Rozewicz poswieca tak duzo uwa-
gi »przypisom” wiasnie w zwigzku ze swojg koncepcjg dramaturgii »otwartej”, ktora
pozwala w pewnym stopniu na wolne traktowanie przez rezysera i aktora tekstu
dramatu podczas przedstawienia: ,,Jurorzy mogg i8¢ od przegrody do przegrody
kolejno — lub przechodzi¢ raz na lewa, raz na prawg strone¢ sali. Moga tez i nie
przechodzi¢”17.

13 G. Bodiazchijew Riemarka, w: Literaturnaja enciklopiedija, t. 9, Moskwa 1935, s. 601.

14T Iwlewa Postmodernistskaja drama A.P. Czechowa (ili jeszczo raz ob awtorskom stowie
w dramie), W: Drama i tieatr, Twer’ 1999, s. 6.

15 T Rézewicz Kartoteka, s. 87.
16 G. Bodiazchijew Riemarka.

17 T, Rézewicz Grupa Laokoona, w: tegoz Teatr, t. 1, s. 153.
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Nasladujac Czechowa, Rozewicz odstepuje od klasycznego podziatu na gatun-
ki. Czesto podtytuly dramatéw Rozewicza zapowiadaja metamorfozy na poziomie
struktury oraz jezyka. Akt przerywany to »,komedia niesceniczna w jednym akcie”,
Przyrost naturalny — ,biografia sztuki teatralnej”, Wyszed! = domu — »tak zwana ko-
media”, Straz porzqdkowa — »opisanie dramaturgii”. U Czechowa mamy: NiedZwieds
— »zart w jednym akcie”, Na wielkiej drodze — »etiuda dramatyczna w 1 akcie”,
O zgubnym wplywie palenia tytoniu — »scena-monolog w jednym akcie”, Wujaszek
Wania — »,sceny z zycia ziemian w czterech aktach”. Ale Rozewicz idzie dalej: on
nie tylko wychodzi poza granice klasycznego paradygmatu, tworzac gatunkowe
»neologizmy”, ale tez zmienia swoj stosunek do calego systemu bohateréow.

Nowatorstwo Czechowa polegalo na tym, ze dramaturg ten odrzucil ustalony
model dramatu z wyraznym konfliktem i gidéwnym bohaterem, rezygnujac z tra-
dycyjnej dla wczesnego dramatu fabuly: ,Fabuta jest mozliwa tylko pod warun-
kiem statego zycia. Ona zada peinych, zakonczonych loséw ludzkich oraz wnio-
skow z tych loséw. Fabuta — to znaczy «bajka» — ma do czynienia z podsumowywa-
nym wydarzeniem. Dlatego rzeczywiscie umiera ona w literaturze konca XIX wie-
ku i to przede wszystkim u Czechowa”!18. U Rézewicza za$ znikaja bohaterowie:
w Smiesznym staruszku role Asystentow I, II, Sedzi i Obroncy odgrywaja manekiny
(czasem ,wielkosci naturalnej”, czasem ,bez glowy”). Tylko Pielggniarz i Staru-
szek sg »zywymi aktorami”. W Dramacie postaw moralnych postaci (podobnie jak
u Mrozka w Emigrantach AA, XX) zamiast imienia oznaczeni sg literami A, B, C.
W Czego przybywa czego ubywa uczestniczg JA 1 ON, a w Dzidzibobo czyli milosc ro-
mantyczna czeka jus pod drzwiami tylko ON 1 ONA. Polski dramatopisarz rozdziela
role migdzy »tak zwanymi osobami wyst¢pujacymi w sztuce”, ,przypadkowymi
dzie¢mi i kuktami”, ktére zostaty »zaplatane w tak zwang »akcje”!?. W wiekszosci
wypadkow Rozewicz nie poprzedza swoich dramatéw spisem osob, bohaterowie
jego sztuk sg anonimami albo maja kilka imion naraz, ich biografie s jakby ,roz-
pisane na fiszki”2%. Analizujac strukture Kartoteki, Zbigniew Majchrowski zauwa-
zyl: ,Kalejdoskop scen uktadajacych sie w wyrywkowg biografie Bohatera przypo-
minaé moze fragmentaryczng kompozycje Kordiana. Kordian byt jednak bohate-
rem podrozujacym, a Bohater Rézewicza najchetniej nie zmieniatby pozycji leza-
cej”2l. Rzeczywiscie, przedstawienie Bohatera w taki sposob daje autorowi mozli-
wos$¢ prowadzenia dialogu z tradycjg. Pozwala tez jednoczesnie na totalng destruk-
cj¢ wizerunku Bohatera jako przedstawiciela dzisiejszego $wiata i zwatpienie
w zdolnos¢ wspolczesnego cztowieka do zycia w harmonii z samym sobg. Tu tez
Roézewicz ucieka sie do tak zwanego Brechtowskiego efektu obcosci, ktory rewolu-

18 B. Alpers O Czechowie, w: tegoz Iskanija nowoj sceny, Moskwa 1985, s. 188.
19 T Rézewicz Grupa Laokoona, s. 153.
20 7. Kelera Od ,, Kartoteki” do ,Pulapki”, wstep do: T. Rézewicz Teatr, t. 1.

21 7. Majchrowski Otwieranie ,,Kartoteki”, wstep do: T. Rézewicz Kartoteka. Kartoteka
rozrzucona, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007, s. 12.
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cyjnie »rozbija” wewnetrzng jednos¢ 1 harmoni¢ bohatera przy pomocy pewnego
dystansu. Dzi¢ki efektowi »obcos$ci”, autor otwiera przed czytelnikiem nowe, nie-
znane przedtem cechy rzeczywistosci. Wiasnie tu pojawia si¢ gldwna réznica po-
miedzy Rozewiczem-dramaturgiem a Czechowem. W dramatach rosyjskiego dra-
matopisarza jest odwrotnie — sam autor staje si¢ jakby bohaterem. Czechow ,prze-
nosi si¢” do swoich bohaterow, a nie patrzy na nich z zewnagtrz.

Dialogi w Wisniowym sadzie o niczym nie informujg. To jest wtasnie Czecho-
wowski styl dramatow — ,Ludzie jedzg obiad, tylko jedzg obiad, a w tym samym
czasie tworzy si¢ ich szczescie lub rozbija ich zycie”. Konflikt dramatu i wlasciwy
nastr6j bohaterow jest jakby ukryty przed czytelnikiem. Gtéwny dialog Wisniowe-
go sadu nie rozwija si¢ w replikach bohaterow, ten dialog ujawnia si¢ w codzien-
nym toku ich zycia, w drobiazgach, dzwigkach i atmosferze dramatu. Dlatego brak
tradycyjnej akcji dramatycznej w sztukach Czechowa wydaje si¢ logiczny. Dialog
sktadajacy si¢ z replik ,na stron¢” jest charakterystyczny dla dramatu absurdu.
Maksymalnie ostabiony konflikt, przesunig¢ty do sfery psychologii bohaterow wy-
raza si¢ przy pomocy stowa. Tg wiasciwos¢ poetyki Rozewicz odziedziczyl po Cze-
chowie. Rézewicz deklaruje w rozmowie z Konstantym Puzyng: ,,Ja chce wszystko
—1to jest najgorsze! — w stowie, przy pomocy stowa robi¢. I to komunikatywnego,
zrozumialego, potocznego nawet”22, W tym miejscu ujawnia sie zasadnicza rézni-
ca traktowania tematu ,stowa” i jego znaczenia w poetyce dramaturgii Rozewicza
i Czechowa. Czechowowski bohater da si¢ poznac poprzez to, co moéwi —w Wisnio-
wym sadzie mowi si¢ duzo, nielogicznie, czgsto absurdalnie:

RANIEWSKA: Dziecinny! M6j mily, cudny pokoju... Sypialam tu, kiedy bytam malutka...
(placze)
Teraz takze jestem jak dziecko... (catuje brata, Warig, potem znowu brata)
A Waria jest taka samiusienka — podobna do mniszki. Duniasz¢ tez poznatam...
(catuje Duniasze)

GAJEW: Pociag spoznil si¢ dwie godziny. Niezle, co? Ladne porzadki?

SZARLOTA: (do Piszczyka) M6j pies jada orzechy.?3

Wewngtrzny chaos bohaterow odzwierciedla ich mowa. Mdowiac o znaczeniu
stowa dla poetyki Czechowa, amerykanska pisarka Joyce Carol Oates przenikliwie
zauwazyla: ,Zarowno dramaty Becketta, jak 1 Czechowa sg dramatami tracenia
woli, uratowanie si¢ w nich nie jest mozliwe, tak, jak to zdarza si¢ podczas snu.
Jedynym zajeciem ludzkiej duszy jest stowo”24. Wtasnie dlatego Czechow korzy-
sta tak czesto z didaskaliow ,dzwieku”. Tragiczne poczucie konca, braku sensu
catego zycia przejawia si¢ w atmosferze calej sztuki, a zwlaszcza w didaskaliach
ostatniej sceny:

22 Wokét dramaturgii otwartej. Rosmowy o dramacie. Rozmowa T. Rogewicza = K. Puzyng,

w: S. Burkot Tadeusz Rozewicz, WSiP, Warszawa. 1987, s. 220.

23 A. Czechow Wisniowy sad, s. 568.

24 1.C. Oates Cekhov and the Theater of the Absurd, w: tejze The Edge of Impossibility.
Tragic Forms in Literature, Vanguard Press, New York 1972.
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Stychac, jak na klucz zamykajq wszystkie drzwi, jak potem odjezdzajg powozy; zapada
cisza; wsrod tej ciszy rozlega sig gluchy stukot siekiery o drzewa, stuk samotny, smutny, roz-
legajq sig kroki; z drzwi na prawo ukazuje sig Firs, jak zawsze, jest w tuzurku [...J] stychac
odlegly dZwigk, rzektbys z nieba, niby dswigk pekajqcej struny, zamierajqcej, smutny; zalega
cisza i tylko stychac, jak daleko w sadzie siekiery rqbiq drzewa.?S

Roézewicz nasladuje tradycje czechowowskiej poetyki, ale kieruja nim inne prze-
stanki niz rosyjskim dramatopisarzem. Czechow poprzez swoje dramaty wyraza
poczucie kryzysu, przeciez Wisniowy sad to sztuka o ludziach, ktorzy usilujg sie
dzialac, ale nie osiggaja swojego celu. Rozmyslajac w zadumie o swoim nieuda-
nym losie, bohaterowie zdajg sobie sprawe, ze wszystko bylo na prézno a najlepsze
lata oddali stuzbie pozornym idealom. To staje si¢ dla nich dramatem i wiasnie
tam pojawia si¢ Czechowowska pauza i milczenie (»niby dzwiek pekajacej stru-
ny”), gdy rozmyslajac nad wtasnym losem, bohaterowie probuja odnalez¢ prawde.
Wygtaszane na glos stowa ich roztaczaja.

Roézewicz, ktory od samego poczatku dat sie poznaé jako poeta ascezy, ma inng
filozofi¢. Przedstawiciel pokolenia Kolumboéw, osoba, u ktorej ,na poczatku byta
wojna”26 mysli zgodnie z filozofiag Adorno. Rézewicz (kiedy$ rewolucyjnie) wygtasza:

poezja nie zawsze
przybiera forme
wiersza

po pigc¢dziesieciu latach
pisania

poezja

moze objawic si¢
w ksztalcie drzewa
odlatujacego
ptaka

$wiatta?’

Kryzys jezyka 1 mowy w tworczosci Rézewicza ma perspektywe, ktorej zrodtem
jest doswiadczenie ,ocalonego” od wojny i doswiadczenie poetyckiego ,oczysz-
czenia” jezyka. ,,Byly to pierwsze lata po wojnie. Mowili tak duzo, ze wreszcie to
wszystko, co mowili, pomieszalo si¢ zupetnie. I przez cate lata, pod koniec kazdej
dyskusji (rozmowy), nikt nie wiedzial, o co chodzi”?8. Rzeczywisécie stowo traci
swoje znaczenie. Bohater Rozewicza — to zbiorowy obraz cztowieka XX wieku, ktory
zwatpil we wszystkie ludzkie wartosci, stracit wiare w religie, w ludzi, w prawde.

25 A. Czechow Wisniowy sad, s. 660.
26 7. Blonski Poeci i inni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1956, s. 221.

27 T. Rézewicz *** (poezja nie zawsze...), w: tegoz Plaskorzegba, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 1991, s. 11.

28 T, Rézewicz Nowa szkola filozoficzna, w: tegoz Proza. Utwory zebrane, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 2003, s. 117.
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Dla Rozewicza 1 jego Bohatera $wiat uporzadkowanych wydarzen, wyraznych
pojec i logiki skonczyt si¢ juz podczas Drugiej wojny swiatowe;j. Te wartosci zosta-
1y zgniecione przez tok historii i to jest zrédiem konfliktu wewnetrznej pustki
Bohatera 1 chaosu wokot niego. Nowy porzadek trzeba tworzy¢ na nowo z tych
szczatkow, ktore zostaly w pamieci. Bohater przezywa na nowo proces nominacji
jak mate dziecko:

BOHATER: legy 2 rekami slozonymi pod glowaq. Wyciqga reke, trayma jq przed oczyma. To jest
moja re¢ka. Ruszam reka. Moja reka. porusza palcami Moje palce. Moja zywa reka
jest taka postuszna. Robi wszystko, co pomysle.2?

Bohater jest przerazony faktem wlasnego istnienia, przeraza go zycie jako takie.
Przeciez ,,akcja” Kartotek: zaczyna si¢ wiasnie opisem dzialan Bohatera: ,wycigga
reke”. Temat fizjologii w dramacie Rézewicza stanowi odrebny wazny rozdzial.

W Przygotowaniu do wieczoru autorskiego Rozewicz przedstawia ,formule” wy-
razania siebie i swoich bohateréw za pomocg stowa:

Opowiadalem, mowitem, opisywatem. Opowiadam, mowie, opisuje; bede opowiadat, opi-
sywal, mowil do konica moich dni. Pisze, pisalem, bede pisal, bede ukiadal stowa; juz
wiem, ze tych stow bedzie jeszcze wigcej i nie bede juz ich zatrzymywat, zabijal, niech
wyplywaja, wychodzg ze mnie, niech pityng. Nie pami¢tam zaklgcia. Bede tonagt w stowach.
Utoniemy w stowach. Piszmy, oglaszajmy, drukujmy coraz wiecej i wiecej wierszy.3?

Czasem czytelnik odnosi wrazenie, jakby bohaterom Roézewicza brakowato stow.
Chor Starcow cytuje Kochanowskiego, Mickiewicza, bohaterowie wyliczaja w po-
rzagdku alfabetycznym dowolnie dobrane stowa:

CHOR STARCOW  Trad
tradzik
trefl
trele
Tremblowa
trgbacz
trener
tresura3!

Witasnie tu ukazuje si¢ problem zanikania sensu stowa wymawianego przez
cztowieka. Rozewicz akcentuje ten problem na rézny sposob: uzywa aliteracji,
paronimow, a takze raz za razem podkresla brak funkcji komunikatywnej miedzy

29 T Rézewicz Kartoteka, s. 70.

30 T Rézewicz Uczeri czarnoksigénika, w: tegoz Praygotowanie do wieczoru autorskiego,
PIW, Warszawa 1971, s. 115.

31 T Rézewicz Kartoteka, s. 84.
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ludZzmi. Dramatopisarz prowadzi gr¢ z rzeczywistoscig, ktorej celem jest demon-
stracja alogizmu i absurdu zycia. Odmawiajgc bohaterom mowy, Rézewicz faczy
przypadkowe elementy na nowo. Wymaga od czytelnika wysitku, by ten zastano-
wil si¢ nad problemami nie tylko codziennymi, ale 1 wyzszego rzedu. Bohater uj-
muje atmosfere i sens calej sztuki w zdaniu: ,,Calg pustke, caly strach wspodtcze-
snej ludzkosci nosze w brzuchu”. Ale jednak przykry osad przesztosci istnieje w dra-
matach Rozewicza nie w pesymistycznym celu podporzadkowania si¢ mu, a dla
jego pokonania. To jest jeden z gtéwnych tematoéw tej tworczosSci.

Pod wzgledem stylistyki Kartoteka 1 Wisniowy sad takze okazujg si¢ bardzo so-
bie bliskie. W Wisniowym sadzie jest sporo bledow sktadniowych, neologizmow,
skomplikowanych konstrukeji jezykowych. W Kartotece metatekst na tle skompli-
kowanej stylistycznej organizacji tekstu jest jednym dopetnieniem (a czasem i tre-
$cig) typowych ,gtuchych” dialogéw Czechowa, swoistego stylu, ktory faczy ko-
miczne i dramatyczne elementy. Klasycznym przyktadem takiego stylu Czechowa
jest dialog w pierwszym akcie sztuki:

LopacHiN: M6j ojciec byt chtopem panszczyznianym u pani dziadka i ojca, lecz pani,
wiasnie pani, zrobita kiedy$ dla mnie tak wiele, ze zapomnialem o wszystkim
i kocham panig jak kogo$ z rodziny... wigcej niz kogo$ z rodziny

RaNiEwskA: Nie moge usiedzie¢ w miejscu, w zaden sposob nie moge...(srvwa si¢ i chodzi
bardzo podniecona) Nie przezyj¢ radosci... $mieicie si¢ ze mnie, zem taka glu-
pia... Szafeczko moja najkochansza (cafuje szafe) Stoliczku moyj...

GAJEW: A tu w czasie twojej nieobecnoéci umarta niania.3?

Zamiast odpowiedzi na szczere stowa Lopachina, Lubow Andreewna zwraca
si¢ do mebli — dramat uczu¢ ustepuje miejsce dramatowi mysli — wszak stowo
u Czechowa nie posiada juz konkretnej warto$ci. Tak samo u Rézewicza:

OLGA Mingto pi¢tnascie lat, jak wyszedies z domu. Nie dales znaku zycia.
BOHATER Tak.

OLGA Nie zostawites$ adresu.

BOHATER Nie miafem.

OLGA Mowiles, ze idziesz po papierosy.

BOHATER Papierosy kupitem.

OLGA Pig¢tnascie lat ci¢ nie byto! Co u ciebie? Co z toba? Wyttumacz si¢, powiedz cos.
BOHATER Opowiem ci dowcip.33

Nierozerwalnos$¢ symboliki i1 realiow stanowi podstawe dla porownywania nie
tylko Kartoteki 1 Wisniowego sadu, ale dramaturgii Rézewicza i Czechowa w calo-
sci. Podobienstwo szeregu cech poetyki obu dramatopisarzy, polskiego i rosyjskiego,
nie wyklucza rozbieznosci ich $wiatopogladéw. Zwiazane sg one z rdznica poko-
leniowg oraz odmiennoscig kulturowa. Czechow nakresla problem, oddaje caig

32 A. Czechow Wisniowy sad, s. 578.
33 T Rézewicz Kartoteka, s. 74.
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atmosfere kryzysu, wewnetrzng tragedi¢ Swiadomosci, ale jego bohaterowie zyja
przeszloscia, nie majac perspektyw. Prawie 60 lat pdzniej Rézewicz podejmuje
probe »scalenia” Swiata, probuje nakresli¢ perspektywy wyjscia z kryzysu. Filozo-
ficzne podstawy, humanizm tworczosci Tadeusza Rézewicza i Antoniego Czecho-
wa oraz symbolizm Igczy tworczos¢ obu dramaturgow, a takze daje mozliwos¢ in-
terpretacji zwigzkow intertekstualnych dwoch pisarzy.

Abstract

Galina SANAEVA
Gorki Institute of World Literature, Russian Academy of Sciences (Moscow)

Tadeusz Rézewicz’s The Card Index, Anton Chekhov’s The Cherry
Orchard: The Genesis of a Poetics

This article aims at revealing, describing and analysing the distinctive features of
resemblance of Tadeusz Rézewicz’'s and Anton Chekhov's poetics. Rézewicz’s ‘inside’ theatre
and the plays of Chekhov share the same climate of a crisis epoch, uncertainty about future,
inner vacuum, feebleness and disorientation of their characters. The Cherry Orchard and The
Card Index [Kartoteka] are ‘non-acting’ plays, and the playwrights consciously fight with
theatre conventions and traditions. The author exposes resemblances between the two
plays created in two different epochs — in terms of their stylistic, structural and genre-related
aspects.
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Penis w opafach.
Doswiadczenia kastracji i strategie odzyskiwania mocy
w literaturze kilku migrantéw polskich w Niemczech

czy trudno / by¢ poetg? / a dzieee tam
Wojciech Stamm!

Pisarz migrant? jest w ciggtym ruchu, zaréwno w znaczeniu fizycznym, jak
i mentalnym, nie ma wigc stalego punktu widzenia, a przynajmniej nie powinien
mie¢ — tego od niego oczekujemy. A zmiana perspektyw sprzyja ,udziwnianiu”,
ukazywaniu rzeczywistosci, obcosci 1 swojskosci w innym $wietle niz do tego przy-
wykliSmy — jest na to w jezyku niemieckim $wietna nazwa: Verfremdung. Nie jest
tak, ze mieszkajgc najpierw w jednym, a potem w innym kraju migrant po prostu
wzbogaca sie o drugi, dodatkowy punkt widzenia. Na ogoél zarowno paradygmat
kultury, z ktorej si¢ wywodzi, jak i kultury, w ktorej zagoscil, jest przez niego pod-
dawany rewizji, postrzegany jako konstrukcja. W procesie tozsamosciowym, jaki
przechodzi migrant, nie dochodzi do prostej syntezy obu kultur, lecz do ich zde-
rzenia i przenikania sie, w wyniku ktérego wypracowana zostaje trzecia, hybry-

Cyt. za: M. Fleischer Overground. Die Literatur der polnischen alternativen Subkulturen
der 80er und 90er Jahre, Sagner, Miinchen 1994, s. 94.

Stosuj¢ pojecie ,migracji”, a nie nemigracji”. Pisarze polscy mieszkajacy
w Niemczech nie sg dzi$ odcigci od ojczyzny, skonczyta si¢ takze uwznioslajaca ich
misja polityczna.
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dyczna jakos¢. Ta wlasnie trzecia jakos¢ (Homi Bhabha moéwi o »trzeciej prze-
strzeni”?) stala sie w ostatnich latach przedmiotem zainteresowania tzw. literatu-
roznawstwa interkulturowego, postrzegajacego tozsamosci kulturowe w sposob
nieesencjalistyczny jako zjawiska ptynne, dynamiczne, bedgce bardziej procesem
niz stanem, efektem ,negocjacji” i dialogu, konstytuujace si¢ w spotkaniu z tym,
co obce, a wiec przez doswiadczenie ,dyferencji”. Koncepcje takiego (postkolo-
nialnego) literaturoznawstwa, zainteresowanego literackimi strategiami obchodze-
nia sie z wiasna i cudza innoscia przedstawit m.in. germanista Michael Hofmann®.
Szczegolnie wdzigcznym przedmiotem tego typu badan jest wiasnie literatura
migrantow i migrantek. Bywa ona narzedziem podwazania stereotypow i relacji
wladzy wpisanych w kontakty miedzykulturowe. Hofmann wiasnie w literaturze
widzi szans¢ przeciwdzialania tendencjom homogenizacji i totalizacji kultur na
modi¢ Europy Zachodniej czy USA, szans¢ dekonstrukeji represyjnych, »kolo-
nialnych” uprzedzen. Powotujac sie na Elisabeth Bronfen® przekonuje, ze litera-
tura moze sta¢ si¢ przestrzenia treningu dla tak bardzo potrzebnych w dzisiej-
szym, policentrycznym $wiecie umiejetnosci spojrzenia multiperspektywicznego
1 eksperymentowania z tozsamosciami niejednorodnymi.

Wyjezdzajac z kraju, pisarz migracyjny staje si¢ nagle jego reprezentantem
1 zaczyna patrze¢ na siebie oczami kultury, w ktorej zagoscil, przez pryzmat jej
stereotypow. Nagle postrzegany nie jako Krzysztof czy Leszek, lecz przede wszyst-
kim jako Polak, czuje sie jak na ,delegacji”®. Wszystko, co robi, moze by¢ uzyte
nie tylko przeciwko niemu, ale takze przeciw jego krajowi. Przykleja si¢ mu ,,gebe”
obcokrajowca. (A w Niemczech ,obcokrajowiec”, Ausldnder, to niemalze obelga,
na og6t nie mowi si¢ tak o przybyszach z krajow zachodnich czy z USA, lecz z na
przykiad Turcji czy Europy Wschodniej. Ale nawet z czysto jezykowego punktu
widzenia Ausldnder to ten, kto jest »,spoza” naszego kraju — dlaczego wigc w nim
si¢ znalazl?) Przebywajac we wiasnym kraju migrant takze jest nieco podejrzany,
na przykiad o arogancje czy brak patriotyzmu, wnosi element obcosci i1 rozchwia-

3 H. Bhahba Die Verortung der Kultur, Stauffenburg Verlag, Tiibingen 2000.

4 M. Hofmann Interkulturelle Literaturwissenschaft. Eine Einfiihrung, Fink, Paderborn
2006. Zob tez L. Kreutzer Eigensinn und Geschichte. Uberlegungen zu einer
Literaturwissenschaft als interkultureller Entwicklungsforschung, w: Wie international ist
die Literaturwissenschaft? Methoden- und Theoriediskussion in den
Literaturwissenschaften. Kulturelle Besonderheiten und interkultureller Austausch am
Bezspiel des Interpretationsproblems, 1950-1990, hrsg, von L. Danneberg und F.
Vollhardt, Metzler, Weimar 1996, s. 591-599.

Hybride Kulturen. Beitrdge zur anglo-amerikanischen Multikulturalismus-Debatte, hrsg.
von E. Bronfen, B. Marius und T. Steffen, Einf. von E. Bronfen und B. Marius,
Stauffenburg Verlag, Tibingen 1997.

6 0 tym, ze czuje si¢ raczej na »delegacji” niz na ,emigracji” mowi Janusz Rudnicki
W: ...jJestem gluchy na pozaziemskie tamtamy. Z Fanuszem Rudnickim rozmawia Krzysztof
Niewrzeda, w: Piastow 75, red. J. Eysymont, P. Krupinski, N. Niewrzeda, 13 Muz,
Szczecin 2005, s. 83.
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nia. Ta niepewnos¢ wlasnego Ja moze stac si¢ sita migranta. Staje si¢ wyczulony na
strategie komunikacji, sposoby postrzegania i waloryzowania lub dyskwalifiko-
wania obco$ci. Ma szanse stac si¢ ekspertem komunikacji migdzykulturowej i po-
rozumienia bez przemocy. Dzieje si¢ tak jednak tylko wtedy, gdy pisarz pogodzi
si¢ z wlasng »transkulturowoscig”, zrezygnuje zaré6wno z postawy heroicznego re-
prezentowania Polski za granicg (»swoje” i ,obce” w tym paradygmacie to przeci-
wienstwa), jak 1z pelnej asymilacji z kulturg wiekszosci (zgoda na wchioniecie
tego, co ,»,swoje”, przez »obce”)’. Obie skrajne, silnie wartosciujace i — z psycholo-
gicznego punktu widzenia — podszyte lgkiem postawy pozbawiajg go dostgpu do
tej »trzeciej przestrzeni” i do zrodet najwiekszej kreatywnosci, gdyz literaturze
stuzy pekniecie i przeplyw, stuzy jej stan ,pomiedzy” bardziej niz zamknigte prze-
strzenie i kulturowe pewniki®. Doéwiadczenie migracyjne moze sprzyjaé rozwojo-
wi ironii, autoironii i humoru, a na planie poetologicznym taczy si¢ cz¢sto z upodo-
baniem do parodii, groteski, absurdu, fantastyki, rowniez do konwencji autobio-
graficzne;j.

Recepcja literatury migracyjnej jest wyzwaniem dla obu kultur, kultury wyjscia
i dojscia/przejscia. Ostatnio wielu germanistow dostrzeglo ten fenomen i bada m.in.
literature pisang przez Turkow czy Rosjan w Niemczech. To okazja do spojrzenia na
samych siebie z od$wiezajacej perspektywy, do rewizji auto- i heterostereotypow,
jak i koncepcji kultur monolitycznych, opartych na przykiad na idei narodu, nie-
rzadko projektujacych na Innego to, co wyparly z wizerunku samych siebie (das
Unheimliche). Migrant, ulubieniec kulturoznawcow, osoba ,zadomowiona inaczej”
(w tej trzeciej wlasnie przestrzeni) stal si¢ metaforg kondycji czlowieka w dzisiej-
szym, zglobalizowanym Swiecie. Jest, mozna by powiedzie¢, prekursorem na polu

7 Nawiazuje do klasyfikacji sposobow przezywania obcosci w kulturze
przedstawionej zaproponowanych przez O. Schiffter w tekscie Modi des
Fremderlebens (w: Das Fremde. Erfahrungsmaoglichkeiten zwischen Faszination und
Bedrohung, Westdt. Verlag, Opladen 1991, s. 11-42. Zob. tez: O. Gutjahr Alteritit
und Interkulturalitat, w: Germanistik als Kulturwissenschaft, hrsg. von C. Benthien
und H. R. Velthena, Rowohlt-Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg 2002,
s. 345-369. Zob. tez: Inny, inna, inne. O innosct w kulturze, red. M. Janion, C.
Snochowska-Gonzalez, K. Szczuka, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004.

8 Zob. tez typologic pisarzy migracyjnych w: P. Czaplifiski, P. Sliwinski Literatura
polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2000, s. 259 i nast.; Ch. Trepte Alternative Deutschland? Polnische Schriftsteller in
Deutschland vor und nach der demokratischen Wende (1989/1990), w: Fahrmann
grenzenlos, hrsg. von B. Helbig-Mischewski und G. Matuszek, Olms, Hildesheim
2008, s. 187-206: Ch. Trepte Endstation Deutschland? Stacja koricowa Niemcy?, w:
Na chwale 1 pozytek nasz wzajemny, red. E. Rohozinska, M. Skura i A. Piasecka,
Wydawnictwa UW, Warszawa 2006, s. 275-282; R. Mende Zur Verwendung der
literaturtheoretischen und migrationspsychologischen Kategorien ,,Ich”, ,,Hier” und ,, Jetzt
bei der Analyse polnischsprachiger Texte aus Deutschland, w: Literatur, Sprache, Kultur
und Fremde, hrsg. von R. Mende, F. Martinek i T. Sikora, Olms, Hildesheim 2007,
s. 115-126.
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wyksztalcania si¢ procesualnych, patchworkowych czy kolazowych tozsamosci, a po-
dejmowany przez niego eksperyment moze mie¢ znaczenie dla nas wszystkich. Jak
radzi¢ sobie z innoscig bez nienawisci 1 leku, w sposob jej nie deprecjonujacy, nie
wykluczajacy czy pacyfikujacy, jak — z drugiej strony — unikngé banalizacji i tzw.
kiczu pojednania? Jak radzi¢ sobie z byciem ,innym”, postrzeganym jako gorszy?
Czy literatura pisana przez migrantow wypracowala jakies strategic komunikacji
miedzykulturowej zogniskowane wokot tych problemow?

Przedmiotem refleksji bedg pisarze urodzeni w miedzy rokiem 1956 a 1965,
mezczyzni, ktorzy przyjechali do Niemiec przed rokiem 1989, jakis czas tylko byli
odcigtymi od kraju emigrantami z prawdziwego zdarzenia i nie zdazyli na ogdét
(cho¢ sg wyjatki) spetnic jakiej$ wigkszej misji politycznej na obczyznie. Upadek
muru zmienil ich sytuacj¢, czyniac z nich osoby dryfujace migdzy Polskg a Niem-
cami, zadomowione przede wszystkim w pociaggu czy w samochodzie® i w skrzyn-
ce mailowej. Pisarze ci to: Dariusz Muszer, Krzysztof Niewrzeda, Leszek Oswie-
cimski 1 Wojciech Stamm. Wspominam takze o Januszu Rudnickim, w Polsce juz
dos¢ doktadnie ,,przerobionym”. Im wszystkim bliskie sg narracje tozsamosciowe
i kreacje autobiograficzne, ktorych nie nalezy myli¢ ze odbiciem ich rzeczywi-
stych przezy¢!0. Nie omawiam wyczerpujaco tworczosci tych pisarzy, patrze tylko
na kilka jej aspektow, na pojedyncze teksty, formuluje pierwsze intuicje i hipotezy.

Doswiadczeniem opisywanym przez wszystkich badanych pisarzy sg ceremo-
nie degradacji, ktorym bohater zostaje poddany w Niemczech, kraju, z ktorym
facza nas stosunki nasycone trudnymi emocjami. Z doswiadczen historycznych
z Niemcami pozostalo ,nam”, jako tym, powiedzmy, ,,kolonizowanym”, poczucie
upokorzenia i wyzszosci moralnej, »,Niemcom” za§ poczucie winy 1 wyzszosci cy-
wilizacyjnej. Doswiadczenia te do dzisiaj ksztaltujg nasze relacje interkulturowe
na planie publicznym i prywatnym. Tworczo$¢ polskich migrantow wyrosta na
gruncie kulturowo odziedziczonego, a nast¢pnie przezytego doswiadczenia upo-
korzenia. Na tym gruncie wyrost ,Klub Nieudacznikow Polskich” (Club der Polni-
schen Versager) w Berlinie, hiperbolizujac to doswiadczenie i czynigc je paradok-
salnie motorem sukcesu!l. Doznanie ponizenia jest najbardziej powszechnym prze-
zyciem migranta z Europy Wschodniej, ale takze na przyklad Turka czy Araba
w Europie Zachodniej. Dotknigte sg nim obie plcie, mezczyzni jednak inaczej.
Zwlaszcza bowiem mezczyzna przemieszczajacy sie na przykiad ze Wschodu na

9 Janusz Rudnicki moéwi, ze zyje w »szpagacie migdzy Polska a Niemcami”, granicg
ma wigc w »okolicach krocza” (...jestem gluchy..., s. 83).

10 Zob. R. Mende Polnischsprachige Gegenwartsliteratur aus Deutschland — autobiografische
Spuren,”Inter Finitimos” 2008 nr 6, s. 295-304.

11

Zob. B. Helbig-Mischewski, M. Graszewicz Blodsinn begeisterte Berlin oder wie der
Club der Polnischen Versager die polnische Presse verwirrt, w: Beriihrungslinien. Polnische
Literatur und Sprache aus der Perspektive des deutsch-polnischen kulturellen Austauschs,
hrs. von M. Marszatek i A. Nagorko, Olms, Hildesheim 2006, s. 315-322 (http://
helbig-mischewski.de/versager.pdf).
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Zachod w naszym, ciagle jeszcze patriarchalnym spoteczenstwie, bywa prototy-
pem zacofanego ,barbarzyncy”. (Kobieta reprezentuje przede wszystkim ,innos¢”
wtlasnej plci i wydaje si¢ mniejszym zagrozeniem, mozna si¢ w niej na przykiad
zakochac i zawlaszczy¢ jej innos¢, tu fascynacja moze,cho¢ nie musi, do-
minowac nad lgkiem i nienawiscig. Poza tym spoteczenstwo nadal wymaga sukce-
su w przestrzeni publicznej i sferze materialnej przede wszystkim od mezczyzny.)
Pisarze polscy osiedlajacy si¢ w Niemczech w latach 80., gtownie z powodow eko-
nomicznych, rzadziej politycznych, przybywali z kraju ,biednego”, poza tym naj-
czesciej nie znali jezyka niemieckiego. Staba znajomos¢ jezyka predestynuje nas
do roli istoty niepelnowartosciowe;j. Pisarze ci, niekiedy po studiach wyzszych,
zdani byli na podejmowanie si¢ prac fizycznych albo na zasitek dla bezrobotnych
1 negocjacje z nieprzychylnymi im urzednikami. Niektorzy z nich prowokacyjnie,
przekornie lub autoironicznie do dzi§ kultywuja kaleczenie jezyka niemieckiego,
cho¢ nie jest to regulg — Muszer przeciez pisze w tym jezyku. Traumatyczne do-
swiadczenia autoréw-intelektualistow zepchnigtych do roli na przyktad ,tapecia-
rza” czy wrecz »zebraka” nie pozostaly bez znaczenia dla ich samopoczucia i zna-
lazty wyraz w kreacjach ich literackich alter ego.

Jednym z upokorzen odnotowanych w literaturze badanych migrantéw jest
odmowa prawidlowego wymawiania nazwisk polskich bohaterdw, czesto tozsamych
z nazwiskami autorow, przez przedstawicieli kultury gospodarzy. W opowiadaniu
Janusza Rudnickiego Trzecia w prawo i druga w lewo od ksiegyca z tomu Mogna syc12
bohater Rudnicki nazywany jest przez Niemcow ,Rudniki”. Wymawiane w ten
sposob nazwisko wydaje si¢ bohaterowi ,skomlgce o protekcj¢”, pozbawiajace go
godnosci. Jednoczesdnie jest jednak zabawne. Z sytuacji upokorzenia narrator Rud-
nickiego wydobywa przede wszystkim komizm. Smiech zamiast podjecia walki
(a nie jest to jedyne nawiagzanie do Trans-Atlantyku Gombrowicza, patrona migran-
tow) jest przewrotng odpowiedzig na ignorancje 1 arogancje¢ przedstawicieli kul-
tury wiekszosci, podwaza jej autorytet!3. Analogiczny motyw, przesycony juz duzo
bardziej gorzkim humorem, pojawia si¢ w wierszu Krzysztofa Niewrzedy: ,,nazy-
wam si¢ niewrzeda / jesli wigc tutaj / ktos / nie przekreca mojego nazwiska / od
razu / wiem iz mam do czynienia z azjatg / w bialych skarpetkach / reszta / upra-
wia europejski zwyczaj udawania / ze wszystko stamtad / jest niewymownie / gor-
sze”14, Niewrzeda w wyrafinowany sposob odwraca tutaj aksjologie opozycji »eu-

12 1. Rudnicki Trzecia w prawo i druga w lewo od ksiggyca, w: Mozna gy¢, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 1993, s. 141.

13 »Zabojczy humor 1 nieodparty liryzm” jest w ogdle mocng strong powiesci
Rudnickigo, »pisarza z ginagcego plemienia dawnych emigrantéw politycznych”.
Takich pojec¢ uzywa K. Szczuka, recenzujgc ostatnig jego ksigzke Smierc czeskiego psa
w kategoriach ,hitu” (,Wysokie Obcasy”. Dod. do: ,Gazeta Wyborcza” 25.10.09).

14 K. Niewrzeda druga rosmowa (k.j.), w: Poplatanie, Ksigznica Pomorska, Szczecin
1999, s. 58. Tomik recenzowat pod interesujacym nas katem P. Michatowski Impresje
dwustronnego Ausliandera, ,Pogranicza” 1999 nr 3, s. 109-111.
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ropejskosc-azjatyckosc”. To europejskos¢ (zachodnia) kojarzona jest z brakiem
kultury 1 arogancja, postawg kolonizatora, azjatyckos¢ natomiast z wyzsza kultu-
rg osobistg. Obce sobie kultury pozostaja przeciwienstwami, ale z odwrotnym zna-
kiem wartosci — to rodzaj zemsty ponizanego. W niemieckojezycznej powiesci
Dariusza Muszera Die Freiheit riecht nach Vanille (Wolnos¢ pachnie waniliq)'> Polak
i Serb nazywani sg przez niechetnych przyswajaniu sobie stowianskiej fonetyki
niemieckich kolegéow z pracy nazwami popularnych w ich krajach alkoholi ,Sli-
wowitz” i »Wodka”10,

Upokorzeniami sg takze deprecjonujgce uwagi ze strony Niemcow skierowane
w strone bohateréw, jak na przyktad ,Parken lernen!” (u Rudnickiego)!?, ,Wurst-
mann go home” (u O$wiecimskiego)!8 czy ,Deutsch sprechen!” skierowane do
Turkéw w autobusie »w 55 rocznice wybuchu drugiej wojny $wiatowej”1? w wier-
szu Niewrzedy. U Niewrzedy znajdziemy najwigcej ironicznej goryczy w opisywa-
niu takich zjawisk. Jego opowiadanie Alf z tomu Possukiwanie calosci?" jest narra-
cjg o degradacji odmienca, ktory mowi inaczej i odzywia si¢ inaczej (jada m.in.
barszcz) niz wiekszos$¢. Pracujacy na zlomie bohater nie tylko zaczepnie konfron-
towany jest z negatywnymi stereotypami o jego narodzie (»ile twoi rodacy ukradli
ostatnio samochodéw?”21), ale i przymuszany do méwienia po niemiecku ze swo-
im wyimaginowanym przyjacielem Alfem. Tego rodzaju mobbingowi bohater sta-
wia jedynie bierny opdr. Sam zresztg rowniez wyraznie dzieli $wiat na ,my i oni”,
»tu” 1 ,tam”, podkreslajac nienawistng obcos¢ niemieckiej mowy (,,szczekniecia”),
bezsens jej utartych formulek (,wszystko jasne”, ,wszystko w porzadku™) i nie-
atrakcyjnos¢ mentalnosci, ktorej sg wyrazem. Tutaj ,»0obcos$¢” to ,wrogos¢”, nie ma
drogi do przekroczenia barier miedzykulturowych, odczucie »dyferencji” sprawia
jedynie bol. ,Obcos¢” kultury dominujgcej nie jest ani akceptowana, ani przekra-
czana. Jedynym wyjSciem pozostaje ucieczka w samotnos¢ czy duchowg smier¢.
Z podobng sytuacja mamy do czynienia w opowiadaniu Mokre rekawiczki, w kto-
rym ojciec bierze za zle synowi, ze ten zaczyna utozsamiac si¢ z kulturg gospoda-

15 D. Muszer Die Freiheit riecht nach Vanille, A-1 Verlag, Miinchen 1999.
W ksigzka wyszta po polsku, ttumaczeniu wiasnym autora, pod tytutem Wolnosc
pachnie wanilig (Wydawnictwo Forma, Szczecin-Bezrzecze 2008). Wybor recenzji
i informacje o najnowszych ksigzkach Muszera na stronie internetowej autora
www.dariusz-muszer.de.

16 D. Muszer Die Freiheit..., s. 158.

17§, Rudnicki Mogna gy¢, s. 119.

18 1. Oswigcimski Klub Kietholudow, Wydawnictwo Nieudacznikéw, Berlin 2002, s. 39.
19 K. Niewrzeda Poplgtanie, s. 31.

20 K. Niewrzeda Poszukiwanie calosci, Swiadectwo, Bydgoszez 1999. Drugie wydanie
ukazalo si¢ ze wstgpem Andrzeja Skrendy (Wydawnictwo Forma—Stowarzyszenie
Oficyna, Szczecin 2009).

21 Tamze, s. 58.
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rzy. Podmiot liryczny kilku z wierszy Niewrzedy?? odczuwa awersje do brzmienia
jezyka niemieckiego, przywodzgcego mu na mysl drugg wojne $wiatowa, przywo-
tywang u pisarzy-migrantow tak, jakby miata miejsce wczoraj. Narrator-bohater
Alfa nie postuguje si¢ humorem i autoironig, charakterystyczng dla wigkszosci tek-
stow Rudnickiego, Oswiecimskiego, a w pewnej mierze i Muszera. W koncu zosta-
je w sposob symboliczny pocwiartowany i uSmiercony. Masakra dokonana na Al-
fie, sobowtorze bohatera, to upostaciowanie lekow przed upodleniem i unicestwie-
niem, pokawalkowaniem w obcym $rodowisku, catkowitg utratg »catosci”. W ta-
kim zakonczeniu opowiadania widze trudno$¢ pogodzenia si¢ z tym, ze nasza toz-
samos$¢ w dzisiejszym $wiecie jednolitg, homogenng caloscig by¢ nie moze. Post-
kolonialne teorie tozsamosci zakiadaja, ze nie musi to jednak oznaczac $mierci
przez pokawatkowanie. Niewrz¢da operuje tutaj do$¢ statycznym, zamknigtym
modelem kultur narodowych. Nie eksperymentuje z tozsamo$ciami hybrydyczny-
mi. Opowiada, przynajmniej w tym wczesnym tomie, bo w Czasie przeprowadzki??
jest juz inaczej, o cierpieniu Innego w zderzeniu z agresywng obcoscig. Tekst po-
chodzi, co znaczace, z tomu Poszukiwanie calosci — tytul sugeruje tesknote za ,,przed-
postmodernistycznymi” modelami przezywania Swiata.

Najwiecej upokorzen spotyka bohaterow powiesci Muszera i Stamma (Czarna
matka)?* w obozach dla przesiedlencéw, czyli 0s6b z »pochodzeniem niemieckim”,
tzw. Spataussiedler. W autoironicznej perspektywie bohateréw Muszera, Stamma
czy Krzysztofa M. Zatuskiego?> sprzedaja si¢ oni niejako Niemcom, dokonujg »zdra-
dy ojczyzny”, aby stac si¢ rownoprawnym czlonkiem spoleczenstwa niemieckiego,
co mimo wszystko im nie grozi. W tym kontekscie narrator-bohater Stamma (Wo-
lek) przeSmiewczo zwraca uwage na hipokryzje Polakow pielegnujacych uraze
wobec Niemcow, a jednoczesnie chetnie korzystajacych dobrodziejstw panstwa
niemieckiego — »daliby sie wykastrowa¢ dla débr materialnych”26, Wykastrowaé
daje si¢ zresztg sam bohater. Groteskowg kulminacja przykrosci spotykajacych go
w obozie Friedland, miejscu ponizenia i przejscia w nowg tozsamos¢, jest w bada-
nie lekarskie (Wolek przyszedl z pryszczami na czlonku i obawa, ze choruje na
AIDS), podczas ktorego niemiecka lekarka wystylizowana na ,hitlerowke”, ,,Alien

22 Np. ttumaczenie z coraz bardziej obcego jezyka albo adres w: Poplgtanie, s. 67 171.

23 K. Niewrzeda Czas preeprowadski, Wydawnictwo Forma—Ksiegarnia Autorska,
Szczecin 2005. W roku 2007 Niewrzeda wydat jeszcze interesujgcg m.in.
w kontekscie kryzysu meskosci powies¢ Wariant do sprawdzenia (Wydawnictwo
Forma, Szczecin), recenzowana m.in. przez S. Iwasiéow (Pogytywne aspekty
negatywnego myslenia, »Pogranicza” 2007 nr 5).

24 W. Stamm Czarna matka, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008. Stamm publikowat
takze pod pseudonimem Lopez Mausere.

25 K.M. Zatuski Trypryk bodesiski, Man Gala Press, Sopot 1996; tegoz Szpital Polonia,
Obserwator, Poznan 1999.

26 W Stamm Czarna matka, s. 223.
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w mundurze gestapo”?’, wydaje mu rozkazy, po czym analnie mierzy temperatu-
r¢, co jest symbolicznym gwaltem dokonanym na Polaku i mezczyZznie przez Niem-
ke 1 kobietg, a wigc upodleniem podwdjnym. ,,Sie sind ein Nichts, ein Fliichtling,
also niemand. Sie sind kerngesund. Sie miissen sich 6fter waschen. Raus, ich habe
zu tun, auf Wiedersehen”, mowi energiczna doktor, konczac swg misje cywiliza-
cyjna?8. Na szczescie, jak to u Stamma, bohater poprawia sobie nastrdj przy po-
mocy ironicznej »autobarbaryzacji”??, czyli hiperbolicznego, sktaniajacego sie ku
absurdowi przejecia uprzedzen kultury dominujgcej wobec samego siebie i paro-
diowania jej dyskursu. Ta strategia mimikry jest typowa dla przedstawicieli Klu-
bu Nieudacznikéw, do ktérego nalezy Stamm, weteran gdanskiej alternatywy lat
80. Wywodzi si¢ niego takze Oswigcimski.

Wielu bohaterow prozy migranckiej ociera si¢ o0 margines spoteczny, swiat bez-
robotnych i bezdomnych. W Mokrych rekawiczkach Niewrzedy jedynymi przyja-
ciolmi bohatera stajg si¢ jego »,wodczani bracia” z ulicy. Niemiec-menel przestaje
by¢ bowiem Niemcem, traci pozycje przedstawiciela kultury uprzywilejowanej3.
Na tym poziomie najtatwiej o udang komunikacje miedzykulturows. Nie tyle wigc
sama niemieckos$¢ czy polskos¢ jest powodem nieporozumien, ile projektowany
na przynalezno$¢ narodowg status spoteczny. Podobng przyjazn nawigzuje Kiel-
boluda Duzy w powiesci Oswiecimiskiego Klub Kielboludow z Niemcem Frankiem
— porzuconym przez zone¢ bezrobotnym inzynierem o dobrym sercu. W jednym
i drugim wypadku bohaterow lacza wspolne kleski i fantazje o spektakularnym
sukcesie3!. Natomiast bohater wspomnianego opowiadania Janusza Rudnickiego
przyjazni si¢ z alkoholiczkg Uschi o korzeniach polskich — na ktéra projektuje
wlasne leki przed ,stoczeniem sie”, ktora si¢ brzydzi i opiekuje.

Upokorzenie bohateréw, niemogacych si¢ juz pociesza¢ wypelnianiem waznej
emigranckiej misji politycznej, jak to mialo miejsce w czasach zaboréw czy real-
nego socjalizmu, wynika nie tylko z poczucia przynaleznosci do podrzednego ga-
tunku ludzi z utrudnionym dostepem do wiadzy i pieniedzy, a wiec nie tylko iry-
tacji na tle przynaleznosci narodowej. Czestym motywem jest takze wspomniane
juz w odniesieniu do Czarnej matki ponizenie na tle tozsamosci plciowej. Bohate-
rami tej prozy bywaja mezczyzni porzuceni przez polskie zony szukajace na Za-

27 Tamze, s. 218.

28 Tamze, s. 221. ,Jest pan niczym, uchodzca, a wiec nikim. Jest pan zdréw jak ryba. Niech
pan si¢ czesciej myje. Won, jestem zajeta, do widzenia” (ttum. moje — B. H.-M.).

29 Zob. D. Uffelmann Konzilianz und Asianismus. Paradoxe Strategien der jiingsten
deutschsprachigen Literatur slavischer Migranten, ,,Zeitschrift fiir Slavische Philologie”
2003 nr 2, s. 277-305; B. Helbig-Mischewski, M. Graszewicz Blodsinn..., s. 315-322.

30, Zniknal ten podzial na «tu» i «tam». Kazdy byt poza” (K. Niewrzeda Possukiwanie
catosci, s. 124).

31 Oswiecimski jest wspotautorem skierowanego do ,najubozszych” przewodnika po
Berlinie: M. Szalonek, L. Oswi¢cimski Berlin za darmo. Przewodnik, Wydawnictwo
Forma-Feurig Verlag, Szczecin-Bezrzecze 2007.
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chodzie poprawy materialnego losu. A dla kobiety, ciggle jeszcze, najwigkszym
sukcesem jest napotkanie me¢zczyzny sukcesu. Z chwila gdy mezczyzna zawodzi,
kobieta odchodzi. Ubolewa nad tym Oswi¢cimski w Aler Bukowej, nieopublikowa-
nym jeszcze drugim tomie Kietboludow. Bohaterowi Mokrych rekawiczek Niewrze-
dy pozostaje tylko substytut kobiety w postaci kasety wideo z nagraniami seksu
z ukochang. Ona sama wraca do Polski i doskonale tam sobie radzi, podczas gdy
on stopniowo pograza si¢ w apatii. Zona porzuca takze niebezpiecznie dryfujace-
go w stron¢ dotéw socjalnych bohatera opowiadania Rudnickiego. Kobiety w tych
powiesciach w ogole sa niebezpieczne. Kietboluda Gruby w parodiujacej krymi-
nal powiesci Oswigecimskiego Scigany jest przez zimng agentke Alicje gotowa na
wszystko, tacznie z morderstwem. Zwlaszcza jednak u Muszera obsesyjnie poja-
wia si¢ temat przemocy zadawanej m¢zczyznom przez wyrachowane kobiety, cho-
ciazby w doskonalym tomie wierszy Jestem chlop32, przekornej odpowiedzi na wy-
zwanie feminizmu. Zacytuj¢ Zmartwienie: ,Ma malego penisa, / a chcialby miec
wigkszego. / Martwi go to / i nie pozwala w nocy spac. / Jego zona ma duza stopg,
/ czesto go kopie”33. Komizm tego obrazu jest wynikiem radykalnego przetamania
przez poete kulturowego tabu, jakim jest staby mezczyzna, przyznajacy si¢ do za-
dawania mu przemocy przez kobiete. Odwagi do jego przetamania mogia dodac
Muszerowi konfrontacja z kulturg zachodnioeuropejskg — zar6wno z feminizmem,
jak i z powszechniejszym tam postrzeganiem mezczyzn w Kategoriach plci, a nie
uniwersalnego czlowieczenstwa. Muszer nie pochwala takze wykorzystywania mez-
czyzn do celéw zarobkowych3* zgodnie z maksyma »masz teb i chuj, to kombi-
nuj”, jak to formutuje pan Jurek z powiesci O$wiecimskiego3>. Na podobny motyw
natkniemy si¢ w powiesci Stamma, ktorej bohater przymuszany jest przez tescia
i samg ukochang do przejgcia przerastajgcej go funkcji zywiciela rodziny. ,Jesli
nam nie zapewnisz bytu, zabije sie”3°, szantazuje go dziewczyna w cigzy z trojacz-
kami. W wierszu Muszera Stkam na stojgco szczegdlnie wyrazne jest poczucie
podwdjnej opresji podmiotu, gwalconego jako Polak i mezczyzna w kulturze libe-
ralno-lewicowej inteligencji zachodniej, wszedzie (nawet w sikaniu na stojgco) do-
patrujacej sie przejawow szowinizmu albo niechlujstwa. Postuchajmy fragmentu
koncowego: ,Jestem zly, / gdyz sikam na stojaco. // Jak mi kazecie / przy tym
siadaé, // bede jeszcze bardziej / zly”3”7. Gwoli wyjaénienia: w niektérych toale-
tach prywatnych w Berlinie gospodarze umieszczajg tabliczki ze skierowang do
mezczyzn prosbg o ,sikanie” na siedzgco. Podmiot wiersza Muszera opiera si¢

32 D, Muszer Jestem chiop, 13 Muz, Szczecin 2004. Tytul jest nawigzaniem do tomiku

Anny Swirszczynskiej Festem baba (1972).
33 Tamze, s. 29.

34 Zob. np. Zapobieglizwosc 1 Pokoj nr 405, tozko pod oknem (tamze, s. 14, 41).

35 L. Oswiecimski Klub Kietboludow, s. 111.
36 W. Stamm Czarna matka, s. 202.

37 Tamze, s. 6.
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wchionieciu przez obcg kulture, domaga si¢ szacunku dla swojej innosci, nawet
jesli wydaje si¢ anachroniczna czy patriarchalna. Wiersz w dowcipny sposob prze-
pracowuje proces Scierania si¢ kultur w psychice jednostki, opisuje aktywne, su-
werenne 1 nie pozbawione humoru uczestnictwo jednostki w tym procesie.

W powiesci Muszera Die Freiheit riecht nach Vanille bohater napigtnuje uzywa-
nie przez kobiety seksu jako narzedzia szantazu. ,MOoj penis nalezy do mnie”,
protestuje. Jeszcze wieksze problemy z penisem bedzie miat jednak bohater Stam-
ma, histeryczny Wolek (kontaminacja imienia autora z Bolkiem i Lolkiem), row-
niez podejmujacy groteskowg i niepoprawng politycznie dyskusje z opacznie ro-
zumianym feminizmem. Z kolei Kielboluda Duzy Oswiecimskiego, karykatural-
ne alter ego autora, najpierw korzysta z dobroci ,choru lesbijek 1 innych kobiet”,
nastepnie jednak zostaje przez feministki odrzucony za jakas$ szowinistyczng lite-
racka wypowiedz, co interpretuje w metafizyczno-psychoanalitycznych kategoriach
walki pici: ,,Jak by nie patrzyl, kietbasa posiada ksztatt falliczny”38. Kietboludowi
nie odpowiada zaangazowanie ideowe feministek, brakuje mu w nich dystansu do
samych siebie, humoru, odrobiny watpliwosci. Obok lekéw przed kobietami czy
zlosci na nie, pojawiajg si¢ w utworach wymienionych pisarzy tesknoty za kobie-
cos$cig-matczynoscig, za jakim$ innym paradygmatem kultury, ktory pozwolilby
im odpoczac¢ od wymagan spoleczenstwa sukcesu. To tesknota za ,,czarng matky”
u Stamma, za wspotczujaca Najswietszg Panienkg u Oswiecimskiego, grubg ,ko-
bietg-matka” w Mokrych rekawiczkach Niewrzedy. Stosunek do patriarchatu jest
wiec zlozony: z jednej strony polemika z feministkami, z drugiej tesknota za kulturg
niepatriarchalng, ch¢¢ wymknigcia si¢ spod surowego prawa ojca. Powierzchowna
recepcja feminizmu, prawdopodobnie w jego wersji pop, nie pozwala autorom na
zrozumienie, ze (konsekwentny!) feminizm mogiby by¢ ich sojusznikiem.

Migracja w literaturze najczg¢sciej wigze si¢ z glgbokim kryzysem, sparalizo-
waniem, pozbawieniem mocy oraz formami agresji i autoagresji (depresja, neuro-
za), nienawisci do samego siebie. Najprostszg formg agresji skierowanej na ze-
wnatrz jest ,obrazenie sie¢” na kulture gospodarzy, opancerzenie si¢, oddawanie
ciosow. Bywa jednak gorzej. Bohaterem Muszera jest psychopata i przestepca.
Nazywa on siebie ,Arschlochem” (to jednak troche cos$ gorszego niz ,dupek”, zwroc-
my uwage na semantyczny aspekt ,dziury”), nie wierzy, ze zastuguje na czyjakol-
wiek milos¢, patrzy na siebie bardzo mocno z perspektywy kultury wigekszosci,
z masochistyczng mieszankg wsciektosci i ironii. Poza tym dopuszcza si¢ zbrodni-
czych aktow przemocy skierowanych przeciwko Niemcom, Polakom, wtasnej ro-
dzinie. Jest morderca. Wolek z powiesci Stamma to neurotyk i hipochondryk na
skale przekraczajaca Dziern swira®®, w dodatku zdrajca i tchorz. Wszystkie Kietbo-
ludy Oswigcimskiego (wzorowane na zatozycielach Klubu Nieudacznikéw) majg
sktonnos¢ do giebokiego zwatpienia oraz alkoholu, przy czym depresyjnosc i al-

38 L. Oswiecimski, Klub Kielboluddw, s. 89.

39 Film Marka Koterskiego, 2002. Na analogi¢ t¢ zwrocil mi uwage prof. Edward
Balcerzan.
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koholizm dzieli z nimi bohater Niewrz¢dy. Alkoholik to zresztg najchetniej po-
twierdzany przez pisarzy autostereotyp Polaka, kojarzony zapewne z psychiczna
wrazliwosciag. Bohater Mokrych rekawiczek Niewrzedy nie walczy, lecz coraz bar-
dziej pograza sie w Swiecie wspomnien i fantazji seksualnych. Na koncu si¢ ,zsi-
ka” — to kompromitacja i trauma mezczyzny, motyw pojawiajacy si¢ takze u Stam-
ma. Stamm jest najdosadniejszy w groteskowym wyolbrzymianiu stabosci bohate-
ra-narratora. Na przyklad podczas zrywu solidarnosciowego w roku 1980 zamiast
krwi z bohatera leje si¢ mocz. Trudno o bardziej antybohaterskg i antyemigranc-
ka narracj¢. Bohaterowi Stamma przydarzy si¢ takze samookaleczenie i kastracja.
Najpierw Wolek urywa sobie niechcacy penisa przy onanizowaniu si¢. (Masturba-
cja to rowniez motyw ulubiony literatury ,nieudacznickiej”.) W autobusie czlo-
nek wypada mu ze spodni i »jak kielbaska” toczy si¢ po podtodze. Bohater wypo-
sazony zostaje w implanta-proteze, ktory w koncu wciggnie mu bankomat — trud-
no o dziwaczniejszy i bardziej symboliczny pomyst. Bankomat w Czarnej matce to:
»taki konfesjonat kapitalistyczny. Dostajesz badz nie dostajesz rozgrzeszenia pod
postacia pieniedzy”*Y. Wolek ich nie dostaje, nie udato mu sie wej$é¢ w skorumpo-
wany Swiat polskiego show-biznesu, traci wigc potencje. Nie moze si¢ odnalezé
w Swiecie wartosSci tradycyjno-patriotycznych-religijnych, a jednocze$nie ma kio-
poty z obecnym polskim turbokapitalizmem, konsumpcjonizmem i neoliberalnym
Swiatem korporacji. To typowe, jak powiada, dla ,straconego pokolenia” pisarzy
urodzonych w latach 60., ,ludzi wychowanych na micie Stachury”, romantycz-
nych, niewyrachowanych, niepraktycznych*!. ,Lepszy reumatyzm / niz wstretny
pragmatyzm”, dowiadujemy sie z wiersza Stamma »bez czapki”#2. Wieczny nie-
udacznik Stamma, nieco naiwny i nieporadny, podobnie jak Kietboluda Oswie-
cimskiego, z braku sukcesu czyni metode, miejsce, z ktorego podwaza pozorne
oczywistosci kulturowe. Jest to miejsce biazna. Miejsce, z ktorego Klub Nieudacz-
nikéw Polskich, ,,politisch nicht ganz korrekt und geférdert von niemand”#3, wnosi
swoj wkiad w destabilizacje kultury dominujgcej, czy nazwiemy jg niemiecks, czy
zachodnioeuropejska, czy korporacyjng, iz ktorego skutecznie domaga si¢ sza-
cunku dla swej odmiennoéci*4.

40 . Stamm Czarna matka, s. 345.
41 Tamze, s. 285.
42 L. Mausere (W. Stamm) Menu, Berlin 1997, s. 16.

43 Sformulowanie z cotygodniowego newslettera Nieudacznikéw (»politycznie nie do
konca poprawny i przez nikogo nie sponsorowany”, ttum. moje — B. H.-M.)..

44 Czarng matke krytycznie recenzowal m.in.: D. Nowacki (Z archiwum gdanskiej
alternatywy, »Iygodnik Powszechny” 26.03.08). Wielu polskich krytykow literatury
migrantow, np. P. Krupinski (Piastow 75, s. 85-87) czy S. Iwasiow (»Artpapier”
01.11.09) odnotowuje czytelniczy niedosyt, brak im jakiej$ pozytywnej,
wykraczajacej poza przesmiewczos¢ czy negatywizm propozycji. Przychylniej
wypowiadajg si¢ zazwyczaj krytycy-emigranci, np.: P. Piaszczynski (Czarna matka,
»Zarys” 2008 nr 7). Pojawia sie takze coraz wigcej naukowych opracowan tematu,
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Do chetnie stosowanych strategii neutralizacji doznawanego ponizenia nalezy
w literaturze migrantéw, zwlaszcza tej »,nieudacznickiej”, humorystyczne wpro-
wadzenie fermentu w porzadek stereotypoéw kulturowych. Moze ono polegaé, jak
w wierszach Stamma czy powiesci Oswiecimskiego, na projektowaniu antagoni-
zmow narodowych do wewnatrz bohatera. Bohater taki bywa na przykiad Niem-
cem, Polakiem, Zydem 1 »,Ruskiem” jednoczesnie, 1 to W nim samym rozgrywajg
sie potyczki miedzy narodami, nawet imie moze zwalcza¢ w nim nazwisko*. Re-
alny Wojciech Stamm musial przejs¢ przez pseudonim Lopeza Mausere, zeby
uwolnic si¢ od tego polsko-niemieckiego rozdarcia w samym sobie. Nie bez powodu
Leszek Oswiecimski firmuje niemiecka wersje Kietholudow jako Leszek Herman?0.
Nieprzypadkowo odwoluje si¢ w swej powiesci do stynnej ,Hermannsschlacht”,
zwycigskiej bitwy Germanow z legionami rzymskimi w Lesie Teutoburskim w 9.
roku n.e., mitu germanskiej wielkosSci, autoironicznie wskazujac na mozliwos¢ od-
nalezienia heroicznej germanskosci w samym sobie. Jeden z bohaterow Kietholudow,
niemiecki komisarz Klotz, ma pochodzenie polskie, babke¢ von Oswiecimsky (!),
narrator wskazuje takze na polskie pochodzenie Nietzschego. Nawet do produkcji
Kietboludow, istot z polskiej kietbasy, uzyto poéiproduktow niemieckich. W polski
tytut swej powiesci Oswigcimski wplata niemieckie ,,06”, Rudnicki w Mozna 2y¢
tworzy polsko-niemieckg hybryde jezykowa. Na kazdym kroku poddaje si¢ w wat-
pliwos¢ monolitycznos¢ tozsamosci narodowych. U Muszera to przeniesienie an-
tagonizmow narodowych w obreb jednej osoby (przodkowie bohatera byli Polaka-
mi, Niemcami, Zydami i Serbami Luzyckimi, zbrodniarzami i ofiarami jednocze-
$nie) ma jednak wymiar tragiczny. Dziedzictwo przemocy w kulturze europejskiej
determinuje bohatera, generuje potwora, chociaz wiasciwie, jako przybysz z ko-
smosu, mogiby by¢ kim§ catkiem innym — gdyby ztosliwy przypadek nie rzucit go
do Europy Wschodniej.

Interesujace antidotum na sytuacj¢ ponizenia znajdziemy u Oswigcimskiego.
Kietboludom reprezentujacym typ romantycznego wrazliwca brak pewnosci sie-
bie i zdecydowania w dzialaniu. Ich ciggie samozwatpienie narrator przekuwa jed-
nak w wartg eksportu polska cnote. To rozwigzanie tworcze, »transkulturowe”,
wykraczajace poza syndrom ofiary. Wydawaloby si¢, ze nie mamy kulturze za-
chodnioeuropejskiej nic do zaoferowania, musimy uznac jej wyzszos¢ i dac sie jej
wchtona¢ albo okopac si¢ w oporze przeciw niej. Okazuje si¢, ze mozemy zaofero-
wac jej nie tylko polska kielbase, ale i niepewnosc siebie, pewnego rodzaju skrom-
nos¢ i Swiadomos¢ wlasnych ograniczen, jaki$ rodzaj romantycznego rozdarcia

nie tylko w Niemczech, m.in. Ch. Trepte, R. Mende, D. Uffelmanna, R. Makarskiej,
ale 1 w Polsce, np. M. Kalczynskiej, M. Brandt, I. Drozdowskiej, M. Zduniak-
-Wiktorowicz, A. Zawady. Bozena Karwowska z Vancouveru bada migranckie
narracje kobiet. Satoko Inoue z Japoni tworczos¢ K. Niewrzedy.

45 L. Mausere Wojciech Stamm cayli prawdziwe nazwisko Lopeza Musere, w: AIDS albo
szwedzki oboz koncentracyjny, Fundacja »,Brulionu”, Krakow—Warszawa 1994, s. 16.

46 1. Herman Der Klub der polnischen Wurstmenschen, Ullstein, Berlin 2004.
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bronigcego przed arogancja, inng definicj¢ sukcesu czy zycia spelnionego — jako
alternatywe wobec dzisiejszego przymusu samozadowolenia, efektywnosci, szyb-
kiego tempa, demonstrowania poczucia wlasnej wartosci. Zauwazmy, Kietboluda
to istota zmielona, jakas nowa jako$¢, tozsamos¢ niejednorodna i nie podatna na
ideologiczne zacietrzewienie. Reprezentowany przez nig model moze by¢ dla kul-
tury zachodniej atrakcyjny. Klub Nieudacznikow co sobote szturmujg przedsta-
wiciele kultury wigkszosci, przyciggnigeci kpiarskim, lecz niepozbawionym sym-
patii odnoszeniem si¢ polskich artystow do swigtosci narodowych obu kultur. Klub
Nieudacznikéw otwarto w dniu 1 wrzesnia 2002, impreza nazywala si¢ przewrot-
nie »,Krieg und Zimmer”*’. To niekonwencjonalny wktad w porozumienie mie-
dzykulturowe.

Kolejnym sposobem na transformacj¢ ponizenia jest imaginacyjne zradykali-
zowanie wiasnej innosci przez przeniesienie jej w wymiar kosmiczny, metafizycz-
ny, spojrzenie na siebie jak na istot¢ z innej planety (alien), ucieczka w taka, oca-
lajaca godnos¢ fantazje. Jednoczesnie metaforyka istoty pozaziemskiej przenosi
narracj¢ w wymiar uniwersalny, w opowies¢ o innosci, o kondycji cztowieka rzu-
conego w nieprzyjazny Swiat. Jest tak w przypadku Niewrzedy i jego Alfa, jest tak
w przypadku Muszera. Takze Kietboluda jest istotg nie do konca ludzka, surreal-
ng, nie stworzong przez Boga. Chociaz urzednicy odmawiajg mu statusu ludzkie-
go staje si¢ metaforg czlowieka, ktory nie wie, przez kogo i w jakim celu zostat
skonstruowany, wie natomiast, ze w kazdej chwili moze stac si¢ kawatkiem migsa.
Jest zaszczutym, Sciganym przez Niemcow i Polakow wspolczesnym mesjaszem,
ktory moze mogiby zbawié¢ Swiat, gdyby ludzie nauczyli si¢ od niego niepewnosci
siebie, zaczeli cholby troche watpi¢ w stworzone przez siebie mody i ideologie,
nie tylko narodowe.

Jednak jednym z najwazniejszych sposobow neutralizacji traumy przesiedle-
nia z Europy Wschodniej do Zachodniej w dzietach i biografiach badanych auto-
row jest przejecie prestizowej roli pisarza. Literatami sg bohaterowie Oswiecim-
skiego, Stamma, Rudnickiego i Muszera. Tworzac literature bohaterowie i auto-
rzy odzyskujg godnosc¢ 1 ,wypisujg si¢” z paradygmatu Auslandera. ,Literatura nie-
wiele moze — mowi narrator Oswiecimskiego — Nie zatrzymata bombowcow leca-
cych na Warszawe ani tych sungcych nocg na Drezno. Tony papieru zapisane prze-
ciwko wojnom i biedzie nie odniosly zadnego skutku. Ale wida¢ tyle ma stowo
pisane jeszcze w sobie mocy, zeby w dobre samopoczucie wprowadzi¢ nawet taki
duzy kawalek kielbasy™48.

47 »Wojna i poko6j” (w sensie pomieszczenia).
48 L. Oswiecimski Klub Kielboludiw, s. 85.
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Abstract

Brygida HELBIG-MISCHEWSKI
Humboldt University of Berlin, University of Szczecin

The Penis in Pickle. The Experience of Castration and Power
Regaining Strategies in Literature of Some Polish Migrants in Germany

The author takes a closer look at the artistic activity of Leszek Oswigcimski and Wojciech
Stamm, Polish authors living in Germany and associated with a Berlin-based Polish Failures’
Club, and of non-associated writers Krzysztof Niewrzeda and Dariusz Muszer, from the
standpoint of intercultural literary studies as developed in Germany by Michael Hofmann,
among others. Ms. Helbig-Mischewski is primarily interested in a thread of double humiliation
(in its national aspect —i.e. being a Pole, and in its gender aspect — i.e. being a male), that is,
a crisis of national and sexual identity as it is recorded in literature, recurring through prose
and lyric pieces written by male migrants, particularly, through its ‘failure’ current. The focus
is on strategies of dealing in one’s own ‘otherness’, ‘inferiority’ in confrontation with an
‘alien’ culture (be it western-European, German, or feminist); strategies of regaining dignity
and destabilising a culture of the majority through contributing one’s own values to it in
a sovereign manner, deconstructing the stereotypes and applying a parodist/grotesque
approach.
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Zyd piszacy po hebrajsku w Warszawie — dlaczego?

0Od potowy XIX wieku do lat 20. wieku XX Warszawa byta nie tylko centrum
Haskali, tutaj rozwijala si¢ bowiem dziatalnos¢ syjonistyczna i rOwniez to miasto
byto osrodkiem nowoczesnej literatury hebrajskiejl. Przyczyny upadku literatury
hebrajskiej w Polsce w okresie miedzywojennymi nie sg przedmiotem tego refera-
tu, pisali zreszta juz o tym Chone Shemruk, Hanan Hevera i inni?. Zdecydowa-
fam si¢ blizej przyjrzec sie hebrajskim czasopismom wydawanym w Warszawie
pod koniec XIX ina poczatku XX wieku. Sg to: ,Haasif” (rocznik) 1884-1889
i 1893 pod redakcja Nahuma Sokolowa; ,Luach Achiasaf” (rocznik) 1893-1904
redagowany przez réznych redaktorow m.in. Moshe Leib Lilienbluma i Josepha
Klauznera; ,Hador” (tygodnik) 1901-1904 pod redakcja Davida Friszmana; ,Se-
fer Haszana” (rocznik) 1900-1906 pod redakcja Nahuma Sokolowa; ,,Reszafim”
(ukazywat si¢ nieregularnie) 1909 pod redakcja Davida Friszmana. Poza tym czy-
tatam kilka numeréw ,Hasziloah” (miesigcznik) z lat 1901-1905 pod redakcjg
Ahada Haama, Josepha Klauznera i Haima Nahmana Bialika. Warto podkreslié,

Przeglad hebrajskich czasopism w Europie §rodkowe]’ zob: A. Holtzman
Hebrew Literary Journal, w: The YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe, ed.
by G.D. Hundert, vol. I, Yale University Press, New Haven 2008, s. 1057-1064.
Na temat hebrajskiej literatury w Polsce zob. Sz. Werses Hebrajska literatura

w Polsce — czasy 1 znaki drogowe, w: Istnienie 1 kryzys. Zydzi w Polsce przez pokolenia,
red. I. Bartal, I. Gutman, Jerozolima 2001, s. 161-190.

2 Ch. Shmeruk Hebrew — Yiddish — Polish. A Trilingual Fewish Culture, The Jews of
Poland Between Two World Wars, ed. by I. Gutman et al., University Press of New
England, Hanover—London 1989, s. 285-311; H. Hever Producing the Modern Hebrew
Canon. Nation Building and Minority Discourse, New York University Press, New York
2002, s. 67-100.
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ze w tym czasie byly w Warszawie publikowane rowniez dzienniki hebrajskie, ktore
mialy charakter literacki, jak na przyktad ,,Hacfira” i ,Hacofe”, ale w moich roz-
wazaniach nie bede sie do nich odnosita.

Lektura wspomnianych czasopism moze by¢ dobrym punktem wyjscia do ana-
lizy réznych kwestii, zaréwno literackich, jak i historycznych. Dla mnie na przy-
ktad ciekawe jest pytanie o zwigzki odrodzenia jezyka i literatury hebrajskiej z po-
wstaniem narodowosci zydowskiej. Ponadto chcialam znalez¢ w tych czasopismach
»watek polski”. Czy autorzy piszacy po hebrajsku odnosili si¢ do miejsca, w kto-
rym zyli, do jezyka, ktory styszeli wokot siebie, do literatury, ktora ich otaczata?
Od razu musze zaznaczyd¢, ze nie znalaziam na ten temat zbyt wiele. Jednak jest to
material moim zdaniem na tyle ciekawy, ze warto go przedstawic.

Traktuje wszystkie czasopisma jako calo$¢, poniewaz — a byto to dla mnie nie-
zwykle ciekawe odkrycie — pomimo istotnych réznic mialy one pewna wspo6lng
koncepcj¢. Kazde z nich taczyto rézne dyscypliny, ale najwigcej uwagi poswigcaly
literaturze i to zaréwno prozie, jak 1 poezji. Duza ich cze$¢ odnosilta sie do naro-
dowosci zydowskiej, zawieraly artykuly prezentujace idee 1 spory pomiedzy roz-
nymi ideologami syjonistycznymi, jak na przyklad Ahad Haam, Max Nordau i Teo-
dor Herzel. Dwaj ostatni byli ttumaczeni z jezyka niemieckiego specjalnie dla tych
czasopism. Inne artykuly obecne w tych czasopismach to na przyktad sprawozdania
z Kongresow Syjonistycznych i reportaze z rozwoju osadnictwa zydowskiego w Pa-
lestynie. Poza tym publikowano eseje na takie tematy, jak jezyk hebrajski, historia,
filozofia, mysl zydowska, polityka swiatowa, nauka, relacje z podrézy i omoéwie-
nia sytuacji Zydéw w miastach i regionach Europy Wschodniej i Srodkowej.

Jak zaznaczytam, przede wszystkim probowatam znalez¢ w tych czasopismach
watki polskie. W tekstach pisarzy, dziennikarzy, uczonych i ideologéw szukatam
zwigzkow z miejscem, w ktorym zyli, i z literaturg pisang w tym czasie po polsku
(réwniez przez autorow zydowskiego pochodzenia, jak Alfred Nossig czy Bolestaw
Lesmian). Jednak obecnos¢ zewnetrznego swiata, niezydowskiego, nichebrajskie-
go 1 niesyjonistycznego, jest tam marginalna. Oczywiscie, nie szukalam zwigzkow
z Polska, ktora wtedy jako panstwo nie istniala, ale kulturowych punktéw stycz-
nych miedzy autorami piszgcymi po hebrajskiu i kulturg polska. Trzeba podkre-
sli¢, ze chociaz interesujgce nas czasopisma ukazywaly si¢ w Warszawie, to nie
wszyscy autorzy w nich publikujgcy mieszkali na dawnych ziemiach polskich.
Niektérzy z nich zyli w odleglych osrodkach Europy Wschodniej i Srodkowej, a na-
wet w Palestynie, i by¢ moze jest to jeden z powodow, dla ktoérych polski watek
jest w omawianych pismach tak stabo obecny.

W badanych periodykach bardzo mato ukazywalo si¢ przektadow literatury,
a jedynym regularnie ttumaczonym poeta byt Heinrich Heine. W ,Luach Ahja-
sah” ttumaczono réwniez Byrona, w ,Sefer Haszana” — Puszkina, a w ,Reszafim”
ukazalo si¢ w odcinkach Tako rzecze Zaratustra Nietzschego. Polskich autorow
mozna policzy¢ na palcach jednej r¢ki. W ,,Haasif” przettumaczono dwa dtugie
utwory z jezyka polskiego. W 5 numerze 1889 roku Izrael Frankel przetozyt Ester-
ke — dramat w szeSciu obrazach na tle historycznym Stanistawa Koziowskiego
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(1897). Jak pisze o nim Chone Shmeruk: ,,Problem nadania przywilejow Zydom
polskim przez Kazimierza [...] zajmuje miejsce centralne. Koziowski [...] opo-
wiada sie za t3 wersja legendy, wedle ktorej Kazimierz zerwat z Esterka”3.

W kolejnym i ostatnim numerze, ktory ukazal sie¢ cztery lata pdzniej, w 1893
roku, opublikowano dokonane przez Aba Rakowskiego ttumaczenie opowiadania
Elizy Orzeszkowej Mirtal, opisujgcego zycie Zydéw w Rzymie w czasie zniszczenia
swigtyni. Nawiasem mowiac, nie jest to jedyny przekiad tego utworu na jezyk he-
brajski, nastepne pojawily si¢ w latach 40. i 50. XX wieku w Izraelu. Zresztg Eliza
Orzeszkowa byla chetnie ttumaczona zaréwno na jezyk hebrajski, jak i jidysz. Tak
jak w przypadku tlumaczenia dramatu Koziowskiego, czytelnik nie zna powodow,
dla ktorych akurat te teksty zostaly wybrane do ttumaczenia przektadu — przeciez
nie naleza one do najwyzszych osiggniec literatury polskiej. Podejrzewam, ze powo-
dem byl temat — w obu utworach poruszana jest problematyka zydowska.

Inne ttumaczenie z jezyka polskiego ukazato si¢ w ,Sefer Haszana”. Jest to
poemat Adama Mickiewicza Farys. Warto zauwazyc, ze byl to czwarty juz prze-
kiad tego poematu, i ttumacz, Haim Bernstein z Warszawy, omawia prace swoich
poprzednikow. Zapewnia, iz w odrdznieniu od nich, jego wersja jest ttumacze-
niem wiernym. Zdecydowal si¢ na to w setng rocznice urodzin Mickiewicza i w sie-
demdziesigtg rocznice ukazania si¢ poematu. W nastepnym numerze ,Sefer Ha-
szana” znalazly si¢ wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera: Mojzesz i Pod martwg
skalg w ttumaczeniu Mosze Hajkina. Jest to pierwszy przypadek, kiedy redakcja
podata tytuly oryginaldow, co znacznie ulatwito ich identyfikacje, w poprzednich
przypadkach bylo to utrudnione przez fakt, iz ttumaczenie tytulow nie byto do-
stowne. W latach 20. XX wieku ttumaczono Tetmajera w Wilnie na jidysz ale nie
na hebrajski.

W ,,Luach Ahjasach” nie opublikowano zadnego ttumaczenia z literatury pol-
skiej 1 watek polski wyraza si¢ tylko, by tak rzec, w sposob praktyczny, mianowicie
w zamieszczanych reklamach. Warto dodad, iz jedynym elementem wskazujacym
na to, iz pismo byto publikowane w Warszawie, oprocz adresu, sg wiasnie reklamy,
na przykiad numer drugi z 1892 roku poswiecit im 75 stron. Wigkszos¢ z nich
byla po polsku, pojawialy sie tez reklamy dwujezyczne — jidysz-polski — i rzadko
po rosyjsku i hebrajsku. Sadze, ze chociaz bylo to czasopismo w jezyku hebraj-
skim i jego adresatem byt czytelnik hebrajski, to w tym czasie sam jezyk hebrajski
nie byt jeszcze dostosowany do jezyka reklam. Mozna w nich przeczytac o skle-
pach, zakiadach rzemieslniczych i réznych ustugach w Warszawie. Na przyktad:
»lowarzystwo Przemystowo-Lesne, ul. Marszatkowska 154”, lub ,Konserwator
wlosow, ul. Leszna 4”. Najciekawsze sg reklamy czasopism polskich, na przyktad:
»Przyjaciel Dzieci” — ,pismo tygodniowe ilustrowane, nauce i rozrywce miodzie-
zy poswiecone”; »,Stowo” — ,dziennik polityczny, spoleczny i literacki”; ,Gazeta
Handlowa” — ,jedyna polska codzienna gazeta poswigcona specjalnie prawom han-

3 Ch. Shmeruk Legenda o Esterce w literaturze jidysz i polskiej, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2000, s. 32- 36.
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dlu i ekonomii”. Posroéd nich wyrdznia si¢ reklama ,Gazety Polskiej”, w ktorej
mozna przeczytac:

W odcinkach drukuje ,Gazeta Polska” powies¢ Henryka Sienkiewicza p.t. »,Rodzina Po-
tanieckich”. Niebawem po ukonczeniu druku tej powiesci zacznie ,Gazeta Polska” dru-
kowac¢ nowa powies¢ Sienkiewicza p.t. ,Quo Vadis”. ,,Gazeta Polska” nabyta ,Quo Vadis”
na wylaczng wilasnos$¢ 1 bedzie mogta drukowac jg bez przerw.

Sprawie reklam poswiecitam tyle miejsca, gdyz pozwalajg one na wyciggniecie
roznych wnioskoéw. Na przykiad reklamodawcy sa przekonani, ze czytelnik he-
brajski i jego dzieci nie tylko mowig po polsku, ale i czytajg zarowno polskg litera-
ture, jak 1 polskie czasopisma.

Nawiasem moéwiac, Henryk Sienkiewicz, wowczas uwielbiany i ceniony przez
czytelnika hebrajskiego pisarz, stal si¢ pretekstem dla felietonu Efratiego (to je-
den z pseudoniméw Davida Friszmana) w numerze 5 ,Hador” z 1901 roku. Po-
zwole sobie przywotac diuzszy fragment z tego tekstu, gdyz jest on znakomitg ilu-
stracja ostrej, a nawet zjadliwej krytyki, z jaka spotykali si¢ dwcze$nie pisarze
hebrajscy. Autor pisze, ze oczekujg oni podobnego szacunku jak Sienkiewicz (dla
ktorego urzadzono wielkie uroczystosci zwigzane z jubileuszem 25-lecia dziafal-
nosci pisarskiej). Tymczasem, zauwaza Efrati, w ogdle nie rozumiejg oni, ze

mig¢dzy nimi a Sienkiewiczem jest olbrzymia przepasc i nie zastugujg oni w ogéle na miano
pisarzy, gdyz sa jedynie pismakami. [...] Pytaja: ,Dlaczego ten hold, jaki spotyka Sien-
kiewicza, nie jest oddawany nam?”. W takich momentach juz nie narzekam, ze nie mamy
pisarzy, ale na to, ze nawet nie mamy cziowieka, ktory rozumialby przynajmniej réznice
mi¢dzy naszymi autorami i Sienkiewiczem.

Kolejny polski watek znalaztam w ,,Ahijasaf” z 1894 roku. Chodzi tutaj o po-
ruszajgce wspomnienie poety Nathana Nata Samueli o malarzu Maurycym Got-
tliebie, ktory zmart w 1879 roku. Opowies¢ ta moze by¢ swiadectwem powrotu
Gottlieba do zydowskiej tozsamosci pod wplywem zetkniecia sie z polskim anty-
semityzmem. Autor zaczyna swoje wspomnienie od stwierdzenia, ze Gottlieb ma
dwa pomniki. Jednym jest bardzo prosta macewa w zakatku cmentarza zydow-
skiego w Krakowie, ktora nie wspomina o tym, kim byl. Drugi, o wiele wspanial-
szy pomnik, to obraz Gottlieba z roku 1878 Zydzi modlgcy si¢ w Fom Kipur znajdu-
jacy si¢ w muzeum w Warszawie (dzisiaj w muzeum w Tel Avivie). Na obrazie jest
przedstawiona Ksigga Tory, na ktérej widnieje napis: ,Blogostawionej pamigci
Mosze Gottlieba”. Samueli szczegdélowo opisuje ten magiczny obraz, nast¢pnie
przywoluje swoje spotkanie z malarzem na osiem miesi¢cy przed jego Smiercia.
Gottlieb, wtedy przystojny i miody, peten zycia i tworczej energii malarz, opowia-
da mu o historii obrazu. Wynika z niej, ze kiedy byt studentem Krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, uwazat si¢ za jej pelnoprawnego czionka i nie odczuwat
zadnej réznicy wobec innych studentdéw. Jednakze to poczucie okazalo si¢ iluzja,
kiedy pewnego dnia jeden z kolegdw powiedzial mu: ,Nie zapominaj, kim jestes,
tylko parszywym Zydem, czlonkiem wstretnego narodu, robactwem a nie istotg
ludzka”. Gottlieb opowiada, jak bardzo byt przerazony, czut wrecz fizyczny bol,
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gdyz byt przekonany, ze taki antysemityzm juz nie istnieje. To wydarzenie spro-
wokowato jego powrot do zydowskich korzeni i po§wigcenie tworczosci oraz talen-
tu swojemu narodowi. Powstanie obrazu to skutek tej decyzji. Gottlieb powie-
dzial, ze zaréwno caly obraz i portrety jego przodkow, jak i napis na zwoju Tory
malowal w natchnieniu silniejszym niz jego wola. Jakby niewidzialna r¢ka kazata
mu upamietni¢ wlasny zgon, gdyz czul si¢ jednym w tancuchu zmartych przod-
kow. W rozmowie z Samuelim podkreslal, ze czuje si¢ przepeiniony energig twor-
czg wystarczajacg na wiele lat. Osiem miesiecy po tym spotkaniu malarz nagle
zmart.

Narodowo$¢ zydowska i1 narodowos¢ polska. W kilku czasopismach mozna
znalez¢ aluzje do wpltywu narodowosci polskiej na syjonizm. Jest to obszerny te-
mat zastugujacy na giebsze badania, ja zajme si¢ tylko artykutami, w ktorych kwe-
stia ta jest poruszana. W ,Hador” ukazat si¢ tekst R. Brainina Hebrajska sztuka.
Brainin omawia w nim swoje kontakty z polsko-zydowskim autorem Alfredem
Nossigiem, z ktorym spotkat si¢ w Wiedniu w 1891 roku. Ot6z jego zdaniem, Nos-
sig byt znany jako polski nacjonalista. Juz jako osiemnastolatek dat si¢ poznac,
piszac poemat narodowy Tragedia mysli, byt tez jednym z redaktoréw czasopisma
»Ojczyzna”. Nieoczekiwanie jednak w pewnym momencie okreslil siebie jako Zyda
1syjoniste. W tym czasie napisal tez Probe rozwigzania kwestii gydowskiej, gdzie
stwierdzil, ze jedynym rozwiazaniem jest idea syjonistyczna — powrdt Zydow do
Palestyny. Zycie Nossiga jest fascynujace i jedyne w swoim rodzaju. Nie moge si¢
tym szczegotowo zajac, wspomneg tylko, ze po dojsciu nazistow do wiadzy wydalo-
no go do Polski i zostal w getcie warszawskim urzednikiem gminy zydowskiej.
Zydowska Organizacja Bojowa podejrzewata go o kolaboracj¢ z gestapo 1 wykona-
fa na nim wyrok $mierci w 1943 roku. W kontekscie mojego referatu jest on przy-
ktadem przejscia od nacjonalizmu polskiego do nacjonalizmu zydowskiego, a li-
teracki wyraz tego przejscia jest szczeg6lnie ciekawy. (Przy okazji dodam, ze war-
to tez zbadaé¢ wplyw mysli Romana Dmowskiego na tworczos¢ Zeeva Zabotyr’l-
skiego badz znaczenie pisarstwa Adama Mickiewicza w utworach narodowego poety
zydowskiego Bialika). W kazdym razie wspdlng cechg polskiej 1 hebrajskiej litera-
tury w tym bylto znaczenie jezyka i literatury pozbawionych wsparcia niepodle-
glego panstwa, literatury pisanej w diasporze z poczuciem mesjanskiej misji i dla-
tego stanowigcej wazny element w budowaniu narodowej tozsamosci.

W tym kontekscie warto przeczyta¢ w ,Ahiasaf” z 1899 roku artykul napisany
przez Ozjasza Thona Socjologia Ahada Hama. Thon, rabin postepowej synagogi
Tempel w Krakowie, dzialacz syjonistyczny i cztonek polskiego sejmu w okresie
mi¢dzywojennym, pisze, ze narodowos¢ zydowska powinna bra¢ przyktad z naro-
dowosci polskiej szczegdlnie w literaturze. Oto jego stowa:

Catle zycie zalowatem, ze idea syjonistyczna w jej szerokim i gigbokim znaczeniu — jako
idea narodowa — nie ujawnila swej tworczej sity. Nie wzbudzila zadnego wielkiego poety,
ktory bylby zafascynowany wielkim ptomieniem tej idei! Na przykiad polska literatura
nigdy nie byla tak ptodna i tak bogata, jak w chwili narodowej katastrofy. Wiasnie wtedy
odczucia narodowe wzbudzily uspione sity narodu i stworzyty takich poetéw, jak Adam
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Mickiewicz, Juliusz Stowacki 1 Zygmunt Krasinski, u ktérych istota tworczosci jest na-
rodowa katastrofa, a nawet wiecej, narodowa nadzieja. A u nas, w starozytnym narodzie
[...], w czasie, gdy nasza dusza przepelniona jest wielkg ideg i ogromnymi uczuciami,
gdzie jest nasza nowa Piesi nad Piesniami?

Ogolny ton tego wywodu jest znany — ogromne rozczarowanie Owczesng literaturg
hebrajska. Nowoscia w argumentacji Ozjasza Thona jest wezwanie, by patrze¢ na
polskg literature i by si¢ od niej uczy¢.

Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze chociaz omawiane czasopisma byly wy-
dawane w Warszawie, ich zwigzki z miastem, jezykiem i z literaturg polska okaza-
1y si¢ marginalne. Periodyki hebrajskie stanowily rodzaj odizolowanych wysp w pol-
skiej przestrzeni, a ich przestanie przeznaczone bylo nie dla bezposredniego oto-
czenia, ale dla publicznosci zydowskiej czytajacej po hebrajsku w catej Europie
i w Palestynie. Niemniej jednak odkryte przez mnie watki polskie moga by¢ punk-
tem wyjscia do dalszych badan.

Abstract

Shoshana RONEN
University of Warsaw

A Jew Writing in Hebrew in Warsaw: Why?

A discussion of Hebrew-language literary periodicals published in Warsaw at the turn of
20t century — the time Warsaw was a flourishing hub of Hebrew literature as well as
journalism. The topics dealt with by those periodicals included, inter alia, renewal of Hebrew
language and literature as an essential dimension of the then-arising Jewish nationality, or
a hot debate on quality and tasks of modern Hebrew literature. Some of the contributing
authors later became pillars of modern Hebrew literature — to name H.N. Bialik,
S. Czernichowski, or M.J. Berdyczowski. The author tracks down a series of themes relating
to the Polish context, in terms of whether the Hebrew writers actually referred to the place
they lived in, the language they heard and the Polish literature ‘surrounding’ them. Moreover,
Polish literary works translated into Hebrew are discussed and a possible influence of Polish
nationality on the Zionist movement is considered.



Anna BOYARSKAYA

W migjsce wygnanca — obywatel swiata.
Nowe otwarcie czeskiej prozy emigracyjne

Bez wigkszej przesady mozna powiedziec, ze najbardziej znaczace osiggnie-
cia czeskiej literatury drugiej polowy XX wieku pochodza z kregéw tworczosci
niezaleznej, znajdujacej si¢ poza ramami oficjalnego zycia literackiego. Calg
plejade prozaikéw ,zmyla” z niego druga fala emigracji, ktora miata swoj szczyt
w latach 1968-1969, a opadata do samego konca lat 80. XX wieku. Do fali tej
naleza zaréwno zastuzeni ,klasycy” (Milan Kundera, Josef Skvorecky, Pavel
Kohout), jak i duza liczba utalentowanych autoréw, ktorzy nie zdobyli tak wiel-
kiego rozgtosu.

Samo okreslenie ,,druga fala” jest tu raczej umowne, mamy bowiem do czynie-
nia z szerokimi ramami chronologicznymi, a takze z ré6znorodnoscig pokolen,
metod tworczych i Swiatopogladow pisarzy. Pojecie jednoczace ma w tym przy-
padku niewielkie znaczenie praktyczne. Podejmowane przez niektérych badaczy!
proby podziatu ,,drugiej fali” na dwa pokolenia — ,,starsze” i ,mlodsze” (do ktore-
go zalicza si¢ m.in. ,mloda” proza) réwniez opierajg si¢ na przestankach formal-
nych. Do pierwszego pokolenia zaliczono pisarzy urodzonych przed 1940 rokiem,
ktorzy rozpoczeli karierg literackg w ojczyZznie i wyemigrowali z uksztaitowang
juz poetyka, za$ do drugiego — wszystkich pozostatych, ktérych debiut ksigzkowy
na ogo6l mial miejsce za granicg. Do wspdlnego mianownika sprowadzani sg (;mozna
zaobserwowac istotne réznice zar6wno w postawach zyciowych, jak i w spojrzeniu

1 Por. V. Novotny Mezt modernosti a postmodernosti, Cherm, Praha 2002; Déjiny ceské
literatury 1945-1989. IV.1969-1989, red. P. Janousek, Academia, Praha 2008 (rozdziat
Proza); ]J. Czaplinska Tozsamosc banity. Problematyka autoidentyfikacji w miodej czeskiej
prozie emigracyjnej po 1968 roku, Wydawnictwo USz, Szczecin 2007.
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na literature™?) pisarze tak rézni we wszystkich aspektach swojej tworczosci, jak
na przykiad Jaroslav Vejvoda, Libuse Monikovd, Ivan Binar, Sylvie Richterova,
Vlastimil Tresnak, Lubomir Martinek 1 Iva Pekarkova.

Moim zdaniem jedyna wyrazna granica pokolen przebiega o dziesie¢ lat poz-
niej. Pisarze urodzeni po 1950 roku (nalezg do nich trzy ostatnie nazwiska na
powyzszej liScie) rzeczywiscie stanowig ,nowg twarz” czeskiej prozy emigracyj-
nej. Z powodu znikomej ilosci przektadéw autorzy ci znani sg w wigkszym stop-
niu jedynie czytelnikom czeskojezycznym, dlatego nalezy ich pokroétce przed-
stawic.

Vlastimil Tresnak (ur. 1950, wyemigrowat 1982) jest znany nie tylko jako pro-
zaik, ale w takim samym stopniu jako poeta, muzyk i malarz. Jego opowiadania
z lat 70., zdradzajace wplyw poetyki Bohumila Hrabala, opisywaly zycie codzienne
prostego mieszkanca Pragi w okresie normalizacji®, za§ w p6zniejsze utwory od-
nosily si¢ gtownie do doswiadczen emigracyjnych. Doswiadczenia te zostaty opi-
sane jego opowiadaniach* i kilku obszerniejszych tekstach prozaicznych stano-
wiacych swego rodzaju trylogie: 7o, co najistotniejsze o panu Moritzu®, Klucg jest
pod wycieraczkq®, Domowi goscie’. Utwory te 1aczy wspolny bohater o cechach au-
tobiograficznych, ktérego losy §ledzimy od narodzin, przez emigracje, az do po-
wrotu do ojczyzny. (Ostatnig z wymienionych powiesci autor napisal juz w Cze-
chach, gdzie przebywa w dwuznacznym polozeniu cudzoziemca z pozwoleniem
na pobyt, pozostajac obywatelem Szwecji.) Mamy tu do czynienia z uksztattowa-
nym stylem autora, dla ktorego charakterystyczne jest rytmiczne przeplatanie
si¢ motywow jezykowych z wizualnymi, malarska obrazowosc¢ i subtelna ironia.

Lubomir Martinek (ur. 1954, wyemigrowal 1979) zadebiutowat w 1986 roku
opowiadaniem Przedstawienie8, rozpoczynajacym diuga historie jego bohatera-
wloczegi, koczownika z natury. Kolejne utwory autora nie s ze sobg bezposred-
nio zwiazane, lecz kazdy z nich (od powiesci Linia nr 2° do zbioru opowiadan
Oliwa do ognia!®) ukazuje okreslona strone charakteru tego typu ludzkiego, po-
zwalajac obserwowac proces jego ponownych narodzin i przeobrazenia na dro-
dze do samoswiadomosci, prawdziwej wolnosci 1 sensu otaczajgcego Swiata.
Z obecnych we wczesnych utworach Martinka eksperymentach nad stylem (ich

Déjiny ceské literatury..., s. 432.

V. Ttesnak Jak to vidim jd, Index, Koln 1979; tegoz Babylon, Index, Koln 1982.
V. Tiestiak Bermudsky trojihelnik, Index, Koln 1986.

V. Tresnak 7o nejdidezitejsi o panu Moritzovi, Index, Koln 1989.

V. Tresnak Kli¢ je pod rohozkou, Torst, Praha 1995.

V. Tresnak Domdct hosté, Torst, Praha 2000.

L. Martinek Predstaveni, Index, Koln 1986

L. Martinek Linka ¢ 2 (Porte Dauphine — Nation), Edice Revue K, Paris 1986.
10 1., Martinek Olej do ohné, Paseka, Praha 2007.

el e R ) v, e — R VS I (S



Boyarskaya \W miejsce wygnanca — obywatel $wiata

apogeum stanowi trylogia wydana w Czechach pod tytutem Sine loco, sine anno'?),
w ktorych tekst jest rozdrabniany na fragmenty asocjatywne, a jednoczesnie »za-
geszczany” do maksymalnej wyrazistosci kazdego obrazu i zdania, wyrasta no-
woczesny, lakoniczny i pelen paradoksow jezyk artystyczny pisarza. Martinek
odnidst sukces rowniez jako eseista — kwintesencjg jego pogladow filozoficznych
jest zbior Palimpsest12.

Iva Pekarkova (ur.1963, wyemigrowala 1983) reprezentuje ,kobiece” spojrze-
nie na los emigranta. Jej debiutancka powies¢ Pidra i skrzydia!3 ukazuje proces
narodzin checi odkrycia Swiata w catej rozciaglosci, realizowanego w kolejnych
ksigzkach. Zderzenie z nowa rzeczywistoscia nie niszczy tego marzenia, doswiad-
czenia (rowniez te bolesne) sg pozywka dla indywidualnego rozwoju bohaterek, co
w roznych plaszczyznach odzwierciedlajg trzy ,nowojorskie” ksigzki Pekarkove;j:
Daj mi te kase, Gang pokrytych bliznami i Moje IQ'*. Podstawowe sktadniki stylu tej
autorki to wartka akcja, zanurzenie w kobiecej psychologii, otwarto$¢ rozmowy
o ludzkiej seksualnosci. Po powrocie do Czech (od konca lat 90. do poczatku pierw-
szej dekady XXI w.) pisarka zwrocila sie ku literaturze podrézniczejl’, w udany
sposob tgczac wlasne wrazenia z odwiedzonych miejsc z watkami fikcyjnymi.
W ostatnich latach Pekarkova powrocita do beletrystyki, przede wszystkim do ma-
tych form.

Niezaleznie od siebie, przebywajac w roznych punktach geograficznych,
pisarze ci przedstawiajg w swojej tworczoSci tozsame widzenie Swiata — pozycje
wspolczesnego cztowieka, czujgcego si¢ swobodnie w dowolnym zakatku swiata.
PrzewartoSciowujg oni tematyke emigracyjna, odchodzac od jej aspektow spo-
feczno-politycznych, a jednoczesnie tworzac obraz nowego bohatera-emigranta.
Interesuje ich cztowiek aktywny i zadny wolnosci, ktorego nonkonformistyczne-
mu podejsciu do zycia towarzyszy umiejetnos¢ widzenia, czucia i rozumienia
otaczajacego Swiata. Na takiego bohatera zorientowana jest struktura narracyj-
na tekstow tych autoréw z wyraznym ostabieniem aktywnosci narratora, ustepu-
jacego punktowi widzenia gldéwnych postaci, bedacych gidéwng instancja ocenia-
jaca swiat przedstawiony.

Od prozaikéw ,starszych” odroznia tych pisarzy przede wszystkim pojmowa-
nie i percepcja cziowieka (rowniez w roli emigranta) i systemu, w ktory jest on
wpisany.

11 Trzy czesci zostaly wydane jako osobne ksiazki w 1990 roku w paryskim

wydawnictwie Edice Revue K pod tytutami Sine loco, sine anno, Palubni nocturnal,

Errata.
121, Martinek Palimpsest, Prostor, Praha 1996.
13 1 Pekarkova Péra a perute, Sixty eight Publishers, Toronto 1989.
14

1. Pekarkova Dej mi ty prachy, Lidové noviny, Praha 1996; tejze Gang zjizvenych,
Mata, Praha 1998; tejze Miy 1.Q, Mata, Praha 1999.

15 Najbardziej udana jest ksiazka Do Indie kam jinam, Lidové noviny, Praha 2001.
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Charakterystyczng cechg wczesniejszej tradycji czeskiej emigracji XX wieku
mozna nazwac ,podwyzszong $wiadomo$¢ historyczng”!6. Rozpatrywanie jednostki
bylo niemozliwe bez §wiadomosci proceséw historycznych (lub oddzielnych klu-
czowych wydarzen historycznych) dotyczacych konkretnego panstwa, niezbednym
atrybutem byl réwniez mocny czynnik czeski (poczucie czeskosci, przynaleznosci
do czeskiej kultury, historii i tradycji). Nawet kosmopolita Milan Kundera, ktory
na poczatku lat 90. ostatecznie przeszedl w swojej tworczosci na jezyk francuski
i odszed! od tematyki emigracyjnej, powrdcit do niej w swojej wydanej w 2003 roku
powiesci Lignorancel”. Wiaénie utrata wiezi z »korzeniami” dreczy bohaterke (Ire-
n¢) na emigracji, za$ efektem podrozy do ojczyzny jest nie powrdt do owych korze-
ni, ale rozbicie wyobrazenia (wyidealizowanego, zatartego w pamigci) o istnieniu
spotecznosci, do ktorej, jak sgdzila, nalezala. Nie tylko bohaterka, ale rowniez
narrator powiesci widzi §wiat przez pryzmat historii 1 pamigci narodowej, wyzna-
czajgc im wazng role w procesie pojmowania jednostki. Charakterystyczny jest
fakt, ze samookreslenie zarowno podmiotu, jak 1 przedmiotéw narracji pozostaje
w owych $cisle okreslonych ramach, ktorych nie sg oni w stanie przezwyciezyc.

Za kolejny ciekawy przykiad moze postuzy¢ tworczos¢ Libuse Monikove;j.
Wydawatoby sig, ze pisarke, ktora znalazla sie daleko od ojczyzny w dos¢ mtodym
wieku 1 z wlasnej woli, nie w wyniku ,wygnania”, a swojg pierwsza ksigzke opu-
blikowata w jezyku niemieckim w wydawnictwie nieemigracyjnym, problem cze-
skiej tozsamosci mogiby interesowa¢ w niewielkim stopniu. Wiasnie on jednak
znajduje si¢ w centrum zainteresowania autorki w calej jej tworczosci. Szczegdlna
role odgrywaja tu nosniki czeskiej mentalnosci w ojczyZnie i na emigracji. Sg one
wpisane w »gesto zaludnione” czeskie pole kulturowo-historyczne, w ktorym nie
moze zabrakng¢ ani Bozeny Némcovej, ani Bedficha Smetany, ani sierpnia 1968
(co mozna zauwazy¢ np. w powiesci Fasada!®).

W tworczosci Martinka, Tresndka i Pekarkovej widoczna jest zasadnicza zmia-
na postawy. W ich koncepcji $wiata traci znaczenie samookreslenie cziowieka w ra-
mach spoiecznosci narodowej lub regionalnej wraz z jej utrwalonymi wartoscia-
mi, normami i konceptami. Bohaterowie ich ksigzek nie zamieniajg posiadanego
bagazu elementow tozsamosci na odpowiedni gotowy komplet nowego kraju po-
bytu, lecz po prostu uwalniajg si¢ od tego rodzaju systemu w ogdle. Postawe te
ilustruje wypowiedz Martinka w jednym z jego esejow:

Mam wrazenie, ze tak zwana tozsamos¢ kulturowa jest raczej niezdolnoscig lub niemoz-

liwoscia przezwyciezenia roznic, naruszenia swoich wiasnych zasad, rezygnacji ze swo-

ich zwyczajow i ztych nawykow, rozstania z rzeczami pewnymi. Niezdolnoscig do znale-

zienia osobistej tozsamosci wynikajgcej z prawdziwych potrzeb bez wzgledu na naciski
otoczenia.!?

Déjiny ceské literatury, s. 421.

17 M. Kundera Llignorance, Gallimard, Paris 2003.

18 1., Monikova Die Fassade. M. N. O. P 0O, Hanser, Miinchen 1987.
19 1. Martinek Nomad’s land, Prostor, Praha 1994.



Boyarskaya \W miejsce wygnanca — obywatel $wiata

Bohaterowie Martinka §wiadomie i systematycznie oczyszczaja si¢ z tego zewnetrz-
nego »nalotu”, zas§ w przypadku bohateréw Pekarkovej i Tresnaka proces ten jest
naturalny, niezwigzany ze Swiadomymi dziataniami. Jednoczesnie bohaterowie ci
sg wylaczeni z systemu wigzi spolecznych, co z jednej strony jest skutkiem emi-
gracji, a z drugiej — konsekwencjg ich ,poprzedniego” zycia. Wowczas sSrodowiska
marginalne byty dla nich jedyng wolng przestrzenig w totalitarnym panstwie, a za
jego granicami ponownie okazaly si¢ naturalnym zywiolem dla muzyka i malarza
pana Praga u Tresnaka, filozofujacego widczegi bez statego zajecia u Martinka i zad-
nej zycia bialej mieszkanki ,czarnych” dzielnic z utworéw Pekarkove;j.

Nie odrzucajac spotecznego aspektu zycia i nieuchronnego wigczenia czlowie-
ka w struktury ponadjednostkowe, pisarze mlodszego pokolenia umiescili na pierw-
szym miejscu tozsamos¢ osobistg (jako przeciwwage dla kolektywnej), indywidu-
alnos¢. Czilowiek staje si¢ interesujacy przede wszystkim na plaszczyznie tych
mechanizmow 1 wartosci, ktore sam sobie uswiadomit (a nie tych, ktére otrzymat
z zewnatrz) i kryteriow oceny otoczenia okreslonych samodzielnie na podstawie
wlasnych doswiadczen, poniewaz rozpatrywanie ludzkiego Ja z pozycji okreslo-
nych cech kulturowych, utozsamienie jednostki ze stabilnym kompletem cech
wiasciwych jakiej$ wigkszej grupie oznacza przedstawianie natury ludzkiej jako
podporzadkowanej spoleczenstwu, zanurzonej w sferze przewidywalnosci. Im sil-
niejszy i bardziej rozgateziony jest 6w system, tym mniej pozostaje w nim miejsca
dla osobistego wyboru, oceny i niezaktéconej percepcji, co jest niezgodne zarow-
no z potrzebamii dgzeniami gtéwnych bohaterow ksigzek trojga pisarzy, jak i z wi-
zjg istoty ludzkiej bedacej elementem ich koncepcji autorskie;j.

Najistotniejszymi cechami ludzkiej osobowosci sg tu: subiektywne spojrzenie,
kreatywnos$¢ 1 zmyst krytyczny, z jednej strony zakiadajace wieloznacznos¢ zja-
wisk otaczajacych czlowieka, niesprowadzanie ich do jedynej prawdy (przyj¢tej
w jakiejkolwiek spolecznosci), z drugiej zas uznanie prawa kazdej jednostki do
posiadania swej wlasnej prawdy opartej na jej preferencjach i doswiadczeniach,
prawa do odmiennego widzenia Swiata.

Zderzenie emigranta z innym obszarem kulturowym, szczegoélnie w przypad-
ku trafienia do spolecznosci wielokulturowej (akcja kilku ksigzek Martinka ma
miejsce w Paryzu, Pekarkovej — w Nowym Jorku, rowniez bohaterowie Tresiaka
przemieszczajg sie po $wiecie) uruchamia proces poszukiwania elastycznego, to-
lerancyjnego odbioru rzeczywistosci, ujawniajgc koniecznosé weryfikacji istnieja-
cych stereotypow 1 przemyslenia nowej skutecznej strategii zyciowej. Bezbolesng
akomodacj¢ moze hamowac nie tylko przyltozenie starych miar do nowej rzeczywi-
stosci, ale rowniez Scista wiez ze spotecznoscig rodakow, konserwujaca poczucie
waznosci przynaleznosci narodowe;j.

Znamienny jest fakt, ze w tworczosci trojga pisarzy, o ktorych mowa, gtéwni
bohaterowie nie sg wpisani w typowa spolecznos¢ emigrancka. Nie czuja si¢ jej
czescia, nie utrzymujg odpowiednich kontaktow, nie interesujg si¢ wydarzeniami
w ojczyznie. Widzenie $wiata przez pryzmat emigracji jest zwigzane z nostalgia
w roznych postaciach. Tutaj motyw ten zupelnie znika — nie tylko w postaci tesk-
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noty za utraconym rajem, ale rowniez w postaci jakichkolwiek sentymentalnych,
pozytywnych obrazéw zwigzanych ze stronami rodzinnymi. Wazne jest to, ze bo-
haterowie Martinka i Pekarkovej opuszczaja Czechostowacj¢ dobrowolnie, na pod-
stawie przemyslanej decyzji, bez jakiegokolwiek nacisku z zewnatrz. Nawet wy-
gnany z kraju bohater ,trylogii” Tresnaka nie staje si¢ prawdziwym ,banitg”, wy-
jazd przynosi mu tylko ulge.

Postaci te dos¢ szybko i tatwo znajdujg sobie miejsce w nowej rzeczywistosci,
widzg w niej strony pozytywne. Rownie latwo przychodzi im zmiana miejsca
pobytu, ktdra nie jest odczuwana jako istotna niewygoda, a nawet sprawia przy-
jemnos¢ (a dla bohater6w Martinka staje si¢ stylem zycia), zderzenie z nowymi,
niezwyklymi i niezrozumialymi zjawiskami nie jest dla nich zwigzane z dyskom-
fortem. Charakterystyczne dla emigracji zamknigcie si¢ na otoczenie zostaje
zastapione przez dazenie do zrozumienia wszystkiego, co nowe, do ,wczucia si¢”
w tozsamos$¢ innych ludzi w celu umozliwienia komunikacji. Odmienny poglad,
odmienne pojmowanie rzeczy, odmienne poczucie czasu i przestrzeni nie staje si¢
przeszkoda dla wzajemnego zrozumienia i szacunku, a wrecz przeciwnie, wzboga-
ca obie strony. W $wiecie przedstawionym trojga pisarzy nie powstaje napiecie
miedzy »,swoim” i ,obcym” na plaszczyznie narodowo-kulturowej. Poniewaz trwa-
fos¢ danego samookreslenia traci znaczenie, to, co »obce”, przestaje mu zagrazac.
Dlatego znajdujemy tu tak niewiele odwotan do jakichkolwiek atrybutéw czesko-
sci. Cho¢ narodowos¢ bohaterow jest nam znana, cecha ta nie jest nosnikiem do-
datkowych znaczen, nie lezy u podstaw ich widzenia §wiata.Jezeli sg oni wpisani
w jakas$ spofecznosé, jest ona skrajnie rozmyta i zmienna, ztozona z osobistych cech
osobnych ludzi, ktérych mozna nazwac jedynie umownie — ,myslacymi”, ,wolny-
mi wewngtrznie”, ,ludzkimi”.

Koncepcja artystyczna pisarzy ,miodego” pokolenia odwotuje si¢ do auten-
tycznosci jednostki. Bardziej niz porzadek ogdlny (od mechanizméw historycz-
nych do typowego losu emigranta) interesuje ich zltozonos¢ zycia wewnetrznego
cztowieka, ktory szuka w sobie istoty swojego Ja niezaleznie od tego, kim jest,
gdzie si¢ urodzil i gdzie mieszka.

Nie odczuwajac koniecznosci bycia ,straznikami” narodowej spuscizny du-
chowej za granica, tubg prawdy historycznej, »,sumieniem narodu” (a aspekty te,
cho¢ nie w dosadnej, ale w zawoalowanej formie wystepujg w tworczosci autorow
»starszego” pokolenia czeskiej literatury emigracyjnej), Martinek, Tresnak
i Pekarkova przewartosciowujg literacka tradycje emigracji, kontynuujac ja w kie-
runku uniwersalnym, ogélnohumanistycznym, odpowiadajgcym czasom wspoicze-
snym. Charakterystyczne jest dla nich otwarte, niekategoryczne, obojetne ideolo-
gicznie 1 tolerancyjne w szerokim znaczeniu widzenie §wiata.

Tym sposobem pisarze ci otwieraja nowy rozdzial juz nie »czeskiej literatury
emigracyjnej” (w stosunku do wspotczesnego procesu literackiego termin ten utracit
znaczenie), ale po prostu literatury tworzonej przez pisarzy czeskich wszedzie,
gdzie si¢ znajduja, adresowang do szerokiego kregu czytelnikow.
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Abstract

Anna BOYARSKAYA
Lomonosov Moscow State University

World’s Citizen in Lieu of Exile. A New Opening of Czech Emigré
Prose Works

The issue is touched upon of a ‘second generation’ as part of the second wave of Czech
20™-century émigré literature. The output of V. Tee$odk, L. Martinek and I. Pekérkova is
presented in the context of a new vision of the emigration and our contemporary awareness
of a ‘world’s citizen'.
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Od literatury do somatoestetyki.
Z Richardem Shustermanem
rozmawia Wojciech Matecki

WojciecH MALECKT: Jako ze wywiad ten przeprowadzany jest dla ,, Tekstow Dru-
gich”, ktore mimo swego interdyscyplinarnego charakteru sa zasadniczo czasopi-
smem poswigconym problemom teorii i krytyki literackiej, chciatbym wyjs¢ od
pytania o miejsce literatury w tworczosci naukowej pana profesora. Zaczal pan
swojg karier¢ jako filozof, dla ktorego literatura stanowita bardzo istotny temat;
panskie pierwsze artykuly poruszajg takie kwestie, jak natura literackosci czy wi-
zualne walory dziet literackich!, pierwsza ksigzka dotyczyla generalnych proble-
moéw krytyki literackiej, zas kolejna poéwiecona zostata T.S. Eliotowi2. Ogélnie
rzecz biorgc, tematy literackie pojawialy si¢ w pana pracach dos¢ czesto az do
konca lat 90., ostatnio jednak przestal si¢ pan zajmowac literaturg, koncentrujac
si¢ miast tego na filozofii ciata. Czy jest jakas szczegélna przyczyna tej zmiany
w panskich zainteresowan naukowych?

RicHARD SHUSTERMAN: Aby odpowiedzie¢ na to ciekawe dla mnie osobiscie py-
tanie, musze zwrocic si¢ ku genealogii mojego zainteresowania literaturg. Zosta-

Zob. R. Shusterman The Anomalous Nature of Literature, »British Journal of
Aesthetics” 1978 nr 18; Aesthetic Blindness to Textual Visuality, »Journal of Aesthetics
and Art Criticism” 1982 nr 41 [wszystkie przypisy pochodza ode mnie — W.M.].

2 Zob. R. Shusterman The Object of Literary Criticism, Rodopi, Amsterdam 1984;
T. S. Eliot and the Philosophy of Criticism, Duckworth and Columbia University Press,
London and New York 1988.



Shusterman (Od literatury do somatoestetyki

tem wyksztatcony jako estetyk w duchu filozofii analitycznej i bralem bardzo na
powaznie wittgensteinowska i analityczna krytyke estetyki jako dziedziny, ktorej
zaszkodzila tendencja do nadmiernego uogoélniania (ignorujgcego specyfike po-
szczegbdlnych form tworczosci artystycznej oraz prowadzacego do pustych, uni-
wersalnych formul, ktérych zadaniem ma by¢ okreslenie, czym jest sztuka jako
taka). Miatem wrazenie, ze chaotycznos$¢ oraz pewnego rodzaju nijakos¢, metnosé
1 bezuzytecznosc tej dziedziny wynikaly w sporej czesci z tego rodzaju generaliza-
¢ji. Bylem zatem przekonany, ze aby uprawiac estetyke w sposob klarowny, rze-
czowy 1 inteligentny, nalezy zacza¢ od jakich$ wezszych ram, a dopiero p6zniej
mozna przej$¢ do spraw ogolnych — a nie wychodzi¢ od ,,sztuki” w ogéle, ktora, co
by nie mowic, jest pojeciem bardzo niejednoznacznym, o skomplikowanej historii
siegajacej zarania nowoczesnosci (zasadniczo XVIII wieku, a potem wieku XIX
z jego koncepcja sztuki dla sztuki). Sadzac, ze lepiej obrac za punkt wyjscia jakas
wezszg dziedzing, w naturalny sposob skupitem si¢ na literaturze, bo mialem w tym
zakresie specjalistyczng wiedz¢. Zawsze bylem przekonany, ze filozofowie powin-
ni badac to, na czym znajg si¢ najlepiej, ze wiedza empiryczna odgrywa jakas role
w filozofii, wreszcie, ze nie powinno si¢ mowic o sztuce wylacznie w kategoriach
abstrakcyjnych formutek, takich jak ,x jest y” — Ze trzeba mie¢ jakas szczegdtowq
wiedze. Literatura za$ byla tym, na czym znalem si¢ najlepie;j...

W.M.: Bo pana przedmiotem kierunkowym podczas studiéow byto literaturo-
ZNnawstwo...

R.S.: Tak jest. Kiedy studiowalem w Jerozolimie, moimi przedmiotami kie-
runkowymi byly literaturoznawstwo i filozofia. Dlatego tez swoje teoretyczne do-
ciekania estetyczne zaczalem od krytyki literackiej, cho¢ wiele z argumentéw za-
wartych w mojej pierwszej ksigzce mozna rowniez odnie$¢ do krytyki pozostatych
sztuk. Z metodologicznego punktu widzenia wydawalo mi si¢ jednak, ze lepiej
bedzie zaczaC od literatury, jej teorii oraz krytyki literackiej, ktore juz same w so-
bie stanowig wystarczajaco szeroka dziedzing estetyczna. W kazdym razie istnialy
pewne praktyczne przyczyny, dla ktorych skupitem si¢ na literaturze w poczatko-
wym etapie mojej kariery.

W.M.: Ale pdzniej, jeszcze w Estetyce pragmatycznej na przykiad, znajdujemy
jednak dwa obszerne rozdziaty poswiecone interpretacji3.

R.S.: Tak, chodzi mi o to (by wréci¢ do poczgtkowego pytania, dlaczego porzu-
cilem temat literatury), ze nie wydaje mi si¢, zebym rzeczywiscie to zrobit. To

3 Zob. R. Shusterman Pragmatist Aesthetics. Living beauty, Rethinking Art, Blackwell,

Oxford 1992, rozdz. 4 1 5 poszerzone. (Pierwszy z nich, zatytulowany Pragmatism and
Interpretation, nie zostal wigczony do polskiego wydania. Zob. tez wyd. 2
rozszerzone, Rowman & Littlefield, New York 2000). Wydanie polskie: Estetyka
pragmatyczna. Zywe pigkno 1 refleksja nad sztukq, przet. A. Chmielewski i in.,
Wydawnictwo UWr., Wroctaw 1998.
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znaczy, pisuje obecnie o Montaigne’u?, pisuje o Emersonie’ i to, czy uznamy ich
tworczos¢ za literacka, zalezy wylgcznie od naszego sposobu konceptualizowania
»literatury”. Nie pisz¢ juz za duzo o poezji, nawet o poezji rapu (z czego bytem
znany); nigdy nie pisalem specjalnie obszernie o beletrystyce, ale sadze, ze sporo
z tekstow filozoficznych, ktorymi sie zajmuje, to w pewien sposob literatura. Dziela
Konfucjusza albo Chuang-tsu nie sg tekstami filozoficznymi w takim sensie, w ja-
kim sg nimi dziela filozoféw analitycznych albo Kanta czy Hegla. Sg to raczej
niebeletrystyczne teksty literackie, wiec zajmujac sie nimi® nie czuje sie zbytnio
oddalony od literatury. Jednym z powodéw, dla ktérych nie pisze o poezji i bele-
trystyce, jest to, ze mam coraz mniej czasu na ich czytanie. Na poczgtku swojej
kariery pracowatem na wydziale komparatystyki literackiej, wiec bytem bardzo
blisko literatury, wykladajac na ten temat, ale kiedy catkowicie poswigcitem sie¢
filozofii, mialem coraz mniej okazji, by studiowac te teksty dogtebnie. W miedzy-
czasie zaszla rowniez zmiana paradygmatu w badaniach literackich: interpretacje
i analizy tekstow literackich zostaly zdominowane przez dekonstrukcjonistyczng
logike, za$ ja nie mialem ani potrzeby, ani pragnienia, zeby pisa¢ w ten sposob.
Nie chcac jednoczesnie uprawiac ,staromodnej” krytyki literackiej, wolatem za-
chowac swoje interpretacje dla siebie. Ale, powtarzam, gtownie chodzito o to, ze
miatem coraz mniej czasu, by to robi¢, w miare jak zaczalem zglebia¢ nowe tema-
ty, takie jak pragmatyzm. Inng jeszcze sprawg jest to, ze kiedy w latach 90. wsze-
dlem w muzyke rap’, byla to wlasciwie kontynuacja mojej pracy nad literatura.

W.M.: Niektorzy krytycy oskarzali pana nawet, ze redukuje pan muzyke rap
do jej warstwy literackiej8.

R.S.: W rzeczy samej — ze redukuje jg do tekstu. Pozostajgc przy kontekscie
muzyki popularnej, wspomng tylko, ze analizy muzyki country, jakie przeprowa-
dzitem w Performing Live®, rébwniez mozna by uzna¢ za dalszy cigg moich zaintere-
sowan literackich.

4 Zob. np. R. Shusterman Rozrywka — zadanie dla estetyki, w tegoz O sztuce i gyciu. Od
poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, red. i przekt. W. Malecki, Atla 2, Wroctaw 2007.

5 Zob. np. R. Shusterman Emerson’s Pragmatist Aesthetics, »Revue Internationale de
Philosophie” 1999 nr 207.

6 Zob. np. R. Shusterman Pragmatism and East-Asian Thought, »Metaphilosophy” 2004
nr 35.

7 Zob. rozdz. 7 Estetyki pragmatycznej oraz R. Shusterman Prakiyka filozofii, filozofia
prakeyki. Pragmatyzm a zycie filozoficzne, red. K. Wilkoszewska, przet. A. Mitek,
Universitas, Krakow 2005 (rozdz. 5).

8 Zob. Np. R. Berrios Review ,,Pragmatist Aesthetics Living Beauty, Rethinking Art”,
»Music and Letters” 2004 no 4.

9

Zob. R. Shusterman Affect and Authenticity in Country Musicals, w tegoz Performing
Live, Cornell University Press, Ithaca 2000.
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W.M.: Ale myslg, ze o ciaglosci takiej nie bytoby juz tak tatwo méwié¢ w przy-
padku somatoestetyki, na ktorej w ostatnich latach skoncentrowat si¢ pan niemal
wylgcznie.

R.S.: C6z, okazuje si¢ jednak, ze literaturoznawcy interesujg si¢ somatoestety-
ka. Na przyktad, kiedy w listopadzie 2007 roku pojechatem do Francji, by promo-
waé francuskie wydanie mojej nowej ksiazki Body Consciousness!?, zostatem zapro-
szony przez Centre d’Etudes Poetiques, dzialajace przy Ecole Normale Supérieure
w Lyonie, do wygloszenia wykiadow o somatoestetyce. Jest to swego rodzaju eks-
perymentalna grupa zajmujaca si¢ poetyka, w ktorej sktad wchodzg dos¢ wazni
poeci i teoretycy francuscy. Ludzie ci byli bardzo zainteresowani somatoestetyka,
chcac z jej perspektywy przyjrzec sig¢, na przykiad, poetyce tworczosci. Okazuje
si¢, ze w tradycji francuskiej (o niektorych z tych rzeczy wiedzialem wczesniej,
ale z innych nie zdawatem sobie sprawy w calej rozciggtosci) wazni pisarze zajmu-
jacy si¢ cielesnoscig to nie tylko tworcy wspoiczesni, tacy jak Blanchot czy Michaux,
ktorzy interesuja si¢, podobnie jak Bataille, expérience-limite, uzyciem praktyk cie-
lesnych w celu osiggnigcia takich doswiadczen oraz poezja polegajacg na zdawa-
niu z nich sprawy (chcaca je uchwy¢, nie ograniczajgc si¢ przy tym do sfery poje-
ciowej). Czlonkowie tej grupy z Lyonu powiedzieli mi, ze rowniez we francuskiej
tradycji poetow libertynskich (ktérag znalem do pewnego stopnia, ale nie za bar-
dzo: Marivaux, na przyklad, jest jednym z nich) dostrzec mozna ogromny wymiar
cielesnosci oraz wyrafinowang analize somatyczng. Oczywiscie jest jeszcze cala
tradycja Sade’a.

W.M.: Literaturoznawstwo zajmowalo si¢ tematyka ciala do$¢ intensywnie
w ostatnich dekadach, ale, jak przypuszczam, ta francuska grupa mogta zwrocié
szczegblng uwage na somatoestetyke, poniewaz podejscie tej dyscypliny filozo-
ficznej w wielu aspektach zbiega si¢ ze stanowiskiem nauk przyrodniczych: soma-
toestetyka nie traktuje ciata jako jakiego$ tajemniczego zrodta namigtnosci, lecz
postrzega je, m.in., jako fizjologiczny, biologiczny mechanizm.

R.S.: Zgadzam si¢ z tg charakterystyka somatoestetyki, ale mysle, ze to, czym
byli oni w szczegdlnosci zainteresowani (i co jednoczesnie odréznia somatoestety-
k¢ od réznego rodzaju kwestii uciele$nienia w teorii literatury i literaturze) jest
jej doswiadczeniowy wymiar. Nie chodzito im o postugiwanie si¢ cialem jako me-
taforg czy symbolem (albo o analize takich zjawisk), lecz o to, ze somatoestetyka
skupia si¢ na doswiadczeniach i praktykach cielesnych i ze praktyki te odnoszag
si¢ w pewien sposob do technik kompozycji. Teza, ktérg wysuwali, brzmiala, ze
niektdrzy ze wspomnianych wyzej poetéw nie mysleli o idei ciata jako o interesu-
jacym temacie czy metaforze, lecz raczej o stworzeniu praktycznej poetyki kom-

10 R, Shusterman Body Consciousness. A Philosophy of Mindfulness and Somaesthetics,
Cambridge University Press, Cambridge 2008; por. R. Shusterman Conscience du
corps. Pour une soma-esthétique, Editions de ’Eclat, Paris 2007.
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pozycji, ktora wychodzi od refleks;ji i pracy nad faktycznymi doswiadczeniami
somatycznymi, a nie od jakiego$ konceptualnego konstruktu badz tematu czy ob-
razu, ktory wziglo si¢ z innego tekstu literackiego albo z czegos$ jeszcze innego.
Poetyki, ktéra bytaby prawdziwym pisaniem z ciala.

W.M.: Z drugiej strony, tego rodzaju pomysly nie sa przeciez obce teoriom
feministycznym, ktore od dawna moéwig o pisaniu cialem. Wspominatem jednak
przed chwilg o naukach przyrodniczych nie bez przyczyny. Jak mi si¢ wydaje, lite-
raturoznawcy po pewnym okresie dos¢ ozigblych stosunkéw z naukami $cistymi
i przyrodniczymi obecnie coraz cz¢sciej zwracajg sie do nich po inspiracje, na przy-
ktad niektorzy teoretycy literatury bardzo interesuja sie neurologia etc.!!

R.S.: To prawda, ale by odnies¢ si¢ jeszcze do uwagi o feminizmie, chciatbym
podkreslié, ze czes¢ z feministycznych idei pisania, takich jak: ,po prostu wyra-
zasz siebie, bo jestes kobietg 1 pozwalasz Wiecznej Kobiecosci przejac kontrolg na
twoim pisarstwem”, przynalezy do tzw. dyskursu tozsamosciowego, za$ tym, co
Francuzom podobato si¢ w somatoestetyce, jest jej praktyczna i doswiadczeniowa
orientacja. Powinienem byt wspomnie¢ o tym (cho¢ dla mnie to rozumie si¢ samo
przez si¢), ze integralnym elementem somatoestetyki jest dyscyplina, wigc nie
chodzi w niej o automatyczne wyrazanie swojej cielesnosci w swobodny, sponta-
niczny sposob przez to, ze czlowiek po prostu pozwala sobie by¢ soba, kiedy siada
1 pisze — jako kobieta, gej, lesbijka czy osoba heteroseksualna. Miast tego idea
polega na tym, ze s pewne dyscypliny oraz techniki somatycznej kontroli i anali-
zy, ktorych mozna uzy¢ do badania procesow tworczych, ale nie tylko... Mam tu
na mysli co$, czego jeszcze nie zgiebilem: istnieje spora gama potencjalnych tema-
tow badawczych zwigzanych z recepcja i czytaniem tekstow jako fenomenem ciele-
snym. Chocby to, ze czytanie tekstow angazuje mi¢snie oka. Wydaje mi sig, ze
poeci intuicyjnie igrajg z tym zjawiskiem, kiedy postugujg si¢ na przyktad specy-
ficznie ustrukturowanymi strofami, ktore maja walor wizualny.

W.M.: We wspomnianym zwrocie ku naukom przyrodniczym interesuje mnie
fakt, ze wida¢ go rowniez w tworczosci pana profesora. W ostatnich latach zaczat
pan przywigzywac do nich coraz wigkszg wage, na przykiad odwotujac si¢ do neu-
rologii 1 psychologii ewolucyjnej, gdy chodzi o kwesti¢ przyjemnosci czy tez do-
$wiadczenia estetycznegolZ.

11 7Zob. np. A. Richardson Cognitive Science and the Future of Literary Studies,
»Philosophy and Literature” 1999 no 1; N.N. Holland Where Is a Text?
A Neurological View, »New Literary History” 2002 no 1. Zob. tez numer specjalny
»Poetics Today” (2002 no 1) zatytutowany Literature and the Cognitive Revolution,
red. A. Richardson i EF. Steen (notabene literatura na ten temat jest zbyt obszerna,
by dac jej obraz w jednym przypisie, 1, rzecz jasna, nie ogranicza si¢ do publikacji
anglojezycznych).

12 70b. np. R. Shusterman Body Consciousness..., s. 142-143, 149-151 oraz
R. Shusterman O sztuce i 2yciu, s. 67, 214.



Shusterman (Od literatury do somatoestetyki

R.S.: Zawsze interesowalem si¢ naukami przyrodniczymi, cho¢ nie mialem
specjalnej potrzeby powolywac si¢ na nie we wczesniejszych pracach. Nie zga-
dzam si¢ jednak z narzucaniem humanistyce jakiegos redukcjonistycznego natu-
ralizmu; nie sagdz¢ na przykiad, zeby dato si¢ wyjasni¢ kulture, ludzkie zachowa-
nie czy znaczenie dziel sztuki albo ich wartosciowanie w kategoriach czystej neu-
rologii. Nie mysle, ze mozna okresli¢ znaczenie dzieta sztuki, pytajac, co duza
grupa ludzi ma na ten temat do powiedzenia, a potem wyciagajac srednig z ich
odpowiedzi, albo ze znaczenie to da si¢ odczytac z encefalogramu czy za pomocg
funkcjonalnego rezonansu magnetycznego, podpinajac ludzi do specjalistycznej
aparatury. Nigdy nie przyszioby mi do glowy, by twierdzié, ze jesli wzory pobu-
dzenia mézgu w przypadku odbioru jakich§ dwoch dziet sa identyczne, to dzieta
te znacza to samo [smiech].

Wielu ludzi postuguje si¢ naukami przyrodniczymi, zeby pozby¢ si¢ socjolo-
gii, nauki o kulturze i praktyk hermeneutycznych. Nie jest to bynajmniej moj
poglad na role nauk przyrodniczych w humanistyce. Odkrycia dokonane przez te
pierwsze nie unicestwiajg tej ostatniej, nie czynig jej tez bezuzyteczng czy zbedna.
W moim mniemaniu nie jest to zresztg kwestia jakiego$ albo-albo, skoro nauki
przyrodnicze jako takie sg dziatalnoscig interpretacyjng. W pewnym sensie calfa ta
debata — nauki przyrodnicze kontra kultura — jest falszywa, tak samo jak falszywa
jest dychotomia natura-kultura (o czym pisalem w réznych tekstach)!?. Nasza
kultura opiera si¢ na naturze, ale natura jest rowniez ksztaltowana przez kulture.
Wystarczy tylko spojrzeé na to z punktu biologii ewolucyjnej: rozmiar naszych
mozgow powiekszyt si¢ ze wzgledu na to, ze zaczeliSmy postugiwacé si¢ narzedzia-
mi i jezykiem, za§ ogdlne wymiary naszych cial zmienily si¢ ze wzgledu na nasza
kulture zywienia. Zreszta nie trzeba nawet przyjmowac skali ewolucyjnej: wezmy
choc¢by réznice pomiedzy Japonig sprzed lat 60., kiedy ludzie jedli inne potrawy,
a Japonig z epoki restauracji McDonald’sa, kiedy przeci¢tne gabaryty Japonczy-
kow znacznie wzrosty. Rozmiar cialta, waga, wysokos¢, gestos¢ kosci — mozna by
pomyslec, ze sa to sprawy czysto biologiczne, ale sg to rowniez wytwory kultury;
kultury jedzenia i aktywnoSci fizycznej, bo to, jakie i ile ¢wiczen uprawiasz, z pew-
noscig wplynie na twoje ciato, wigczajgc w to kosci. Jest to wiec falszywy spor i za-
miast si¢ wen wiklaé, nalezy raczej przygladac¢ si¢ temu, jak biologia i kultura
wspoldziatajg ze soba. To zresztg dos¢ stara idea i znalez¢ jg mozna chocby u Joh-
na Deweya, ktory mowil miedzy innymi, ze natura i kultura nie sg dwiema odreb-
nymi sferami: w naturze ludzkiej lezy wytwarzanie kultury, zas kultura ludzka
opiera si¢ na zyciu w srodowisku naturalnym. Zatem, na przykiad, sztuke charak-
teryzujg naturalne rytmy, ale nie oznacza to przeciez, ze nie ma w niej konwencjo-
nalnosci. Podobnie nie sadzg, zeby istniata jakas jedna biologiczna zasada stosuja-
ca si¢ do roznych form poetyckich, bo sg one wszak rowniez wytworami historii.

13 7Zob. np. R. Shusterman Convention. Variations on the Nature/Culture Theme, w: tegoz
Surface and Depth. Dialectics of Criticism and Culture, Cornell University Press, Ithaca
2002.
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Ow stary problem relacji pomiedzy Naturwissenschaften i Geisteswissenschaften,
o ktéorym mowimy, wygenerowal pewne uparcie trwajace podzialy instytucjonalne
i dyscyplinarne. Mowi si¢ czesto o dwoch kulturach, ktore nie sa w stanie si¢ po-
rozumieé, co by¢ moze jest kulturowym refleksem wyznawanego przez stulecia
dualizmu ciata i umystu. Dostalem niedawno diugi list od studentki kulturoznaw-
stwa z Warszawy, ktora porzucita studia medyczne, bo uznata medycyne, przynaj-
mniej w takiej formie, w jakiej byla jej uczona, za zbyt odhumanizowana, ale kto-
ra czuje przy tym, ze kulturoznawstwo jest zbyt naiwne i idealistyczne, bo przy-
ktada niedostateczng wage do fizjologicznego wymiaru ludzkiej egzystencji i kul-
tury. Byta bardzo zainteresowana somatoestetyka, gdyz ta dostarcza platformy
1 bodzca oraz, mam nadziej¢, kierunku, w ktorym te dwa podejscia moga by¢ in-
tegrowane: oczywiscie jest sporo dobrych prac w dziedzinie fenomenologii czy
kognitywistyki, ktore roéwniez probuja zintegrowac nauki przyrodnicze i nauki
o cztowieku.

Moéwigc krotko, wierzg, ze filozofia powinna postugiwac si¢ najlepszymi na-
rzedziami, jakie sg jej dostepne, wigczajac w to nauki przyrodnicze, ale takze wie-
dze z zakresu nauk spotecznych. W tym aspekcie mdj pragmatyzm rdzni sie cho-
ciazby od stanowiska Richarda Rorty’ego (z ktorym poza ta kwestiag mam wiele
wspolnego 1 ktory miat duzy wplyw na mojg mysl), bo Rorty odrzuca nauki spo-
teczne jako bezuzyteczne. Oczywiscie, tak samo jak on, doceniam literature i sztu-
ke oraz ich zdolnos¢ do motywowania, inspirowania i przeksztalcania spoteczen-
stwa. Gigboko w to wierzg, ale przy tym wierz¢ rowniez w warto$¢ nauk spotecz-
nych jako sposobu radzenia sobie z powaznymi problemami politycznymi i nie
pozwalatbym sobie, jak on to mial w zwyczaju, na sugerowanie, ze sama literatura
nas zbawi i ze dzialalno$¢ poety i krytyka literackiego czyni zb¢dnymi ekspery-
menty socjologiczne. W tym zakresie blizej mi do tradycji Deweya i pierwszej
generacji Szkoty Frankfurckiej, a moze nawet 1 do wezesnego Habermasa, ktory
docenial wage badan spotecznych dla rozwigzywania problemdw socjopolitycz-
nych!4.

W.M.: Wracajac jeszcze do literatury, zgodzitby si¢ pan chyba jednak, ze pomi-
mo znaczgcego zainteresowania somatoestetyka ze strony badaczy literatury, pan
sam nie probuje polgczy¢ dociekan somatoestetycznych z teorig literatury, ktora
byta przeciez dla pana wazng dziedzing. Czy mozna to ttumaczy¢ faktem, ze teoria
literatury w ciggu ostatnich lat stracifa na atrakcyjnosci? Literaturoznawcy znow

14 Shusterman odnosi si¢ bezposrednio do mysli Szkoly Frankfurckiej, zwlaszcza

do Adorna, np. w rozdz. 6 Estetyki pragmatycznej; zob. tez Zwrot ku cielesnosci,

w: R. Shusterman O sztuce i 2yciu oraz tegoz Surface and Depth, rozdz. 8. Na temat
zwigzkow pragmatyzmu Shustermana (i pragmatyzmu w ogole) z teorig krytyczna
zob. W. Matecki Toward the Aesthetics of Emancipation? Critical Theory

and the New Pragmatism, w: Nostalgia for a Redeemed Future. Critical Theory,

red. S. Giacchetti, John Cabot University Press—University of Delaware Press
Rome-Newark, 2008 (w druku).
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moéwia o kohcu czy tez $mierci teorii literatury!d, o erze postteoretycznej etc. Jak
pan mysli, skad te nastroje? Co by nie mowi¢, w latach 80. 1 90. bylo to wazne
zjawisko w humanistyce, wlaczajac w to filozofi¢: na przykiad w 1986 wyszed?l
specjalny numer powaznego czasopisma filozoficznego ,,The Monist”, ktory byt
w calosci poswigcony teorii literatury (zreszta pan rowniez mial swoj wkiad w ten
numer)16.

R.S.: A redaktorem tego wydania byt Rorty. W tym czasie teoria literatury rze-
czywiscie byla gorgcym tematem na amerykanskich wydziatach literaturoznaw-
stwa, ktore intensywnie przyswajaly sobie filozofi¢ kontynentalng, ale pamietaj-
my, ze sam termin ,teoria literatury” jest niejednoznaczny. Tak jak istniata teoria
literatury przed dekonstrukcjg czy hermeneutykg Gadamera (wezmy na przykiad
Nowg Krytyke czy formalizm rosyjski), tak teoria literatury istnieje nadal, cho¢ te
pierwsze dwa nurty majg juz swoj najlepszy okres za sobg. Zawsze przeciez beda
pojawialy si¢ kwestie dotyczace zasad interpretacji i warto$ciowania, kwestie toz-
samosci 1 statusu ontologicznego dzieta itd. W kazdym razie byt czas, kiedy de-
konstrukcja 1 hermeneutyka miaty wielkie powodzenie, a to za sprawa wplywu,
powiedzmy, francuskich i niemieckich idei na cos, co zasadniczo mozna by okresli¢
jako bardzo staromodny, zasciankowy model New Criticism. Bylo wigc po prostu
sporo ekscytacji, a teraz to podniecenie przygasto. Jesli chodzi o mnie, bylem bardzo
zaangazowany w problemy interpretacji, jeszcze zanim ustyszalem o Derridzie 1 de-
konstrukeji —a to ze wzgledu na moje zainteresowanie literatura, ale takze pewnymi
og6lnymi problemami filozoficznymi. I jesli nie pisz¢ juz esejow na temat filozofii
interpretacji, to dlatego, ze wypracowalem w tej materii stanowisko, z ktorego jes-
tem po prostu zadowolony. Kiedy jest ono atakowane, nie czuj¢ specjalnej potrzeby
go bronié, bo wolg inwestowac swojg energi¢ w nowe rzeczy.

W.M.: A moze jest tak dlatego, bo kwestia interpretacji budzi coraz mniej za-
interesowania, a wigc jest coraz mniej polemik, a tym samym mniej atakow przy-
puszczanych na panska pozycje?

R.S.: Nie sadzg, bo jesli spojrzy si¢ na przykiad na »Journal of Aesthetics and
Art Criticism” czy »British Journal of Aesthetics”, to okazuje si¢ (co jest dla mnie
bardzo przygnebiajace), ze te same stare teorie s3 poddawane nieustannemu recy-
klingowi. WeZzmy na przykiad debate na temat intencji. Wychowatem si¢ na The
Intentional Fallacy Beardsleya, ktory to esej napisal wraz z W.K. Wimsattem — kry-
tykiem 1 teoretykiem literatury. A trzeba tu wspomnie¢, ze w czasach, kiedy by-
fem studentem, analityczng filozofie sztuki i angloamerykanska teorie literatury
faczyly bardzo bliskie wiezi. Beardsley napisal ksigzke The Possibility of Criticism,

15 TH. Benton Life After the Death of Theory, »,The Chronicle of Higher Education”
29 April 2005.

R. Shusterman Analytic Aesthetics, Literary Theory and Deconstruction, »Ihe Monist”
1986 no 69.

16
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ktora byta zasadniczo ksigzka filozoficzng, a Morris Weitz, wielki wittgensteini-
sta, napisat ksiazke o Hamlecie — wigc w owym czasie czyms$ bardzo naturalnym
bylo uprawianie filozofii w odniesieniu do literatury. Kiedy pisatem doktorat
w Oxfordzie, nie miatem Zadnej wiedzy na temat Derridy czy Foucaulta. Nigdy
tak wiasciwie o nich styszatem, poki nie zostalem zatrudniony na uniwersytecie
w Izraelu, i nigdy nie bratem ich na powaznie, poki nie przyjechalem do Ameryki
1 nie zobaczyltem, ze biorg ich na powaznie ludzie tacy, jak Richard Rorty czy Joseph
Margolis. Ale, by wréci¢ do mojego argumentu na temat filozofii interpretacji
uprawianej obecnie w ramach estetyki analitycznej: ta stara debata nad intencjg
zostata poddana recyklingowi, no i mamy teraz ludzi, ktérzy rozr6zniajg intencjo-
nalizm hipotetycznego autora, intencjonalizm autora rzeczywistego, umiarkowany
intencjonalizm czy intencjonalizm ekstremalny. Naprawde¢ nie interesuje mnie
wracanie do tych rzeczy, bo zadna z tych tzw. nowych idei (ktore sa tylko przetwo-
rzonymi wariantami starych pomysiow) nie naruszyta jak do tej pory pluralizmu
logicznego, ktéry ostatecznie wypracowatem w kwestii interpretacjil”. Nie mam
checi reagowac i wracac do starych problemoéw tylko dlatego, ze jacys ludzie wcigz
o nich moéwig. W gruncie rzeczy to bardzo zasmucajaca oznaka stagnacji, jesli cykle
powtorzen w danej dyscyplinie stajg si¢ coraz krotsze. Podsumowujac — interpre-
tacja nadal jest dyskutowana w analitycznych czasopismach estetycznych, choc
mnie to juz nie interesuje.

W.M.: Ale jesli tak postawi¢ sprawe, to filozofie analityczni odpowiedzieliby
zapewne, ze sg po prostu lepsi od literaturoznawcow, bo badajg problemy, ktore sg
»prawdziwe” i ,wiekuiste”, podczas gdy literaturoznawcy po prostu idg za moda
i potrzebuja wciaz nowych podniet: na przykiad przez pewien czas modne bylo
rozwazanie poznawczego statusu interpretacji (obiektywizm, subiektywizm etc.),
co pozniej zostalo wyparte przez kwesti¢ etyki czytania.

R.S.: Mysle, ze w szeroko pojetej filozofii problemy sg zapominane, a potem
powracaja. Ludzie nie skupiajg si¢ caly czas na tych samych zagadnieniach — na
przyktad kwestia wartoSciowania znikng¢ta z estetyki na wiele lat, bo sgdzono, ze
nie jest wystarczajaco naukowa. Wydaje mi sig, ze w filozofii analitycznej powraca
sie czesto do starych probleméw w znacznym stopniu dlatego, ze ludziom brakuje
wyobrazni, zainteresowania albo energii, by penetrowac inne problemy. Nie bez
znaczenia jest tu réwniez fakt, Zze zmiana przedmiotu dociekan wymaga zmiany
sposobu myslenia, przyswajania nowych rzeczy i zajecia pozycji poczatkujacego
ucznia, a nie autorytetu. Ponadto juz w samych ramach analitycznej debaty o in-
terpretacji jest co$, co wediug mnie jest nieproduktywne i meczgce: problemy sg
zbyt czesto formulowane w nazbyt prosty i kategoryczny sposob, na przyktad ,,Czy
intencja autorska jest decydujaca, czy nie?”. I zawsze towarzyszy temu idea, ze
albo jedno, albo drugie, a nie, ze istnieje jakis kontekst, gdzie intencja jest decy-

17 Zob. np. R. Shusterman Logics of Interpretation. The Persistence of Pluralism, w: tegoz
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dujaca, i inne konteksty, gdzie nie jest wcale (lub prawie wcale) istotna. Wspotcze-
sna estetyka analityczna tkwi w Kuhnowskim trybie normalnej nauki, dzialajacej
w ustalonym paradygmacie, a ci estetycy po prostu nie chcg zmieni¢ paradygma-
tu. Mysle, ze w literaturoznawstwie (gdzie jest wigcej zainteresowania sztuka i kre-
atywnoscig 1 ktore jest dyscypling opierajacg si¢ w wigkszym stopniu na wyobraz-
ni niz na generowaniu prawd) ludzi bardziej interesuje znajdowanie nowych te-
matow badawczych niz zadowalanie si¢ rzekomo wiecznymi prawdami. Wedtug
mnie, literaturoznawstwo jest Swiadome, ze zawsze bedg si¢ pojawiac¢ nowe gatun-
ki czy style 1 ze jesli chce si¢ by¢ odpowiedzialnym komentatorem kultury, a tym
wlasnie jest krytyk literacki, trzeba zywo reagowac na to, co nowe.

W.M.: No dobrze, a co jesli chce si¢ by¢ odpowiedzialnym teoretykiem litera-
tury, a wigc kims, kto, jak sadzg niektorzy, powinien przypominac filozofa w tym,
co robi?

R.S.: Mysle, ze jesli chee sie by¢ odpowiedzialnym teoretykiem literatury, trze-
ba by¢ rowniez swiadomym tego, co nowe na polu teorii, w szczegdlnosci dlatego,
ze teoria jest rowniez gatunkiem pisarstwa literackiego. Oczywiscie, mozemy ro-
bi¢ swoje, nie baczgc na to, co dzieje si¢ dookota, ale musimy dostrzegac, ze rozne
rzeczy robi si¢ na nowe sposoby, nawet jesli nie chcemy tego zaakceptowac. Sadze,
ze filozofowie s mniej zainteresowani tym, by bada¢ zmiane (to za$ z kolei wigze
si¢ z ich obsesja na punkcie tego, co wieczne), i czujg si¢ mniej zobowigzani do
tego, by zmienia¢ stawiane przez siebie pytania stosownie do zmian zachodzacych
w przedmiocie badan.

W.M.: W artykule opublikowanym we wspomnianym przeze mnie specjalnym
numerze , I'he Monist” wyraza pan zdziwienie, ze literaturoznawcy nie interesuja
sie zbytnio estetyka filozoficzng w ogdle i estetykg analityczng w szczeg6lnosci.
Jak dla mnie, uwaga ta wspolbrzmi z diagnozg wysuwang dzisiaj przez pewnych
teoretykow literatury (na przykiad Simona Malpasa i Johna J. Joughina), ktorzy
zauwazaja, ze od drugiej potowy lat 80., tj. czasu tzw. wojen kulturowych, este-
tyczne podejscie do literatury oraz samo poj¢cie estetycznosci staly si¢ podejrzane
ze wzgledu na to, ze wielu teoretykow przyjelo bardzo specyficzne, redukcjoni-
styczne stanowisko. Sprowadzato si¢ ono do tezy, ze tradycyjne pojgcia estetyczne
nie tylko sa (zaledwie) spotecznymi konstruktami, ale i stuzg podtrzymywaniu
utrwalonych (i szkodliwych) hierarchii spotecznych, a zatem nalezy si¢ tych pojec¢
catkowicie pozby¢!8. Teraz zaé autorzy tacy jak wspomniani juz Malpas i Joughin
argumentujg za powrotem do estetyki; moéwigc dokladniej, za jakas$ formg post-
estetyzmu, ktory uniknglby putapek redukcjonizmu socjopolitycznego, a jedno-
cze$nie nie poddalby si¢ sterylnemu formalizmowi. Co pan, jako estetyk, mysli
o tej diagnozie?

18 New Aestheticism, ed. by J.J. Joughin and S. Malpas, Manchester University Press,
Manchester 2003.
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R.S.: Wydaje mi sig, ze przyczyna, dla ktorej amerykanska teoria literatury nie
przywigzywala w owym czasie wagi do estetyki analitycznej, lezata w tym, ze auto-
rzy importowani przez teoretykow literatury byli Europejczykami, ktorzy po pro-
stu nie interesowali si¢ estetykg analityczng i nie mieli na ten temat wiedzy. Mato
tego, w pewnym sensie autoréw tych importowano w jakim$ stopniu po to, zeby
podwazy¢ dominacje modelu nowokrytycznego, ktory byt przeciez blisko zwigza-
ny z estetykg analityczng. Istniaty wigec wszelkie powody po temu, zeby zignoro-
wac te estetyke, bo jesli si¢ jg bralo na powaznie, to tym samym bralo si¢ na po-
waznie Nowa Krytyke i Beardsleya.

Ale to tylko jeden aspekt calej sprawy. Z drugiej bowiem strony chodzifo
o to, ze estetyka traktowana byta jako co$ jednolicie kantowskiego, bezintere-
sownego i apolitycznego. Wigkszos¢ teoretykow literatury celowo utozsamiato
calg sfere¢ estetyki z tego rodzaju purystycznym, formalistycznym podej$ciem,
tak ze pozniej bez problemu mozna byto wysnuc wniosek, ze estetyka jest z isto-
ty biedna i ograniczona, bo nie angazuje si¢ wcale w kwestie epistemologiczne,
spoleczne czy polityczne. Dla teoretykow literatury estetyka z zasady oznaczala
formalistyczne podejscie, ktadgce nacisk na jednos¢ organiczng i kontemplacje,
nic wigc dziwnego zatem, na przyktad, ze z gory potepiano Eliota za formalizm,
cho¢ jego poglady byly w rzeczywistosci szersze 1 dotyczyly w sporej mierze spraw
spolecznych.

W.M.: Zreszta, jak powszechnie wiadomo, w oryginalnym zamysle Baumgar-
tena estetyka stanowila integralng czes¢ epistemologii.

R.S.: No c6z, wickszos¢ ludzi, ktorzy uprawiali teorie literatury na wydzialach
literaturoznawstwa, posiadata relatywnie znikoma wiedze o historii estetyki filo-
zoficznej, tak wiec gdy stykali si¢ z filozofig kontynentalng (niezaleznie od tego
czy w wydaniu Gadamera, Heideggera czy Derridy), ktora krytykowala estetyke
Kantowskg jako szczegdlny rodzaj ciasnego formalizmu, to bardzo szybko i tatwo
ekstrapolowali te¢ krytyke na estetyke w ogole. Tak wigc ignorancja, tudziez celo-
wo znieksztalcone odczytanie tradycji, doprowadzity ich do mylacej karykatury
estetyki, a stad byt juz tylko krok do odrzucenia i zlekcewazenia catej tej dyscypli-
ny. Dodam jeszcze na marginesie, ze estetyka zyskata zla staw¢ nawet w obrgbie
samej estetyki analitycznej (zjawisko to opisuje w niektorych swoich tekstach, na
przykiad w wygtoszonym niedawno w Warszawie wykladzie Somaesthetics at the
Limits!?). Jest wiec cata gama czynnikéw, ktore uczynity estetyke pojeciem proble-
matycznym. Ale pozostaje ona, jak mysle, pojeciem istotnym, poniewaz pojecie to
jest szersze niz nasze konwencjonalne pojecie sztuki, ponadto zas estetyka w ja-
sny sposob wiaze si¢ z naszym zyciem, stosunkami spotecznymi, handlem, polity-
ka etc. Sadze wiec, ze nowy estetyzm, ktory nie ogranicza si¢ do Kantowskiego

19 Wyktad zostal wygltoszony w Centrum Sztuki Wspoiczesnej na Zamku
Ujazdowskim, 5 marca 2008, i bedzie opublikowany w ,,I'he Nordic Journal
of Aesthetics”.
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formalizmu 1 nie lekcewazy tresci poznawczych i spotecznych, to co$ bardzo po-
trzebnego. Wedlug mnie estetyka pragmatystyczna wpisuje si¢ w ten nurt i spet-
nia stawiane przezen wymogi, bo jest estetyka, ktora ktadzie nacisk na poznanie,
funkcjonalnos¢ i idee etyczne, nie zapominajgc przy tym o satysfakcjach, jakich
dostarcza forma, czy o doSwiadczeniu estetycznym.

W.M.: Co ciekawe, dobrym przykladem hurtowego odrzucenia estetyki byiby
panski wspotpragmatysta Richard Rorty, ktory w odpowiedzi na jeden z panskich
esejow napisal, ze nie wierzy w idee estetyki jako odrebnego pola badawczego?0.

R.S.: Ten tekst Rorty’ego bardzo mnie ucieszyt w tym sensie, ze moje krytyki
nigdy wczesniej nie sprowokowaly go do tak energicznej odpowiedzi w tekscie
drukowanym. Normalnie wygladalo to tak, ze kiedy na przyklad skrytykowalem
go w Estetyce pragmatycsnej?!, wytykajac mu wewnetrzng sprzecznos¢ jego idei roz-
szerzania i wzbogacania Ja bez prawdziwego Ja, albo sprzecznos¢ pomiedzy tegim
poetg 1 ironistka, napisal mi bardzo mity list, w ktéorym przyznawat: ,,No tutaj to
chyba rzeczywiscie datem plame”. Potrafit w bardzo ujmujacy sposoéb powiedzie¢
po prostu: ,No tak, spapralem sprawe. Powinienem byl formufowaé swoje mysli
nieco ostrozniej”, co z jednej strony dawato cztowiekowi satysfakcje, bo argument
okazywatl si¢ trafiony, ale co z drugiej strony byto dos¢ frustrujace, bo sugerowato,
ze zarzut ten niespecjalnie go poruszyl, skoro tak gtadko przyznawat si¢ do bledu.
Ale w tekscie, o ktorym mowimy, Rorty uzyt swojej najmocniejszej polemicznej
retoryki, by si¢ obroni¢ oraz skrytykowa¢ moj projekt somatoestetyki, atakujac
przy tym sama ideg estetyki, do ktorej somatoestetyka miala sie¢ wg niego zaliczac.
Estetycznosc¢ jest niestychanie waznym pojeciem dla Rorty’ego i znajduje szero-
kie zastosowanie w jego apologii kultury literackiej i wyobrazni, ale tutaj mowi,
ze estetyka jest produktem jednego z esencjalistycznych rozréznien Kanta. Zga-
dzam si¢ z jego krytykg Kantowskiej estetyki i z antyesencjalistycznym pogladem,
wedle ktorego estetyka nie zasadza si¢ na jakiej$ pojedynczej, wspolnej jakosci,
ktorej posiadanie wyrdznia wszystkie (i tylko te) rzeczy, ktore nazywamy estetycz-
nymi. Ale estetyka nie da si¢ sprowadzi¢ w prosty sposob do Kantowskiego ideatu;
znaczyla co innego dla Hegla i jeszcze co innego dla Deweya czy Nietzschego,
kazdy z ktorych chcial wyzwolic estetyke z Kantowskiego formalizmu. Nawet jesli
Kantowska estetyka byta bardzo wptywowa, koncepcja Kanta nie wyczerpuje zna-
czenia tego pojecia. Jest ono uzywane takze na inne sposoby i ma znaczenie dla
ludzi, ktorzy nie rozumiejg go w Kantowskim sensie. Nie wiem, jak to jest w jezy-
ku polskim, ale w wielu jezykach europejskich termin ,estetyczny” nie funkcjo-
nuje wylacznie jako techniczny termin Kantowski, lecz wchodzi w sktad codzien-
nego dyskursu.

20 Zob. R. Rorty Response to Richard Shusterman, w: Richard Rorty. Critical Dialogues,
ed. by M. Festenstein i S. Thompson, Polity Press, Cambridge 2001, s. 156-157.

21 Zob. rozdz. 8 polskiego wydania Estetyki pragmatycznej.
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W.M.: W polskim jest doktadnie tak samo. Skoro méwimy o Richardzie Rorty’m,
przypomnijmy, ze zmarl on mniej wigcej rok temu, co bylo ijest wielka stratg nie
tylko dla pragmatyzmu, ale idla filozofii oraz humanistyki w ogdle. Rorty byt dla
pana wazng postacig z réznych wzgledow, wiec, chcialbym poprosié, zeby podzielit
si¢ pan z nami swoimi refleksjami na jego temat.

R.S.: Richard Rorty to osoba, ktora wprowadzita mnie w pragmatyzm. Czyta-
fem Deweya jeszcze jako miody filozof analityczny, wyksztalcony w Jerozolimie
i Oxfordzie, i wtedy odbieratem go jako mysliciela metnego i zawilego. Tak napraw-
de jednak nie znalem jego dziel i nie studiowalem pragmatyzmu, zanim nie przyje-
chatem do Ameryki, i to wiasnie Rorty wskazal mi wtedy droge i zachecal do dal-
szych wysitkow w tej dziedzinie. Jak juz wspomnialem, spierali$my si¢ co do r6z-
nych kwestii, ale w pewnym momencie przestatem go krytykowac — po czesci dlate-
g0, ze zaczg¢to mnie to nuzyd, ale przede wszystkim dlatego, ze nie czutem si¢ z tym
specjalnie dobrze, jako ze bardzo podziwiatem go jako mysliciela i jako osobg.

Rorty byt kims, kto mowi, ze wierzy w autokreacje i autostylizacj¢, w indywi-
dualno$¢ zamiast w abstrakej¢ spotecznosci, i ze nie wierzy w zasady — ale tak na-
prawde sam Rorty przejawial niestychang osobistg prawosc. By¢ moze to wtasnie
dlatego, ze Rorty byl prawy z natury, nie widziat potrzeby fundowania cnotliwego
zycia na filozoficznych zasadach etycznych, do ktorych mieliby$my si¢ bezwarun-
kowo stosowac. Rorty okazywal niestychang sympati¢ i wsparcie wzgledem ludzi
ze Wschodniej i Srodkowej Europy, no i wzgledem mnie, kiedy spotkali$my sie
pierwszy raz, w Izraelu, a ja bylem tylko nieznanym akademikiem dziatajagcym na
polu marginalnej dyscypliny filozoficznej. Ludzie, ktorzy znajg go jedynie z tek-
stow drukowanych, powiedza, ze sprawia wrazenie amoralnego, postmodernistycz-
nego madrali, ktorego tak naprawde nic nie obchodzi. Ale w codziennym zyciu
byt bardzo etyczna, troskliwg osobg z zasadami.

Z drugiej strony dostrzegam intrygujacy paradoks zwigzany z faktem, ze dla
Rorty’ego paradygmatem filozofii byta konwersacja. Jak przypuszczam, w jego
przypadku mogto to speinia¢ w pewnym sensie funkcj¢ kompensacyjng, bo poza
filozoficzng dyskusja Rorty nie byt najlepszym interlokutorem. By¢ moze stysza-
fe$ o tym od profesora Andrzeja Szahaja, ale Rorty byl bardzo niesmialy, wiec
dos¢ trudno si¢ z nim konwersowato, kiedy bylo si¢ z nim sam na sam albo w gru-
pie, na przykiad podczas kolacji. Wygladato to tak, jakby nie posiadal zdolnosci
konwersacyjnych albo po prostu nie chciat ich uzywac. Czasem zupelnie nagle
pograzat si¢ w milczeniu i wtedy znajdowales si¢ w tej dziwacznej sytuacji, kiedy
konczysz co§ mowic i zalega dtuga cisza, a ty czekasz na reakcje z jego strony (apro-
bate, dezaprobate, komentarz). Ale nic takiego nie nast¢puje, a ty albo starasz si¢
sam zapelni¢ pustke (a przez to czujesz, ze po prostu za duzo gadasz), albo nie
starasz si¢ wypelnic tej ciszy i nic si¢ nie dzieje. Bylo to wigc naprawde dziwaczne
doswiadczenie. Kiedys spedzilem weekend w jego domu w Wirginii, dokad mnie
zaprosil, 1 gdyby jego zona nie starala si¢ podtrzymac konwersacji, w niektérych
momentach czultbym si¢ raczej niezrgcznie.
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W.M.: Wr6¢my teraz do somatoestetyki. Mija ponad 10 lat od momentu, kie-
dy zainicjowal pan profesor t¢ dziedzing, czy mogiby si¢ pan wiec pokusic o pod-
sumowanie drogi, ktora przebyt pan jak dotad? W szczegdlnosci, czy dostrzega
pan jaki$ wyrazny kierunek, w ktéorym zmierza somatoestetyka, czy mogiby pan
opisac jej ewolucje, albo powiedziec, z czego jest pan zadowolony, a co jeszcze
zostalto do zrobienia? Czy jest pan profesor zaskoczony catym tym zainteresowa-
niem, jakim cieszy si¢ somatoestetyka wsrod specjalistow z tak szerokiego za-
kresu dyscyplin?2?

R.S.: No tak, to rzeczywiscie juz 10 lat. Jestem w rzeczy samej nieco zaskoczony
tym, ze badacze z réznych dziedzin podchwycili ide¢ somatoestetyki, ale zaskocze-
nie to nie jest zupelne. Sadze bowiem ze oferuje ona co$ nowego i pozytecznego,
cho¢ mam nieraz chwile samokrytycznej refleksji, kiedy pytam sam siebie: czy w tym
przedsigwzieciu rzeczywiscie jest jakas tres¢? A moze to tylko nowa nazwa? Ale, jak
napisalem w drugim wydaniu Estetyki Pragmatycznej?3, nowe nazwy moga by¢ uzy-
teczne juz przez samo to, ze wyznaczaja naszym dociekaniom nowy kierunek. Mogt-
bym wigc Smiato powiedzie¢ o somatoestetyce to samo, co James powiedzial o prag-
matyzmie, a mianowicie, ze »somatoestetyka” to nowa nazwa dla starszych sposo-
boéw myslenia (i zgadzam sie, ze wiele z idei, ktore proponuje¢ w ramach somatoeste-
tyki, zostato juz wczesniej sformulowanych w ten czy inny sposob). Ale zaleta soma-
toestetyki polega na tym, ze oferuje ona szczegdlny sposob na zsyntetyzowanie tych
idei, sposdb na ujecie ich we wspodlne ramy i wigczenie we wspdlng strukture czy
architektonike, ktora, mam nadzieje, dostarcza dobrego paradygmatu dla badan
teoretycznych i praktyki. Cieszg sie, ze po somatoestetyke siegneli ludzie dzialajacy

22 7ob. np. G. Guerra Practicing Pragmatism. Richard Shusterman’s Unbound Philosophy;
K. Higgins Living and Feeling at Home. Shusterman’s ,,Performing Live”; M. Jay
Somaesthetics and Democracy. Dewey and Contemporary Body Art (artykuly zebrane
w »Journal of Aesthetic Education” 2002 nr 4); J.J. Abrams Pragmatism, Artificial
Intelligence, and Posthuman Bioethics. Shusterman, Rorty, Foucault, ,Human Studies”
2004 no 3; M. Bakke Whszystkie przyjemnosci duze i mate, »,Czas Kultury” 2003 nr 1
oraz tejze Figura a somaestetyka, »Rzezba Polska” 2001 vol. X; P.J. Arnold
Somaesthetics, Education, and the Art of Dance, »,Journal of Aesthetic Education” 2005
no 1; J. Borowicz The Body of a Philosopher. Embodied Thought as Physical and Social
Actioity, w: Sagesse Du Corps, red. par G. Csepregi, Editions du Scribe, Aylmer 2001;
E. C. Mullis Performative Somaesthetics Principles and Scope, ,Journal of Aesthetic
Education” 2006 no 4; S. Sddteld Between Intellectualism and ,,Somaesthetics”,
»Filozofski Vestnik” 1999 no 2; K. Tupper Entheogens & Education. Exploring
the Potential of Psychoactives as Educational Tools, »Journal of Drug Education
and Awareness” 2003 no 2; T. Kallio Why We Choose the More Attractive Looking
Objects. Somatic Markers and Somaesthetics in User Experience, w: Proceedings of
the 2003 International Conference on Designing Pleasurable Products and Interfaces,
June 23rd-26th, ACM Digital Library, Pittsburgh 2003.

23 Zob. R. Shusterman Somaesthetics. A Disciplinary Proposal, w: tegoz Pragmatist
Aesthetics.
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w roznych dziedzinach: od projektowania komputerowego przez tatuaze, kwestie
zdrowotne, systemy interaktywne az po zastosowania narkotykow w edukacji i rze-
czy blizsze estetyce, takie jak performance, taniec i doswiadczenie estetyczne. Im
wiecej interesujgcych badan pojawia si¢ w zakresie somatoestetyki, tym bardziej
zdaje sobie sprawe, jak wiele pozytecznych studiéw somatoestetycznych w réznych
dziedzinach wcigz czeka na realizacje.

W swoich ostatnich pracach, w szczegolnosci w ksigzce Body Consciousness, skon-
centrowalem si¢ bardziej na doswiadczeniowym wymiarze somatoestetyki, na wy-
odrebnieniu réoznych poziomow i celow swiadomosci ciata, na rozumieniu $wia-
domosci ciata w kategoriach intencjonalnej swiadomosci samego ciata, a nie w ka-
tegoriach ciata rozumianego jako przedmiot Swiadomosci. Chciatbym, aby o wiele
wigcej zostalo zrobione w zakresie somatoestetycznej krytyki przedstawien ciala.
Istnieje, rzecz jasna, sporo prac o przedstawieniach ciata i normach cielesnosci,
ale chcialbym zobaczy¢ takie prace, ktore explicite wdrazalyby niektoére z zasad
somatoestetyki.

W.M.: Wspomnial pan wiasnie o swojej nowej ksigzce Body Consciousness. Czy
mogltby pan przyblizy¢ czytelnikom t¢ pracg?

R.S.: Nowa ksigzka nosi tytut Body Consciousness. A Philosophy of Mindfulness
and Somaesthetics 1 zostala opublikowana po angielsku przez Cambridge Universi-
ty Press w styczniu 2008, cho¢ po francusku wyszta juz w pod koniec 2007 roku,
a to dlatego, ze moj francuski wydawca dziatal nieco sprawniej (no i nie zdecydo-
wal sig, tak jak zrobili to w Cambridge, na oktadke, ktora budzitaby moj sprze-
ciw)?4. Celem tej ksiazki jest zrozumienie $wiadomosci ciata, ktéra dysponuje soma
(czyli ucielesniona jednostka) i za pomoca ktorej ukierunkowuje siebie i swoje
dzialania na Swiat. W Body Consciousness pojawia si¢ kilka watkow, ale jednym
z najwazniejszych jest watek pragmatyczny, ktory dotyczy tego, ze wigksza Swia-
domo$¢ somatyczna moze udoskonali¢ nasza samowiedze 1 samokontrole oraz ze
udoskonalajgc samowiedz¢ i samokontrole, zyskujemy wigksza zdolnos¢ radzenia
sobie ze srodowiskami i strukturami spotecznymi, w ktorych funkcjonujemy. Dzig-
ki tej ulepszonej wiedzy 1 dzialaniu mozemy zresztg udoskonali¢ nie tylko siebie,
ale 1 wspomniane Srodowiska i struktury. W toku ksigzki sledze wystepowanie tego
watku w tworczosci szeSciu wielkich dwudziestowiecznych filozoféw ciala. Nie
rozpatruje ich w porzadku chronologicznym, lecz w logicznym porzadku narra-
¢ji, ktorg snuje, zas autorzy ci (w takiej kolejnosci, w jakiej si¢ nimi zajmuje), to
Michel Foucault, Merleau-Ponty, Simone de Beauvoir, Ludwig Wittgenstein,
William James i1 John Dewey. Razem wzigci, mysliciele ci reprezentuja giowne
kierunki filozofii XX wieku, ktore sg zywe rowniez w obecnym stuleciu: a miano-
wicie hermeneutyke, fenomenologie, egzystencjalizm, filozofie analityczng, prag-
matyzm i, rzecz jasna, feminizm (za posrednictwem Simone de Beauvoir). Narra-

24 Zob. krytyke okladki wybranej przez wydawnictwo Cambridge w: R. Shusterman
Body Consciousness, s. X-XI.
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cyjny porzadek ksigzki ma za zadanie uwydatni¢ pewien wszechobecny problem,
ktory dostrzegam w naszej wspolczesnej kulturze i ktory wyraza si¢ w wielu spe-
cyficznych symptomach: nasza kulture charakteryzujg mianowicie problemy ze
skupieniem i podtrzymywaniem uwagi, problemy nadmiernej stymulacji, stresu,
bezsennos$ci oraz chronicznego niezadowolenia. W swiecie uksztaltowanym przez
media i inne rewolucje technologiczne oraz przez rosngcg konkurencje rynkows,
jesteSmy stymulowani ponad miare¢ przez naptyw informacji oraz poddani nie-
zno$nemu stresowi wskutek wszelakich naciskoéw spolecznych i zawodowych, a za-
tem nasza aktywno$¢ ulega zbytniej intensyfikacji i nie wiemy juz tak naprawde,
jak sie od tego wszystkiego uwolnic i zrelaksowac. Czasem nawet nie zdajemy so-
bie sprawy z tego, ze jesteSmy zbytnio pobudzeni i ze powinniSmy si¢ uspokoic.
Analogicznie, nieraz nie uswiadamiamy sobie, kiedy zjedliSmy wystarczajaco duzo,
1w konsekwencji jemy dalej, az kompletnie si¢ zapchamy. Wszystkie te problemy
wynikaja z niedostatecznej samoswiadomosci somatycznej. Jako ze nie posiada-
my adekwatnej swiadomosci wystepowania réznych poziomow swiadomosci i uwa-
gi, brak nam rowniez wprawy w kierowaniu tg Swiadomoscig. Zaczynam wiec ksigz-
ke od Foucaulta i jego aprobaty oraz praktycznego zaangazowania w twarde nar-
kotyki i sadomasochistyczny seks, ktore byty dla niego jedynym sposobem na od-
czuwanie jakiejkolwiek przyjemnosci. Argumentuje, ze stanowisko Foucaulta —
cho¢ dos¢ radykalne i odstajgce od norm obowigzujacych w spoteczenstwach za-
chodnich - reprezentuje pewien ogolny trend, dominujacy w naszych spoteczen-
stwach 1 wyrazajacy si¢ w tym, ze ludzie, nie posiadajac dostatecznej wrazliwosci,
muszg poszukiwac przyjemnosci w doznaniach ekstremalnych. Po prostu nie czu-
ja, ze zyja (albo czuja, ze ich zmysly nie zostang zaspokojone), poki nie zaserwuja
swoim systemom sensorycznym intensywnej terapii szokowej: niezaleznie od tego,
czy chodzi o brutalny seks, narkotyki czy ogluszajaca muzyke (przyznajg, ze cza-
sem sam jej stucham, ale jesli uczynic z niej staly sktadnik muzycznej diety, to bez
watpienia okazalaby sie destrukcyjna dla naszej wrazliwosci).

W.M.: Czy zgodzitby si¢ pan w tym kontekscie z tezg Zizka, wysuni¢tg migdzy
innymi w Kukle i karle?S, 7e nasza kultura doswiadcza obecnie swego rodzaju ter-
roru ekstremalnej przyjemnos$ci?

R.S.: Idea, ze jesteSmy terroryzowani przez ekstremalny spoteczny czy kulturo-
wy wymog przyjemnosci (idea, ktora uderza mnie jako wyswiechtana i z istoty pu-
rytanska skarga, ktorg znamy dobrze z dorobku Szkoly Frankfurckiej) — wydaje si¢
catkowicie nieistotna dla tego, czym sie zajmuje. M6j argument glosi, ze ludzie majg
problemy z doznawaniem przyjemnosci, bo sa zbytnio pobudzeni, a ich systemy
sensoryczne nie sg w stanie dopuscic¢ prostszych (a mimo to intensywnie przyjem-
nych) rozkoszy, ktore sg w istocie tatwo dost¢pne dla nas wszystkich. Tak wigc, aby
odczuwac przyjemnosé, ludzie ci zmuszeni sg si¢gac po coraz to bardziej intensyw-

25 Zob. S. Zizek Kukla i karzel. Perwersyjny rdzen chrzescijanstwa, przet.
M. Kropiwnicki, Oficyna Wydawnicza Branta, Bydgoszcz 2006.
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ne przezycia. Mozna tu dostrzec dziatanie pewnego niebezpiecznego fizjologicznego
mechanizmu eskalacji: im silniejszych doznan potrzebujesz, by cokolwiek odczuc,
tym wyzszy bedzie prog osiagnigcia odczucia o zauwazalnym stopniu.

Foucault jest ekstremalnym przyktadem tej kulturowej tendencji, ze aby od-
czué przyjemno$¢, musimy zostac¢ przez nig zwaleni z nég. (Musze tu jeszcze do-
dad, ze idea, iz musimy by¢ przytioczeni przez przyjemnos¢, aby sie nig rozkoszo-
wac, nie jest tym samym, co odczuwanie przyttaczajacej potrzeby czy ekstremal-
nego wymogu doznawania przyjemnosci. Na przykiad wigkszos¢ ludzi w spote-
czenstwie amerykanskim nie odczuwa jakiej$ przemoznej kulturowej presji, by
doznawac¢ przyjemnosci. Oczywiscie, mamy w mediach peino reklam, ktore za-
checajg nas do kupowania pewnych produktéw w celu osiagania rozkoszy. Nie-
mniej jednak, co smutne, Amerykanie w wigkszosci powodowani sg raczej wymo-
gami pracy i akumulacji Srodkéw finansowych, potrzebnych do zapewnienia so-
bie bezpieczenstwa w kraju, gdzie podczas kryzysu ekonomicznego nie ma odpo-
wiednich instytucji spolecznych czy opieki zdrowotnej, na ktoérych by mozna po-
lega¢.) W tym miejscu pojawia si¢ pytanie: jaka droga doprowadzita nas do kon-
dycji kulturowej, ktorej wyrazicielem jest Foucault? W swojej ksigzce pokazuje,
ze za Foucaultem stoi cala tradycja przyjaznych ciatu filozofow, ktorzy, cho¢ wie-
rzg w kluczowg role ciala jako naszej najbardziej podstawowej orientacji na §wiat,
nie deklarujg jednak potrzeby posiadania przez cztowieka rozwinietej Swiadomo-
Sci ciata, ktéora mogtaby pozwoli¢ nam uniknaé sensorycznego przeladowania
i umozliwi¢ odczuwanie satysfakcji z bardziej zréznicowanych i fagodniejszych
pobudzen sensorycznych. We Francji tradycje¢ t¢ egzemplifikuja Merleau-Ponty
i Simone de Beauvoir, ktorzy stanowig po czesci tlo mysli Foucaulta i ktorzy byli
przekonani o tym, ze ciato dziala najlepiej wtedy, gdy jest spontaniczne i niere-
fleksyjne oraz kiedy po prostu bezposrednio angazuje si¢ w Swiat, nie probujac
mysle¢ o naturze swojej Swiadomosci 1 dziatan. Innymi stowy, chodzi tu o sponta-
niczng pierwotng percepcje. Sledz¢ te ide¢ u Merleau-Ponty’ego oraz de Beauvoir,
ktérzy z niepokojem zapatrywali si¢ na refleksyjne podejscie cztowieka do wia-
snych odczué cielesnych i dziatan, bo mysleli, ze tego rodzaju refleksja tak na-
prawde przeszkadzalaby nam w dziataniu. Beauvoir na dodatek sadzita, ze jesli
kobieta skupia si¢ na swojej Swiadomosci ciafa, to tym samym umacnia swoje utoz-
samienie z wlasng cielesnoscig — tak zas, tj. jako cialo jedynie, postrzega kobiete
zachodnie, patriarchalne spoleczenstwo.

W kolejnym rozdziale zajmuje si¢ analityczng filozofig ciala i umystu wypra-
cowang przez Wittgensteina. Cho¢ udaje mu si¢ wykazac, ze nie sposob zreduko-
wac pojecé, takich jak emocje, wola, intencja, etc. do doznan cielesnych, dowodze,
poprzez krytyczng analiz¢ jego teorii, ze Swiadomo$¢ doznan cielesnych moze nam
pomoc ulepszy¢ zdolnosci poznawcze. A zatem filozofia moze propagowac rozwi-
janie lepszej swiadomosci ciala nie dla potrzeb analitycznych wyjasnien, lecz lep-
szej praktyki. W eseju tym pokazuj¢ rowniez, w jaki sposob swiadomos¢ ta znaj-
duje zastosowanie w doswiadczeniu estetycznym 1w zmaganiu si¢ z problemami
rasizmu 1 nienawisci na tle etnicznym.
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Dwa ostatnie rozdziaty dotycza somatycznych filozofii Williama Jamesa i Joh-
na Deweya, ktorzy w ksigzce reprezentuja frakcj¢ pragmatystyczng. James byt
mistrzem swiadomos$ci somatycznej, ale, o paradoksie, cho¢ rekomendowat jg i sam
stosowal w zakresie teoretycznych dociekan psychologicznych, to dowodzit jedno-
czesnie, ze stanowi ona zagrozenie w praktycznym zyciu czlowieka, bo moze pro-
wadzi¢ do hipochondrii i innych problemoéw. W rozdziale pigtym obalam jego ar-
gumenty i przytaczam eksperymentalne dowody oraz teorie z zakresu neurofizjo-
logii, by wykazac, ze niektore formy somatycznej swiadomosci w istocie przyczy-
niajg si¢ do poprawy naszego nastroju i usprawnienia naszych dziatan.

John Dewey, ktory dostrzegal zarowno teoretyczna, jak i praktyczng wartosc
somatycznej refleksji, stanowi przedmiot ostatniego rozdziatu. Dewey propago-
wal technike Alexandra, czyli system ¢wiczen Swiadomosci ciata ijego ruchow
(¢wiczenia te zreszta sam wykonywal przez wiele lat). W rozdziale tym omawiam
logike 1 praktyke techniki Alexandra, przedstawiajgc jg jako jeden z przykitado-
wych modeli somatoestetyki doswiadczeniowej, cho¢ jednoczesnie krytykuje nie-
ktore z jej ograniczen. Pokazuje rowniez, ze ograniczenia te odnajdujemy takze
u Deweya — ograniczenia zwigzane z nadmierng kontrolg i zaniedbaniem seksual-
nosci ciala, ktora to seksualnos¢ byla z kolei doceniana przez wspomnianych wy-
zej autorow francuskich jako godna refleksji filozoficznej.

W.M.: Warto tutaj podkresli¢, ze owa somatyczna refleksja znajduje, wediug
pana, zastosowanie nie tylko, gdy chodzi o popraw¢ indywidualnego komfortu,
lecz takze w sferze spoteczno-politycznej. W rozdziale o Wittgensteinie znajduja
si¢ interesujgce uwagi o rasizmie. Czy moglby pan powiedzie¢ cos$ wigcej na ten
temat? W jaki sposob somatoestetyka mogtaby by¢ pomocna w tym zakresie?

R.S.: Zanim odpowiem, chcialbym podkresli¢, ze Body Consciousness nie zagle-
bia sie we wszystkie istotne wymiary globalnego projektu somatoestetyki, lecz sku-
pia na jednym z nich, a mianowicie na somatoestetyce doswiadczeniowej. Soma-
toestetyka jednak — i jest to tez powdd, dla ktdrego jest ona tak rozleglia i trudna
do ogarniecia — nie dotyczy jedynie ciata jako podmiotowej Swiadomosci, ale tak-
ze ciala jako przedmiotu Swiadomosci innych podmiotéw. W ramach tego ostat-
niego, przedstawieniowego wymiaru somatoestetyki pojawia si¢ cata gama kwestii
dotyczacych kulturowych wizerunkow i idealow zewnetrznej formy ciata, oraz ide-
ologii i socjopolitycznych oraz ekonomicznych intereséw zwigzanych z tymi so-
matycznymi przedstawieniami (na przykiad w reklamie), ktore generujg spotecz-
ne cierpienia i ucisk. W ksigzce dotykam tych kwestii, ale niezbyt gtgboko.

Wspomniana kwestia etnicznej i1 rasowej wrogosci przejawia obydwa te wy-
miary. W rozdziale o Wittgensteinie argumentuje, ze rasizm nie jest jakims lo-
gicznym stanowiskiem, lecz jest z istoty zakorzeniony w giebokich, trzewiowych
odczuciach dyskomfortu i niepokoju, wzbudzanych przez ciala obcych, i dlatego
tez cho¢ na intelektualnym poziomie ludzie mogg by¢ przekonani do tolerancji za
pomocg rozumowych argumentdw, to jednak wcigz moga pozostawac zasadniczo
nietolerancyjni, jesli chodzi o swoje odczucia i faktyczne zachowanie. Co wigcej,
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spora grupa osob, ktore mowig, ze sg tolerancyjne, cho¢ nie zachowujg si¢ w tole-
rancyjny czy przyjazny sposob, nie jest nawet s$wiadoma swoich odczu¢ dyskom-
fortu, poki faktycznie nie zetknie si¢ z tymi rasami — a czasem pozostaje nie§wia-
doma nawet wtedy, gdy si¢ z nimi zetknie. Ci rasisci (albo homofobi) majg pewien
trzewiowy problem, ale ich swiadomos¢ somatyczna nie jest wystarczajgco silna,
by mogli si¢ dowiedzie¢ o tym, ze ten problem maja. A skoro nie wiedzg, ze maja
problem, to nie sg si¢ w stanie kontrolowaé, na przyktad przez branie w nawias
tych nieprzyjemnych odczué i powtarzanie sobie: ,Tak, ludzie tej rasy czy tego
pochodzenia etnicznego dzialajg mi na nerwy. Nie wiem czemu: moze $mierdza
czosnkiem albo wygladajg na brudasow, albo ubierajg si¢ czy chodzg w dziwny
sposob. A skoro wzbudzajg we mnie te zte odczucia, to kiedy ich spotkam, Swiado-
mie bedg si¢ starat nie pozwolié, zeby te odczucia wplywaly na moje zachowanie”.
Juz przez samo uswiadomienie sobie, ze mamy problem, zyskujemy pewien spo-
sob na to, by sobie z nim radzi¢. Dzigki temu mozemy nie tylko sprobowaé kon-
trolowa¢ te zle odczucia i nie pozwala¢, by wptywaly na nasze zachowanie, ale
takze sprobowac przeksztalci¢ je w dobre uczucia wzgledem ludzi tej czy innej
rasy, narodowosci. Jesli jest si¢ nieSwiadomym zlego trzewiowego odczucia, to moze
ono nami sterowac, chocbySmy nawet o tym nie wiedzieli. Oto jeden ze sposobow
zwalczania nienawisSci etnicznej albo innych form nietolerancji poprzez ¢wicze-
nia z zakresu somatoestetyki doswiadczeniowej.

Somatoestetyka moze zajmowac si¢ rasizmem iinnym formami somatycznie
nacechowanej nietolerancji rowniez na poziomie przedstawien. Dobrze wiadomo,
ze nienawis¢ rasowa jest w znacznym stopniu podsycana przez stereotypowe wize-
runki rasy, ktéra w danym momencie brana jest na celownik. Mamy wigc stare
antysemickie obrazki z Der Stiirmer, a jesli spojrzy si¢ na przedstawienia Azjatow
czy mniejszosci afrykanskich w Europie czy Ameryce, to staje si¢ jasne, ze tego
rodzaju przedstawienia przejawiajg tendencj¢ zarowno do stymulowania nieufno-
sci 1 niepokoju, jak i do upowszechniania stereotypu wyzszosci dominujacej rasy
bialej. Somatoestetyka przedstawieniowa dokonuje krytyki takich stereotypowych
wizerunkow i obnaza destrukcyjne strategie, za pomocg ktorych sg one wykorzy-
stywane w celu przesladowania mniejszosci. Moze rowniez proponowaé odmien-
ne somatyczne przedstawienia, ktore sg bardziej pozytywne i promuja wiekszg
tolerancje i uznanie dla mniejszosci; na przyktad wizerunki Zydéw w nazistow-
skich Niemczech, ktorzy sg zdrowi, silni czy gtadko ogoleni; albo obrazy czarnych
Amerykanow, ktoérzy przypominaja raczej Baracka Obame niz handlarzy narkoty-
koéw, alfonsow, bandziorow czy wigzniow etc.

Przypomnijmy tu cho¢by pozytywny wplyw serialu telewizyjnego Billa Cosby’ego.
Program odnidst tak oszatamiajacy sukces, bo czarnym widzom naprawde podobat
si¢ afroamerykanski lekarz, ktory miat wspanialg rodzine oraz pigkny dom w No-
wym Jorku ze wszystkimi luksusami. Bialym odbiorcom ten obraz Afroameryka-
noéw podobat si¢ w nie mniejszym stopniu, bo pokazywal, ze jesli Afroamerykanie
mayjg Sliczne, kochajgce rodziny i materialny komfort, a przy tym uznajg kulturo-
we wartosci wyzszej klasy $redniej, to nie ma zagrozenia, ze czarni przyjda ograbic
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domy biatych, skoro sami cieszg si¢ wszelkim materialnym i rodzinnym szczg-
$ciem, o ktéorym moga zamarzy¢ Amerykanie. Byt to wigc bardzo uspokajajacy,
pozytywny wizerunek czarnych Amerykanow, calkowicie odmienny od tego, co
mozna bylo znalez¢ w tradycyjnych, pelnych rasowych stereotypow mediach. Zas
by siggna¢ po bardziej wspoiczesne przyklady, w popularnym ostatnio amerykan-
skim serialu 24 godziny wystepowaly dwie fikcyjne postacie afroamerykanskich
prezydentow USA, ktore przewyzszaly moralnie wielu bialych politykow przed-
stawionych w filmie; nie wspominajgc juz o tym, ze wygladatly atrakcyjnie nie tyl-
ko ze wzgledu na magie urzedu prezydenckiego, ale 1 na swa mlodos¢ 1 wigor. Nie
mam zadnych watpliwosci co do tego, ze takie wlasnie pozytywne obrazy medial-
ne sprawily, iz Obama stat si¢ bardziej akceptowalny dla biatych wyborcow.

W.M.: Zgoda, jednak z tego, co pan powiedzial o somatoestetyce doswiadcze-
niowej jako potencjalnym narzedziu radzenia sobie z problemem rasizmu, wyni-
ka, ze za pomoca tej metody mozna przekonac jedynie tych, ktoérzy sa juz przeko-
nani. Mowigc $cislej, jest to narzedzie, ktore mozna zastosowaé wylacznie w przy-
padku osoby, ktora albo juz nie jest rasista, albo sama uznata, ze rasizm jest jej
problemem, bo zeby bada¢ swoje trzewiowe odczucia w celu pozbycia si¢ rasistow-
skiego nastawienia, trzeba przeciez najpierw samemu tego chcie¢. Bez problemu
moge wyobrazi¢ sobie, ze jesli pdjdzie pan do jakiegos$ rasisty, ktory nienawidzi
Afroamerykanéw, i powie mu: ,Wiesz, tutaj chodzi wylacznie o twoje trzewiowe
odczucia”, on odpowie po prostu: ,W porzadku, wiec powinienem uwazniej stu-
cha¢ swoich trzewiowych odczué, bo majg cholerng racje!”.

R.S.: Bardzo stuszna uwaga. Somatoestetyka doswiadczeniowa moze pomoc
tylko tym, ktérzy sami chcg, by im pomdc. Samo to, ze staniemy si¢ swiadomi
rasistowskich odczu¢ trzewiowych, nie doprowadzi nas do tolerancji, lecz — z dru-
giej strony — dzieki temu mozemy podjac jakie$ decyzje, co zrobi¢ z tym proble-
mem. Mozemy na przyktad zdecydowac, ze nie chcemy by¢ swiadomi, tj. zdecydo-
wac, ze skoro ta Swiadomos$¢ nam przeszkadza, to jg po prostu zignorujemy. Jest
wiele 0sob, dla ktérych samoswiadomos¢ to zbyt wielki wysitek. Oczywiscie pa-
mietamy stynne powiedzenie Sokratesa, ze nieSwiadome zycie nie jest warte tego,
by je przezy¢, ale wielu ludzi po prostu nie chce wies¢ swiadomego zycia i zadna
teoria nie moze ich do tego zmusic. Istnieje tez mozliwosc, ze dzigki somatycznej
autoanalizie doswiadczeniowej zaczniemy rozumieé, ze jesteSmy rasistami, ale
zdecydujemy, ze nie chcemy si¢ zmieni¢. W uswiadomieniu sobie wiasnych od-
czu¢ trzewiowych nie ma nic takiego, co by nas automatycznie sktaniato do zmia-
ny. Jedyne, co w ten sposob osiggamy, to (a) Swiadomos¢, ze mamy te problema-
tyczne odczucia (podczas gdy wiele 0sob jest nieswiadomych tego, ze je majg);
oraz (b) refleksyjny dystans, ktory jest niezbedny, by te odczucia zobiektywizo-
wac, co z kolei umozliwia prace nad nimi. Jesli nie chcesz nad nimi pracowac,
zwickszona $wiadomo$¢ sama w sobie nie skloni cie do tego. Z drugiej strony, od-
czucia te sg odczuciami dyskomfortu oraz niepokoju i bioragc pod uwage podsta-
wowg ide¢ zasady przyjemnosci, tj. ze ludzie chcg si¢ czué dobrze, pojawia si¢
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implicytna sugestia: ,,Tak, cho¢ ci ludzie wprawiaja mnie w dyskomfort, to prze-
ciez jednak musz¢ mie¢ z nimi do czynienia. Moze wigc bedzie dla mnie lepiej,
jesli popracuj¢ nad tymi odczuciami, zamiast tkwi¢ caty czas w tym stanie dys-
komfortu”. Niemniej jednak wielu ludzi czuje si¢ komfortowo ze swoim dyskom-
fortem, zwlaszcza jesli jest to fagodny i znajomy dyskomfort, do ktdérego si¢ przy-
zwyczaili 1 ktory postrzegajg jako czes$¢ tego, czym sami sg. Wiele 0s6b wolatoby
raczej zy¢ z bolem plecow, do ktorego przywykli, niz poczyni¢ swiadomy wysitek,
by zmieni¢ swojg postawe ciala, a przez to ich unikna¢. Tak wiec autoanaliza nie
pocigga za sobg w konieczny sposob swigtosci [smiech].

W.M.: Przyktad Cosby’ego przypomnial mi jeden z argumentow Rorty’ego,
ktory glosi, ze aby zasypac przepas¢ pomiedzy rasami i kulturami, lepiej jest sig-
gac po literature czy sztuke, przedstawiajgcg szczegoly z zycia obeych spoleczno-
Sci, niz przywolywac abstrakcyjne argumenty filozoficzne dotyczace racjonalnosci
lub natury ludzkiej, ktora wszyscy ze sobg dzielimy.

R.S.: Argument ten jest analogiczny do jednego z zarzutdw, ktory kieruje prze-
ciwko ludziom z obozu habermasowskiego, moéwigcym bezustannie o demokracji
deliberatywnej i racjonalnosci w etyce dyskursu. Zgadzam sie, ze racjonalne zasa-
dy komunikacji dyskursywnej sa wazne, ale nie mozna do nich redukowac catej
etyki 1 demokracji, bo zasady sg abstraktami, a zycie to co$ wigcej niz dyskurs.
Mozemy si¢ zgadza¢ co do abstrakcyjnych zasad dialogu komunikacyjnego, ale
kiedy stoimy twarza w twarz z dang osoba, nie da si¢ zignorowac faktu, ze musimy
zareagowac na t¢ osobg¢ w jej cielesnej obecnosci i ze ta obecno$¢ wplywa na nasze
doswiadczenie somatyczne. Etyka dyskursu nie przygotowuje nas wcale na trze-
wiowe reakcje, ktore przynosi taki realny kontakt — reakcje, ktore sg czesto pod-
progowe 1 nieswiadome, co bynajmniej nie zmniejsza ich wplywu na nas. Rorty,
podobnie jak Habermas, ignoruje fakt, ze cialo moze dopetniaé abstrakcyjne, ra-
cjonalne rozumowanie, ale z drugiej strony rzeczywiscie argumentuje, iz literatu-
ra wykracza poza zasady logiczne, angazujac nasze uczucia i umozliwiajagc nam
empati¢ wobec ludzi, ktorzy sa od nas calkiem odmienni. Uczymy si¢ im wspoi-
czu¢ nie poprzez to, ze postrzegamy ich jako abstrakcyjne jednostki, jako kantow-
skie cele same w sobie, lecz patrzac na nich jak na konkretne, choc¢by i wyobrazo-
ne, podmioty — a w tym ostatnim pomo6c nam moze lektura poruszajacych dziet
literackich, ktore o tych ludziach opowiadaja. Mieszkancy Ameryki zaczeli si¢
bardziej przejmowa¢ afroamerykanskimi niewolnikami, zapoznawszy si¢ z litera-
turg na ich temat, niezaleznie od tego, czy byla to literatura faktu czy tez nie.
Dziennitk Anny Frank i swiadectwa Holokaustu pomogty wielu ludziom dostrzec
potwornosci nazistowskich przesladowan w wigkszym stopniu, niz mogtyby to kie-
dykolwiek uczynic¢ abstrakcyjne rozumowania. Mysle wigc, ze literatura jest w sta-
nie partykularyzowac te kwestie, chociaz somatyczne spotkania twarzg w twarz
mogg niejednokrotnie uczynié¢ wiecej, gdy idzie o partykularyzowanie ludzi i ich
cierpienia, poniewaz w zyciu ostatecznie musimy mie¢ do czynienia z istotami
ludzkimi z krwi i kosci, a nie bohaterami ksigzkowymi. Z drugiej strony, cielesna
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obecnos¢ 1 bol innego to dla nas czasem za duzo, wigc odwracamy si¢ na pigcie
iignorujemy bezdomnego zebraka, ktérego widzimy na ulicy, a ronimy izy nad
ludZmi, o ktérych czytamy w powiesciach, bo sg wystarczajaco odlegli czy fikcyj-
ni, bySmy mogli ich dopusci¢ do swojego zycia emocjonalnego. Owa szczegdlna
zdolno$¢ poruszania nas, ktora cechuje beletrystyke, wynika po czesci z jej narra-
cyjnej formy; rozumiemy ludzi (nas samych w to wigczajac) w kategoriach narra-
cyjnych, bo nasze zycie codzienne przesycone jest narracjami, ktore strukturujg
nasze cele i dziatania. Somatyczna wrazliwos¢, czy Swiadomos¢, nie wydaje sie
mie¢ wyraznego wymiaru narracyjnego, jesli ma go w ogole. By¢ moze dlatego
wlasnie ludzie sa skionni jg lekcewazy¢ czy pozostawia¢ w nierozwinigtej formie.

W.M.: Ostatnie pytanie. Kilka sposrod panskich tekstow dotyczy, w catos¢ badz
czesci, internacjonalizmu w filozofii?®, a w jednym z nich pokusil sie pan profesor
nawet o spekulacje na temat czynnikow, ktore mogly wplyna¢ na popularnosé,
jaka filozofia amerykafska i pragmatyzm cieszg sie na calym $wiecie?’. Zastana-
wiam si¢, czy mial pan jakiekolwiek przemyslenia dotyczace w szczegdlnosci kon-
tekstu polskiego. To juz panska czwarta wizyta tutaj, dwie panskie ksigzki zostaty
przettumaczone na polski, jest takze oryginalny polski wybér pana tekstéw?8, a przy
tym planuje si¢ wydanie w niedlugim czasie polskiej wersji Body Consciousness.
Ponadto moégibym powiedzied, ze nie tylko panska filozofia w szczegdlnosci, ale
i pragmatyzm w ogéle zaaklimatyzowat sie w Polsce dos¢ dobrze?®. Czy byiby pan
w stanie wskazac jakie$ wytlumaczenie dla tego faktu?

26 7ob. R. Shusterman: Aesthetics Between Nationalism and Internationalism,
»Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1993 no 2; Internationalism in Philosophy.
Models, Motives, and Problems, ,Metaphilosophy” 1997 no 4; The Perils of Philosophy
as a Lingua Americana, »Chronicle of Higher Education” 11 August 2000.

27 Zob. R. Shusterman Pragmatism and East-Asian Thought.

28 R. Shusterman: Estetyka pragmatyczna; Praktyka filozofii, filozofia praktyki; O sztuce
i gyctu. Jesli chodzi o publikacje w jezyku polskim na temat pragmatyzmu Richarda
Shustermana, zob. np. artykuly A. Mitek-Dzieby, A. Rostkowskiej, S. Stankiewicza,
i W. Mateckiego w: Wigje i Re-wizje; zob. rowniez »Sztuka i Filozofia” 2007 nr 30
(artykuly M. Bokiniec Kultura wysoka-kultura niska — Richard Shusterman i Noél
Carrolly S. Stankiewicz Estetyka pragmatyczna. W kregu refleksji teoretyczney);
A. Budziak W strong cielesnosci. Estetyka Richarda Shustermana, »,Teksty Drugie” 2006
nr 3; A. Chmielewski Zycie-sztuka-filozofia, czyli czy rap jest sztukq?, w: tegoz Walc
wiedenski i walec europeyski, Atla 2, Wroctaw 2001; ,,Er(r )go” 2007 nr 12 (artykuly
A. Budziak Antyesencjalizm nietekstowy. O filozofit Richarda Shustermana; W. Matecki
Richard Shusterman vs. uniwersalizm hermeneutyczny); por. artykul K. Wilkoszewskiej
dotyczacy ogodlnie estetyki pragmatyzmu (w tym i R. Shustermana) w: Estetyki
filozoficzne XX wieku, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2000.

29 Zob. W. Malecki Pragmatism in Poland Today. A Report, tekst opublikowany na
stronie internetowej The Society for the Advancement of American Philosophy:
www.american-philosophy.org/communication/PRAGMATISMINPOLAND-final.rtf
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R.S.: Nie wiem, doprawdy, ale jestem szczg¢sliwy, ze pragmatyzm jest relatywnie
popularny w Polsce, 1 bardzo wdzigeczny, ze moje ksigzki mialy tu tak zachecajace
przyjecie. Recepcja ta, jak mysle, wynika z giownie z faktu, ze mialem zawsze bar-
dzo dobrych ttumaczy, bo ksigzki, ktore nie sg dobrze przettumaczone, nie moga
zosta¢ dobrze przyjete. Trudno mi oczywiscie przemawia¢ w imieniu wszystkich
odmian pragmatyzmu, ale mysle, ze w Polsce po upadku sowieckiej ideologii inte-
lektualisci szukali jakiej$ nowej filozofii z Zachodu, takiej, ktora bytaby raczej wiec-
ka niz wyraznie katolicka, i takiej zapewne, ktora nie bylaby tez niemiecka, bo, jak
mi si¢ przynajmniej wydaje, Polska byta w przesziosci zdominowana tak politycz-
nie, jak intelektualnie przez Niemcy. Wyobrazam sobie, ze Polska filozofia mogta
mie¢ poczucie, ze znajduje si¢ w ideologicznym potrzasku pomigdzy potegg nie-
mieckiego imperium filozoficznego, a potega filozofii i ideologii sowieckie;j.

Moja odmiana pragmatyzmu przykiada wage do estetycznosci, a wyksztatcona
spolecznos$¢ polska, ktora czyta ksigzki filozoficzne, ma bogatg tradycj¢ zamito-
wania do sztuki i estetycznosci. Wydaje mi si¢, ze dobre przyjecie moich ksigzek
przez Polakow wynika z ich wrazliwosci na estetyke. Co wiecej, filozofia pragma-
tystyczna oferuje rowniez amerykanskg ideologie, ktéra, wbrew potocznemu zna-
czeniu terminu ,pragmatyzm”, skupia si¢ na rozwoju ludzkosci, a nie tylko na
praktycznym robieniu intereséw. Tak wiec idea pragmatyzmu estetycznego czy
estetyki pragmatycznej pokazuje, ze praktyczna i postepowa ideologia amerykan-
ska moze mie¢ wyrazny wymiar estetyczny, dzigki ktoremu ideologia ta jest bar-
dziej strawna dla intelektualistow europejskich, ktorzy, calkiem stusznie, nie chca,
by ich wartosci zostaly zredukowane do wartosci handlowych i komercyjnych. Moje
wlasne teksty zawierajg na dodatek krytyke wolnorynkowego kapitalizmu w jego
skrajnych formach oraz konsumpcjonistycznego modelu kultury, ktory dominuje
w tak znacznym stopniu w spoteczenstwie amerykanskim. Cho¢ broni¢ estetycz-
nej prawomocnosci i potencjatu kultury popularnej, nie jestem jednocze$nie kims,
kto bylby slepy na jej stabosci, patologie i niesione przez nig zagrozenia. Fakt, ze
tak naprawde mam dwie narodowosci i1 ze wyksztaicitem sie w Izraelu, gdzie jest
spore srodkowo- 1 wschodnioeuropejskie oraz, co istotne, polskie sSrodowisko kul-
turowe, prawdopodobnie sprawil, ze moja wrazliwos¢ i styl dobrze wspolgrajg ze
stylem, wychowaniem, przeswiadczeniami oraz sklonnosciami wielu polskich in-
telektualistow, szczegdlnie tych miodszych, ktorzy mieli na dodatek wiekszy kon-
takt z kulturg amerykanska. Wszystko, co tutaj powiedzialem, to jednak tylko
improwizowane hipotezy (na dodatek wysunigte pod koniec diugiego wywiadu,
przeprowadzonego podczas wymagajgcego, cho¢ bardzo satysfakcjonujacego cy-
klu wyktadéw w réznych miastach polskich), ktére majg wyjasni¢ dlaczego pol-
skie $rodowisko intelektualne tak dobrze rozumie moje prace. Hipotezy te, jak
watle by nie byly, sktadajg si¢ w kazdym razie na wyjasniajacg narracje, ktora dla
mnie osobiScie ma pewien sens.

W.M.: Dziekuje bardzo za rozmowe.

Marzec 2008
Opracowanie 1 ttumaczenie tekstu Wojciech Malecki
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Abstract

Richard SHUSTERMAN
Florida Atlantic University (Boca Raton)

From Literature to Somaesthetics: Richard Shusterman interviewed
by Wojciech Matecki

The interview begins with a discussion of the genesis of Richard Shusterman’s philosophy
of literature, and then tackles topics such as the role of embodiment and natural sciences in
literary studies; contemporary history and the current status of literary theory; somaesthetics
and its political applications.
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Elzbieta FELIKSIAK

Historia literatury 1 zycia
w komparatystycznym $wiattocieniu.
Wokdt ksigzek Hany Voisine-Jechovej (Sanerove))

Hana Voisine-Jechova osiedlila si¢ w Paryzu w roku 1976 jako emigrantka po-
lityczna z Czechostowacji, z czasem znalazla tutaj drugg ojczyzne, uzyskala status
naturalizowanej Francuzki. Prace naukowg na polu teorii literatury i komparaty-
stycznej slawistyki rozpoczela juz przedtem, gruntownie wyksztatcona na Uni-
wersytecie Karola w Pradze (jej mistrzem byl Karel Krej¢i) oraz na Uniwersytecie
Warszawskim. Zajmowala si¢ wtedy zwlaszcza literatura czeska i polska, ktora przez
pewien czas wyktadata w Ofomuncu, w miar¢ moznosci uczestniczyta w migdzy-
narodowych konferencjach polonistow i slawistow. Juz we wczesnych latach 70.
publikowata okazjonalnie réwniez po francusku, m.in. w Kanadzie. Dopiero jed-
nak stopniowo, gdy francuszczyzna (obok czeskiego i polskiego) stawala sie¢ jej
naturalnym Srodowiskiem je¢zykowym, obcowanie z mowsa Montaigne’a musialo
poglebi¢ w niej przyrodzona sktonnos¢ do patrzenia i opisywania §wiata (w tym —
swiata literatury) z dystansu, a przy tym w sposob wielostronny, peten niuansow
i figur niepewnosci, chronigcych przed putapka postawy kategorycznej, przed pa-
tosem i nietolerancjg. Dodajmy, ze te cechy, tak znamienne dla wypracowanego
przez nig stylu naukowego myslenia, literackiej tworczosci i zycia, sg przeciez wia-
sciwe takze skomplikowanej i wielokulturowej mentalnosSci czeskiej, widoczne
u Haska, Havla czy Kundery, u Kafki. Zdezintegrowang po roku 1968 Sorbong
(Université de la Sorbonne Nouvelle) miata okazj¢ poznawac z obu stron zycia
akademickiego: najpierw pogiebiajac swojg formacj¢ naukowg na Université
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Paris 111, a nast¢pnie wyktadajgc jako profesor literatur¢ poréwnawcza tamze oraz
jezyk 1 literature czeskg na Université Paris IV, z ktéorym pozostaje zwigzana po-
czawszy od roku 1982. Zawsze byta i jest uczong o zainteresowaniach sprecyzowa-
nych a przy tym otwartych nawet na najbardziej zaskakujace konteksty.

Hana Voisine-Jechova ma w swoim dorobku nie tylko komparatystyczne mo-
nografie! zlat 70. i monumentalna historie literatury czeskiej? z roku 2001, nie
tylko liczne artykutly z zakresu literatury poréwnawczej? czy antologie poezjii pro-
zy*. Jest tez autorka niezwyktych ksiazek z pogranicza fabularyzowanego eseju
1 opowiesci w konwencji autobiografii, ktére publikuje pod swym rodowym na-
zwiskiem jako Hana Sanerova. Jak dotad trzy> z nich ukazaty sie drukiem, do
publikacji szykuje si¢ czwarta. Ich autobiograficzna stylizacja oparta jest na alu-
zyjnych odniesieniach do zyciowych doswiadczen narratorki, do jej czeskich ko-
rzeni, do ojczystej i1 rodzinnej pamigci, szukania swojego miejsca we Francji.
Zwtaszcza pierwsza z nich (BOH), opatrzona etykietka ,roman” (powiesc), zdaje
si¢ kusic swg na pozor realistyczng wiarygodnoscig z punktu widzenia wiedzy o lo-
sach autorki. Sygnalizowane juz tutaj réznorakie figury niepewnosci sprawiajg
jednak, ze najwigkszym wyzwaniem dla czytelnika okazuje si¢ intencjonalnie za-
fozona zgoda na niedostownosc¢, ze dopiero po przyjeciu postawy otwartej, gotow
do pomocy w badaniu granic miedzy pamiecig a snem czy projektem wyobrazni,
moze on pretendowac do lektury rozumiejgcej. I wtedy, wraz z autorkga, w sposob
nieunikniony czytelnik sam staje si¢ po trosze filozofem. Wyglada wiec na to, ze
profesor Voisine-Jechova z rozmysiem pisze ksigzki, ktore nas zarazem rozwijajg
i bez mata niepostrzezenie buduja.

M.in. H. Voisine-Jechova Limage poctique dans le mouvement romantique slave, Atelier
national reprod. th. Univ. Lille 3—diffusion Didier-Erudition, Lille-Paris 1981.
Por. rowniez Esthétique littéraire comparée. Propositions, applications, sous la dir. du
Groupe d’études comparatistes sur ’Europe du Nord, éd. par H. Jechova et al.,
Didier-Erudition, Paris 1986.

H. Voisine-Jechova Histoire de la littérature tcheque, Fayard, Paris 2001. Dalej stosuje
w przypisach 1 w tekscie gtownym skrot: HLT, z ewentualnym odestaniem do strony.

3 Osiemnascie sposrod tych, ktore opublikowata po francusku, zostato
przedrukowanych w jej zbiorze studiow: H. Voisine-Jechova Limage et I’interrogation
en littérature générale et comparée. Dix-huit études écrites a travers le temps,
L’Harmattan, Paris 2008. Dalej skrot: IMH.

4 Zob. m.in.: Anthologie de la poésie baroque tchéque, prés., trad. et notes
de H. Jechova et M.-F. Vieuille, L’Age d’Homme, Lausanne 1981; Emigmzion et exil
dans les cultures tcheque et polonaise, textes réunis par H. Jechova et H. Wlodarczyk,
PUPS, Paris 1987; Le Roman tcheque dans le contexte international. Mémoire et tradition
dans la prose contemporaine, textes réunis par H. Voisine-Jechova, PUPS, Paris 1992.

> H. Sanerova [Hana Voisine-Jechova] En Boheme — ou partout..., Harmattan,
Paris 2002; tejze De Uincertitude, _Harmattan, Paris 2004; tejze Etre ailleurs?
Souvenirs de ce que j’aurais pu vivre, UHarmattan, Paris 2005. Dalej skroty: BOH,
INC, ETR.
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Juz tytuty tych ksigzek zwiastuja ich paradoksalno$¢ i aluzyjnosc®, co widaé
nawet w przektadzie: W Czechach — czyli wszedzie... (BOH), O niepewnosci (INC),
Byc gdzie indziej? Wspomnienia o tym, co moglabym byla przezy¢ (ETR). I nie jest to
wrazenie mylne. Ja bohaterki i zarazem narratorki robi bowiem wrazenie osoby
i realnej, mimetycznie zakorzenionej w rzeczywistym Swiecie, 1 rOwnoczesnie
w sposob wyrafinowany potencjalnej — tak jakby chodzito o kogos, kto znajac swo-
ja istote nieustannie poszukuje wcielenia. Eseizujgce fabuly Hany Voisine-Jecho-
vej sg $wiadectwem tego poszukiwania, tej tesknoty za tozsamoscig. Nie do konca
ufamy tej tesknocie, bo tak naprawde podejrzewamy w niej maske, ktora ostania
przed cudzym wzrokiem samoswiadomos$¢ niezwykle gteboka i silng. Ostatecznie
wydaje nam si¢, ze wieloznaczne rekonstrukcje przygody zycia i mysli stuzg tutaj
nie tyle probom osobistego $wiadectwu konkretnego losu, ile sprawie ogdlniejszej,
bardziej fundamentalne;j.

Po wtasciwej im drodze opowiesci refleksyjnej, oszczednie kameralnej, a zara-
zem jakby otwartej na przestrzal, w kolejnych krokach poddawanej wcigz na nowo
wielostronnemu oglagdowi pod katem mozliwych wariantow, czytelnik towarzyszy
podmiotowi autorskiemu z zaciekawieniem i empatig. Autorka daje nam pod roz-
wage za posrednictwem narratorki, swojego konstruowanego Ja, literackie Swia-
dectwo sumiennej swiadomosci, ktora dazy do uchwycenia dramatu, dziejacego
sie tu iteraz. Dramatu wartoSci jak najbardziej wlasnego, ale i takiego samego
przeciez jak ten, jaki z dawien dawna rozgrywa si¢ w kulturze Zachodu, a ktorego
sceng jest pogranicze migdzy doswiadczang tajemnicg egzystencji a wolg jej rozja-
$nienia w imi¢ osobistej godnosci i uniwersalnego sensu. W jej ksigzkach, podob-
nie jak od zawsze w tak wielu innych spod znaku niepewnosci tekstach, sens jest
spleciony z pytaniem. Ale przeciez nie mamy tu do czynienia ze sceptycyzmem:
waga pytania stanowi przedmiot wiary, a proby odpowiedzi okazujg si¢ czastko-
wym poznaniem w drodze do prawdy — przedmiotem przekonania, gotowego bro-
ni¢ swych racji. Tym bardziej tez nie ma mowy o labilnosci podmiotu niespokoj-
nego o swoja tozsamosc, niepokoj bowiem dotyczy raczej poznania ijezyka niz
bytu.

A zatem, w Swietle powyzszych rozwazan, te trzy ksigzki sg jednak — pomimo
maski — opowieSciami o konkretnym, faktycznie wydarzajgcym sie losie, jakkol-
wiek 6w konkret pozostaje do pewnego stopnia w ukryciu, przestoniety szyframi
literackiej kreacji. Jezykiem fenomenologii mozna powiedzieé, ze znika on w gle-
bi dzieta jako to, co jest dane w autorskiej wiedzy ,zalozycielskiej”, azeby potem

W przypadku BOH lapidarna aluzja do podtytulu Krola Ubu A. Jarry’ego jest
oczywista, ale autorce nie chodzi tu o groteske, a raczej o ewokacje utopijnego
»profilu” polskosci jako zaréwno kontrastowego, jak i analogicznego kontekstu
myslenia o pragmatycznej mentalnosci czeskiej. Sadze, ze na tym przykladzie
swietnie widac jej metode tworcza: w zaskakujacy sposob (jak — to zalezy od rodzaju
pisanego tekstu) otwierac przed czytelnikiem przestrzen wielokulturowego dialogu
wokot pytan wyrastajacych z niepokoju o swiat ludzi zacietrzewionych w kulcie
stereotypow.
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w mysl autorskiej intencji pojawic si¢ znowu juz tylko w postaci przetworzonej
w toku poréwnawczych konfrontacji z obrazami ,innymi” czy to w sferze mozli-
wosci, czy faktow. W czytelniczym odbiorze rozbrzmiewa wigc ostatecznie glos Ja
otwartego. Glos czlowieka Swiadomego co prawda swojej niepowtarzalnosci, lecz
w komunikacji z innymi nieroszczacego sobie praw do narzucania komukolwiek
wlasnej wizji $wiata. Taka ostroznos$¢ dziata ambiwalentnie: chronigc autorke przed
ekshibicjonizmem, nie rozsadza przy tym umownych ram ,autobiografii wewnetrz-
nej” (kategoria, ktora pojawila si¢ raz w roli sugestywnej informacji na obrzezu
tekstu: »autobiographie intérieure”, INC, s. 4 okfadki)’.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze o charakterystycznych cechach catosci na-
ukowego 1 literackiego dorobku Hany Voisine-Jechovej najporgczniej jest mowic
na przyktadzie jej poznych ksiazek, opublikowanych w pierwszym dziesiecioleciu
XXI wieku, gatunkowo najbardziej zroéznicowanych i frapujgcych. A znaczy to
przede wszystkim, ze owe cechy mogty znalez¢ wyraz w sposéb najbardziej odpo-
wiadajgcy paradoksalnej naturze jej myslenia wiasnie teraz. Teraz, czyli w sytu-
acji przesilania si¢ postmodernistycznego sporu miedzy postawg krytycznie otwar-
tego, konstruktywnego dialogu z tradycja ze wzgledu na los wartosci a postawag
iluzjonistycznej gry z wartosciami pod hastem coraz to bardziej jalowej dekon-
strukeji. Najnowsze ksigzki Voisine-Jechovej zdajg si¢ wyrastac z przekonania, ze
rekonstrukcje przesziosci (czy to realnego zycia, czy literatury) bywaja sensowne
o tyle, o ile porownawczym kontekstem obiektywnie sprawdzalnej wiedzy sg $wia-
dectwa indywidualnej i zbiorowej pamigci, ktore dochodza do glosu zwlaszcza za
posrednictwem pytan. W przestrzeni humanistycznej najskuteczniejsza jest bo-
wiem droga pytan, odwotujacych sie do filozoficznej i emocjonalnej intuicji, do
sumienia, do zdrowego rozsadku. Wtedy to pojawia si¢ szansa ciggtosci widzenia,
szansa krytycznej projekeji wiedzy o przesziosci w przyszios¢. Taka postawa ce-
chuje zaréwno literackie utwory naszej autorki, jak i bodaj w nie mniejszym stop-
niu, cho¢ oczywiscie inaczej, prace naukowe. W ostatnio wydanym tomie jej stu-
diow komparatystycznych, publikowanych po francusku w ciggu lat trzydziestu
z gora, Swiadczy o tym juz tytul. Oprdocz konkretnej informacji o zawartosci ksigz-
ki skupia on naszg uwage na ,pytaniu” jako zrodle i punkcie wyjscia, wokot ktore-
go zarysowuje si¢ pole wartosci o zasiegu najszerszym z mozliwych: Obraz i pyta-
nie w literaturze powszechnej i porownawczej (IMH, 2008).

Czytelnik sledzgcy uwaznie argumentacj¢ niniejszego szkicu nie powinien by¢
zaskoczony tezg o tak dalece ugruntowanej wewnetrznej konsekwencji tego pisar-
stwa, ze mozna je zasadnie przedstawic jako swego rodzaju catos¢ o dwu nurtach
czy moze o dwu wzajemnie si¢ wspierajacych biegunach: naukowym i literackim.
Sadze, ze proba takiego spojrzenia w zadnym razie nie przestania ani warsztato-

7 Zob. tez INC, s. 7: ,Tout s’est réellement passé, se passe — aurait pu se passer — mais
les détails sont différents. Je ne voudrais pas qu’on les identifie”. (,Wszystko to
rzeczywiscie si¢ wydarzyto, wydarza si¢ — mogtoby si¢ bylo wydarzy¢ — ale szczegoty
sg inne. Nie chciatabym, aby ktos$ je zidentyfikowal”).
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wej solidnosci prac badawczych Hany Voisine-Jechovej ani estetycznej inwencji
i swobody jej prac literackich. Gtéwnym argumentum na rzecz takiej catosci jest
bowiem trwalo$¢ postawy otwartej, polaczonej z fenomenologiczng lojalnoscia
autorki wobec podmiotowego 1 przedmiotowego konkretu. W rezultacie owocuje
to jednolitoscig stylu w jego najszerszym znaczeniu — takim, o jakim myslimy,
mowigc za Stendhalem ,,le style s’est ’homme”. Z ducha fenomenologii wziela si¢
tutaj zasada wychodzenia od tego, co jest dane, pozwalajgca unikac abstrakcyj-
nych spekulacji czy idealizujgcego patosu. Tym niemniej w dalszych krokach,
podejmowanych w dgzeniu do prawdy czy to o literaturze, czy o zyciu, zamiast
kryterium oczywisto$ci mamy u naszej autorki do czynienia z rozbudowanym
warsztatem analitycznym, ktorego zadaniem jest wypracowanie kazdorazowo spe-
cyficznych podstaw interpretacji na tle poréwnawczym. Kolejnym krokiem moze
by¢ juz dobrze uzasadniona proba rozumienia dzieta w dialogu ze sferg zewngtrz-
ng, z innymi, a rownoprawnymi §wiatami. Sama autorka zwraca na to uwage
w przedmowie do swej najnowszej ksigzki:

Depuis toujours, je me suis intéressé a la phénoménologie, mais je n’arrive pas a me
soumettre a une seule théorie littéraire. Je cherche a mieux comprendre le texte et ’hom-
me, auteur et celui qui va lire son oeuvre. (Od zawsze interesowalam si¢ fenomenolo-
gig, ale nie potrafi¢ podporzadkowac si¢ tylko jednej teorii literackiej. Staram si¢ jak
najlepiej zrozumiec tekst i czlowieka, zaréwno autora, jak tego, kto bedzie jego dzieto
czytal.) IMH, s. 7)

My tutaj idziemy tym samym tropem w mysleniu o jej dziele.

Za najznakomitszg ksigzke naukowg profesor Hany Voisine-Jechovej naleza-
foby, moim zdaniem, uzna¢ wspomniang wyzej Historie literatury czeskiej (HLT,
2001), napisang przez nig jako zwienczenie wieloletniej pracy naukowej i dydak-
tycznej na paryskiej Sorbonie, a opublikowang w stynnej serii ,Histoire de la littéra-
ture chez Fayard” obok m.in. takich historycznoliterackich syntez, jak historia
literatury japonskiej piora Shuichi Kato, literatury polskiej piora Czestawa Mito-
sza w przekiadzie André Kozimora, literatur skandynawskich piora Régis Boyer,
czy tez literatury rosyjskiej (praca zbiorowa pod redakcjg Efima Etkinda i innych).

Czytajac, a zwlaszcza przegladajac te ksiazke, mozna odnie$¢ wrazenie podro-
zy w wielu wymiarach. Skomponowana zasadniczo w formie uporzadkowanego
zarysu ewolucyjnej historii literatury, jak to si¢ zazwyczaj praktykuje w podrecz-
nikach akademickich, jest ona takze fascynujaca panoramg. Pokazuje bowiem,
z poszanowaniem udokumentowanego ciggu swiadectw tworczej aktywnosci osob
1 pokolen, owe tak dla kultury czeskiej znamienne meandry tozsamosci, nieod-
tacznej od wcigz ponawianego pytania o droge. Widac przy tym, ze rzadko kiedy
bywalo to pytanie bezradne i ze rodzilo si¢ ono zawsze w polu dialogu, w prze-
strzeni otwartego sporu. Poczawszy od czaséw najdawniejszych, gdy miedzy IX
a XIV wiekiem na terenie 6éwczesnych ziem czeskich (Czech, Moraw i Slaska)
ksztaltowaly si¢ pierwsze formy otwarte tozsamosci duchowej i estetycznej (cz. L.
A Uaube de la Bohéme spirituelle et esthétique — U zarania czeskiej duchowosci i estetyki,
HLT, s. 13-84), az po lata 90. XX wieku (cz. V. La littérature apres 1945 — Literatura
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po roku 1945, HLT, s. 597-705), nieoczekiwanie si¢ pojawiajgce nowe prady okazy-
waly si¢ zjawiskami diugiego trwania na szlaku krzyzujacych si¢ tradycji etnicz-
nych, jezykowych, religijnych, filozoficznych czy politycznych. Nie jeden raz prze-
rywaly wewnetrzng cigglos¢ swiadomosci 1 pamieci zbiorowej, przeksztalcajac
pozory stabilnosci w realng dynamike dialogu z tym, co inne, i zapowiadajace
zmiane. Hana Voisine-Jechova do perfekeji opanowata sztuke prezentacji nadzwy-
czaj skomplikowanych i wieloznacznych procesow w sposob zarazem subtelny i ja-
sny na miar¢ mozliwosci. Na pierwszym planie jest zawsze literatura: autorka HLT
nie pomija wydarzen pozaliterackich tylko wtedy, gdy w sposob mniej czy bar-
dziej oczywisty wywarly one bezposredni wplyw na konkretng tworczos¢, jakkol-
wiek przeciez bywaja w ksigzce wyjatki i w tej mierze®. Z drugiej strony, badaczka
nie zapomina nigdy, ze sprawa literatury jest tak naprawde¢ sprawg cztowieka, a fi-
lologia jest humanistyka. Totez w HLT, podobnie jak w jej studiach i szkicach kom-
paratystycznych zebranych w IMH, spod misternie wigzanej sieci historycznolite-
rackich konkretow (utworow, gatunkow, pradow) przeswituje warstwa wiedzy o ja-
kosciach, ktorych obecnos¢ jest warunkiem tego, by mozna byto sensownie mowic
o faktycznym zyciu kultury. Tymi jakoSciami sg przede wszystkim osoby ze swoja
materialng i duchowg egzystencjg oraz tworzace si¢ wokot nich i dzigki nim lo-
kalne, narodowe i ponadnarodowe wspdlnoty komunikacji spotecznej i dlugiego
trwania.

Juz w zwigztej przedmowie autorka HLT zwraca uwage na to, ze najbardziej
uderzajgca cechg czeskiej kultury jest od zarania dziejow jej kosmopolityzm, kto-
remu towarzyszyly zawsze nastroje z bieguna przeciwnego: niepokoj czesci rodzi-
mych elit o zachowanie narodowej tozsamosci. A przeciez jednak takze od czasow
najdawniejszych granice miedzy »swoim” i ,0bcym” bywaly trudne do ustalenia
albo nawet 1 zgota ptynne. Wtedy zamiast o energicznym zwalczaniu si¢ wzajem-
nym nalezaloby mowic raczej o wielotorowej dynamice rozwoju. Podstawg owej
dynamiki byta rozmaito$¢ nurtéw wybiegajacych ku biegunowo zogniskowanym
mozliwosciom. Punktem wyjscia byl wybor wartosci, otwierajacych przestrzen
wspolnoty 1 rywalizacji ze swiatem. W Europie Srodkowo-\Wschodniei wybory
ksztattowaly si¢ zwlaszcza wokot dominant jezykowych, religijnych i politycznych,
ktorych znamienng cechg byla sytuacja na pograniczu kultur o wiele bardziej nie-
przewidywalna niz na Zachodzie, a zatem tez o wiele mniej trwale determinujgca.

Dobrym tego przyktadem jest dwuetapowos¢ budzenia si¢ czeskiej duchowo-
sci. Spotkanie Czechow ze zrodlowymi tekstami chrzescijanstwa nastgpilo naj-
pierw dzigki misji Cyryla i Metodego, przybytych do Velehradu braci zwanych
apostolami z Salonik, upowszechniajgcych ttumaczenie fragmentéw Biblii na je-
zyk staro-cerkiewno-stowianski (»langue slavonne”). Misja ta zostata wkrotce prze-

Zob. HLT, s. 10: ,,I1 y a toutefois des cas ou ’ocuvre et la vie d’'un auteur
s’entrelacent de facon significative, ce dont une histoire littéraire doit tenir
compte” (»Sa jednak przypadki, ze dzielo i zycie autora przenikajg si¢ wzajemnie
w sposob tak znaczacy, iz historia literatury powinna to uwzglednic”).
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rwana, ale na trwale pozostat po niej slad w postaci poczucia tgcznosci Czech ze
Stowianszczyzna, podczas gdy dalszy rozwdj czeskiej tozsamosci przebiegal, po-
dobnie jak to bylo z Polska, od X wieku w kregu tacinskiej kultury Zachodu. Hana
Voisine-Jechova zwraca przy tym uwage na wczesnie uswiadamiang w Czechach
role ksigzki jako srodka otwierajacego dostep do wiedzy na temat ziemskiej egzy-
stencjii do sfery zycia duchowego?. A bez tego nie byloby przeciez mowy o dojrza-
fej mysli politycznej. Naturalna, rodzima wielojezycznos¢ kraju (stale czeski i nie-
miecki, czasowo jako jezyk rownolegly acina) sprawila, ze zarowno w dialogo-
wym budowaniu samoswiadomosci, jak i w ksztaltowaniu si¢ ojczystego jezyka li-
terackiego wiele znaczyly przektady. Wrastaly potem w wielowarstwowg tkanke
kultury i nieraz bywaly wzorcem jezykowym na réwni z dzietami rodzimymi. W du-
zej mierze to wiasnie dzigki przektadom swiadomos$¢ narodowa Czechéw skutecz-
nie bronita si¢ przed konkurencyjng dominantg nurtu niemieckojezycznego w spo-
fecznosci ojczystej, a znakiem tozsamosci z wyboru pozostat jezyk czeski (w pew-
nym okresie takze dla sgsiednich Stowakow). Wewnetrzne réznicowanie si¢ spo-
fecznosci czeskiej przebiegato w kontekscie pluralizmu wyznaniowego, ktérego
rola polityczna wzrosta wraz z pojawieniem si¢ husytyzmu. W wiekach pdzniej-
szych istotne znaczenie miafa narastajgca tendencja do rozwoju kultury swieckiej,
tak znamiennej przeciez i dla dwudziestowiecznego krajobrazu duchowego Czech.
Whnikliwie prezentuje te zjawiska HLT w cz. II. Du hussitisme aux Lumiéres — Od
husytyzmu do Oswiecenia (s. 87-258) oraz w cz. IV. Lentre-deux-guerres — Miedzywoj-
nie (s. 487-594).

Kulturalng rzeczywistoscig Czech byta wigc od samego poczatku ambiwalen-
cja zarazem konfliktogenna i tworcza, ktora w sytuacjach kryzysowych sprzyjata
mistyfikacjom w sferze codziennych wyboréw, ale w sferze spraw zasadniczych
pomagata jednak broni¢ godnosci zachowujac swoisty dystans wobec wszelkiego
zniewolenia. Najbardziej w HLT rozbudowana cze¢$¢ I11: Du romantisme a Uexpres-
sionisme — Od romantyzmu do ekspresjonizmu (s. 261-483) opisuje wiek XIX jako doj-
rzewanie tozsamosci zbiorowej w tyglu zacigtych zmagan mig¢dzy patriotyzmem
a kosmopolityzmem Pierwsza polowa XIX wieku uptywata pod znakiem zaintere-
sowania historig i poglebiajgcego si¢ patriotyzmu, dla ktoérego drugg strong dialo-
gu byly poezja nostalgiczna i egzystencjalny niepokdj. Z czasem, w drugiej poto-
wie stulecia, narodowy dyskurs wzbogacat si¢ o coraz to szersze konteksty, o spory
filozoficzne, rozbudowang publicystyke i teatr. Kazda ambiwalencja niesie tez ry-
zyko zapominania o granicach, a wtedy zamiast strzec ich otwartych i zarazem
dobrze obwarowanych bram i §wiat, i cztowiek wpadaja w putapke chaosu. Na prze-
fomie XIX i XX wieku literatura czeska znalazla si¢ w takiej wiasnie sytuacji kry-

W przypisywanym Cyrylowi poetyckim prologu (Proglas) do przektadu Ewangelii,
ktorego obszerny fragment autorka HLT cytuje we wlasnym ttumaczeniu na
francuski, znajdziemy takg oto pochwale ksigzek: ,I’ame privée de livres /
semble-t-elle morte en ’homme” (,dusza pozbawiona ksiazek / jest w cziowieku
jak gdyby umarta”), HLT, s. 15.
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tycznej u schylku monarchii Habsburgéw. Srodkami obrony byly: z jednej strony,
goraczkowe poszukiwanie nieznanych krain ducha, z drugiej — ironiczne sondo-
wanie chaosu. O tych sprawach mowi przede wszystkim ostatni z trzech rozdzia-
tow czesci III HLT: Quéte spirituelle et désarroi ironique — Poszukiwania duchowe i iro-
niczny zamet (s. 405-481). Obfitujaca w bogactwo nowych idei i form, sprzyjajaca
najbardziej szalonym pomystom, epoka poprzedzajgca przeczuwany koniec do-
tychczasowe;j stabilizacji zaowocowala w Czechach arcydzielem kultury $miechu
w postaci powiesci Jaroslava Haska o ,dobrym wojaku Szwejku”. W jezyku mar-
choftowego humoru i marionetkowej groteski, siggajgcej horyzontéw absurdu, dato
ono paradoksalny wyraz powszechnemu w latach I wojny §wiatowej poczuciu prze-
famywania si¢ Swiatow, budzacego zarowno groze i niepokoj, jak nadziej¢. Hana
Voisine-Jechova na zakonczenie swego tekstu o Hasku tak pisze o tym paradoksie:

C’est en effet en se prétant a des lectures variées et en permettant de découvrir, sous les
plaisanteries, 'inquiétude et instabilité de ’homme, que ’oeuvre de Hasek a acquis sa
notoriété mondiale. (W gruncie rzeczy to wlasnie otwierajac si¢ na réznorodne lektury
i pozwalajac, by w nim pod powierzchnig zartu odkrywano niepokoj i chwiejnos¢ czlo-
wieka, dzieto Haska zdobyto powszechne uznanie swiata). (HLT, s. 466)

Popularnos¢ ta nie ograniczyta si¢ do biernej recepcji, opowies¢ o Szwejku zain-
spirowala niejednego pisarza (najbardziej bezposrednio Bertolda Brechta pod
koniec IT wojny swiatowej) jako zakorzeniony w czeskiej oraz europejskiej trady-
¢ji wzorzec literacki i jako przewrotny wzorzec sposobu na zycie. Autorka HLT
zdaje z tego sprawe w wielu miejscach czesci IV 1V, poswigconych literaturze XX
wieku, w szczegolnosci w zwigzku z rozwojem niezaleznej publicystyki w czasach
komunizmu i z dorobkiem literackim Bohumila Hrabala, Pavla Kohouta, Josefa
Skvoreckiego. A jednocze$nie wyraznie akcentuje wage artystycznego pokrewief-
stwa dwoch wielkich prazan: Jaroslava Haska i Franza Kafki. To wiasnie w kom-
paratystycznym $wiatfocieniu tych dwoch pisarzy Conclusion zamykajace czesé V
HLT przedstawia zwigzly zarys dwoch dominujgcych a przy tym wzajemnie sprzecz-
nych tendencji literatury czeskiej drugiej potowy XX wieku, ktore zostaly szcze-
gotowo omowione w jej obydwu rozdziatach: Illusions, crises de conscience et crises des
valeurs — Zludzenia, kryzysy swiadomosci vel sumienia 1 kryzysy wartosci (s. 599-673)
oraz Vers une littérature sans contraintes idéologiques — Ku literaturze wolnej od ideolo-
gicznego przymusu (s. 675-705). Ksigzka otwiera na koniec perspektywy na przy-
szlos¢: akcentuje tworcze przenikanie sie tradycji surrealizmu w ujeciu postmo-
dernistycznym u autoréw wspoéiczesnych z Kafkowsko-Haskowg szkolg uwydat-
niania groteskowych aspektéw mistyfikacji literackiej, przez co odslania si¢ ab-
surdalno$¢ Swiata i nieuchwytna zlozonos$¢ ludzkiej swiadomosci (,I’absurdité du
monde et la complexité insaisissable de la conscience humaine”, s. 703).

Wobec faktu wielowartosciowosci i wielojezycznosci kultury literackiej Czech
ani troche¢ nie powinno dziwi¢ wyrazne stwierdzenie Hany Voisine-Jechovej, ze
komparatystyka jest czyms$ naturalnym zaréwno w badaniach literatury czeskiej,
jak w definiowaniu jej zakresu:

229



230

Swiadectwa

Ainsi nous trouvons-nous de plain-pied avec la littérature comparée. Linterrogation per-
manente devant ce qui est national (et dans quel sens) et ce qui est cosmopolite, interro-
gation inévitable dans le contexte de la Bohéme culturelle et littéraire, confere aux études
qui lui sont consacrées un caractere particulier. Ces études ne peuvent étre menées selon
la seule approche de I’histoire littéraire nationale, elles nécessitent des approches multi-
ples, associant des procédés relevant aussi bien des études d’histoire littéraire que de
celles qui s’orientent vers la théorie de la littérature et vers I’historiographie”. (I oto
znajdujemy si¢ w samym Srodku literatury porownawczej. Ustawiczne pytanie o to, co
jest narodowe (i w jakim sensie), a co kosmopolityczne, pytanie nieuniknione w kontek-
Scie kulturalnych i literackich Czech, nadaje szczegdlny charakter badaniom ich doty-
czacym. Badan tych nie sposob prowadzi¢ tylko pod katem historii literatury narodowej,
wymagaja one rozmaitych punktéw widzenia, przy zastosowaniu procedur opartych tak
na podejsciu historycznoliterackim, jak na metodach blizszych teorii literatury i histo-
riografii.) (HLT; s. 20)

I tak dzieje sie rzeczywiscie w praktyce u autorki HLT, gdy w toku analizy, inter-
pretacji i racjonalnie projektowanych propozycji syntezy w przestrzeni wielokul-
turowej 1 nieoczywistej komparatystyczna tkanka ogarnia, spajajac w jeden orga-
nizm, catos$¢ zlozong z wielu krzyzujacych sie watkow i z wielkiej liczby szczeg6-
16w, ktorych rola nabiera wyrazistosci dopiero na tle poszerzonego kontekstu.

W gtéwnym nurcie opowiesci HLT znajduje si¢ dorobek pisarzy tworzacych w je-
zyku czeskim, a w epokach dawnych takze w acinskim jako powszechnie uzywa-
nym jezyku rownoleglym — nawet wtedy, gdy wi¢z z Czechami nie faczy si¢ u nich
z poczuciem tozsamosci narodowej. Jednym z wielu przyktadow tej ostatniej sytu-
acji jest (s. 393-394) na przetomie XIX i XX wieku historia nauczyciela z Pilzna,
Karela Klostermanna, ktory zaczal jako powiesciopisarz i publicysta niemiecki, a z
czasem stal si¢ autorem piszacym niemal wylgcznie po czesku. Obok tego nurtu, jak
gdyby na marginesie, ale jednak nie tylko w roli komparatystycznego tla, pojawiajg
sie na zakonczenie rozdzialéw 1 podrozdziatow a takze niemal zawsze w podsumo-
waniu (Conclusion) kazdej z pieciu giownych czesci HLT, autorzy z drugiego biegu-
na czeskiej ,pogranicznosci” duchowej i literackiej. Przede wszystkim ci, ktorzy
czuli si¢ zadomowieni w czeskim krajobrazie, opisywali go w swoich utworach i nie-
kiedy nawet skupiali si¢ na tematach zwigzanych z Czechami, ale pisali po niemiec-
ku — majac tozsamos¢ austriacka, jak Rainer Maria Rilke, austriacks i zydowska,
jak Franz Kafka i Max Brod, czy tylko zydowska jak Jifi (Georg Mordechai) Langer,
przyjaciel Kafki i pisarz tréjjezyczny. O tych i jeszcze innych obcojezycznych pisa-
rzach, uczonych (jak Sigmund Freud), artystach (jak Gustav Mahler) z ziem cze-
skich pochodzgcych albo po prostu (jak Oskar Kokoschka, Franz Werfel czy Egon
Erwin Kisch) zafascynowanych wielokulturowg Pragg i czeskimi przyjaciotmi mowa
jest w czesci III HLT we wspomnianym juz tutaj rozdziale Quéte spirituelle et desarrot
tronique (tu s. 476-481: La présence d’élites de langue allemande — Obecnosc elit niemiecko-
Jezycznych) oraz w czesci IV, m.in. w podrozdziale Autres cultures et autres langues en
Bohéme — Inne kultury i inne jezyki w Czechach (s. 589-591).

Do pewnego stopnia w poblizu owego drugiego bieguna pogranicznosci miesz-
czg si¢ rowniez ci pisarze czescy, ktorzy w drugiej potowie XX wieku nieoczekiwa-
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nie znalezli si¢ (z reguly ze wzgledow politycznych, czy to nie powrdciwszy do
kraju po wojnie, czy to opusciwszy go po roku 1948 lub w latach 70.) na emigracji.
Ich problemem stalo si¢ mniej lub bardziej trwate zanurzenie w wielokulturowej
1 wielojezycznej przestrzeni za granicg. W czesci V ksigzki zostaly zamieszczone
sylwetki m.in. tworzgcego po 1970 roku we Francji Milana Kundery (s. 616, 640-
642) 1 osiadtego po roku 1978 w Austrii Pavela Kohouta (s. 644-645). Pisarze ci,
publikujacy swoje dzieta z koniecznosci najpierw w przekladzie na francuski czy
niemiecki, a potem dopiero po czesku (tez za granicg lub w krajowych wydaniach
niezaleznych), z czasem zaczeli tworzy¢ takze w jezyku obcym 1 tym samym adre-
sowali swoje utwory do czytelnika zagranicznego, zwracajac si¢ niekiedy (jak np.
Kundera) ku tematom odleglym od spraw kraju. Hana Voisine-Jechova omawia
ich tworczos¢ w przedstawionym tu przeze mnie giownym nurcie HLT, obok ta-
kich autoréw, jak Bohumil Hrabal czy Vaclav Havel. Zaznacza przy tym, ze wsrod
krytykow literackich toczg si¢ spory wokot ,,czeskosci” obcojezycznego pisarstwa
emigrantéw. W podrozdziale Lemplot d’une autre langue — Uzywanie innego jezyka
(s. 699-702) zwraca ponadto uwage na fakt ograniczania si¢ tych sporéw czy wat-
pliwosci do emigracji nowszej, jako ze o ile emigranci lat 40. uwazali swojg sytu-
acje za tymczasowsq 1 liczyli si¢ z mozliwoscig powrotu, o tyle w latach 70. 1 80.
wyjazd byl raczej wyborem nowego srodowiska zycia. Postugujac si¢ na co dzien
jezykiem obcym, ci p6zniejsi bywaja nieraz wewnetrznie rozdarci i niepewni co
do swej wieloznacznej (»polyvalente”) tozsamosci spotecznej (w tym narodowej)
i literackiej, jakkolwiek przeciez pozostaja kazdy na swoja miar¢ wierni czeskiej
pamigci i losowi emigranta.

W syntetyzujacych rozwazaniach na zakonczenie (Conclusion) ostatniej czesci
HLT Hana Voisine-Jechova rozwija wokodt osobistej 1 pisarskiej sytuacji najnow-
szych emigrantow ciekawg i1 odkrywczg hipoteze. Zakiada mianowicie istnienie
zaleznosci migdzy charakterem postaw, towarzyszacych decyzjom o wyjezdzie na
stale, a widocznym po roku 1945 kryzysem dwujezycznosci i pluralizmu kulturo-
wego Czech. Gdy odeszto w przesztos¢ wielowiekowe wspotistnienie obywatelskie
ze spolecznoscig niemiecks, gdy w Pradze nie stychac juz wielojezycznego gwaru
rdzennych mieszkancow, by¢ moze to wiasnie literaturze przypadia rola sprosta-
nia tesknocie za zyciem wsrod wielu kultur, za koegzystencjg terazniejszosci z prze-
szloscia, za nostalgicznym powrotem do starej Pragi? Wyglada wiec na to, ze zda-
niem autorki HLT tym wiecej uda si¢ ocali¢ z prawdziwej istoty czeskosci, im
Smielsze beda proby przezwycigzania ubdstwa pamigci, jej sztucznie zwezonych
sciezek, ograniczajgcych tesknote za wolnoscig wyboru tradycji. Tradycji praw do
»innego miejsca” 1 do swojej niekoniecznie jednoznacznej przynaleznosci (»la
nostalgie d’un ailleurs, ou du moins le désir d’échapper a une appartenance
exclusive”, s. 704). Bo przeciez w sferze duchowej Czechy sa wszedzie, wystarczy
cho¢ na krotko przenies¢ si¢ gdzie indziej razem ze swojg samoswiadomoscia.

I oto nagle widzimy, ze w naszej wedrowce »,wokot ksigzek Hany Voisine-Je-
chovej (Sanerovej)” zatoczyliSmy kolo, poniewaz najlepszg ilustracja wyzej opisa-
nej hipotezy w HLT okazujg si¢ analizowane juz tu owe trzy opowiesci eseistyczne
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(a mysle nie tylko o genologii, lecz takze o ,probowaniu” drég do prawdy) jej pio-
ra, samymi tytutami Swiadczace o tym, ze znajduja si¢ w gléwnym nurcie najnow-
szych tendencji literatury czeskiej: W Czechach — cayli wszedzie... (BOH), O nie-
pewnosci (INC), Byc gdzie indziej? (ETR). Dowodzi to doprawdy w pigkny sposob,
jak dalece konsekwentna i spdjna jest jej tworczos¢, tgczaca w sobie nauke 1 sztu-
ke, swiadectwo duchowych poszukiwan w oparciu o historie i §wiadectwo ironicz-
nych zmagan z niepokojem o wspodiczesny chaos w Swiecie 1 w cztowieku.

Poczawszy od roku 2002 Hana Voisine-Jechova publikuje swoje literackie i na-
ukowe ksigzki w wydawnictwie ,L Harmattan”, ktore jest instytucja posiadajaca
swe placowki na calym $wiecie, promujacg kulture i literature frankofonska m.in.
w specjalistycznych seriach poswigconych poezji, powiesci, teatrowi, krytyce lite-
rackiej. Ostatnio, w roku 2008 ukazat si¢ jej zbior studidow komparatystycznych
(IMH), ktory w tytule ma stowo ,pytanie” (,l’interrogation”). Studia obejmujg
zakres od Sredniowiecza po wiek XXI, a dotyczg giownie literatur czeskiej, pol-
skiej, rosyjskiej i francuskiej. W krociutkiej przedmowie, w ktorej potowa akapi-
tow zawiera zdania pytajne, autorka zamieszcza takze to dla komparatystki publi-
kujacej w kilku jezykach (oprocz francuskiego najczesciej po czesku i po polsku)
najwazniejsze:

Mais peut-on vivre dans une seule culture — ou plutdt y a-t-il vraiment une culture, liée
étroitement a la langue et différente de celle qui est exprimée dans une autre langue?
(Ale czy mozna zy¢ tylko w jednej kulturze — albo raczej, czy istnieje naprawde jedna
kultura, Scisle zwiazana z jezykiem i odr¢bna od tej, ktorg wyraza inny jezyk?) (IMH,
s. 7)

We wszystkich pracach Hany Voisine-Jechovej powracajg po wielekroc¢ te same
stowa kluczowe, sygnujace na ogdl emocje i pojecia zwigzane z wartosciami
kultury razem z ich perypetiami w realnym Swiecie. Jest ich na pierwszy rzut
oka kilkadziesiat i nie sposob si¢ nimi teraz tutaj zajmowac. Powiedzmy tylko,
ze »interrogation” nalezy do tych najczestszych, obok takich, jak ,incertitude”
(niepewnosc), »inquietude” (niepokoj”), »hésitation” (wahanie), jak ,tolérence” (tole-
rancja), »édification” (budowanie), »polyvalence” (wieloznacznosc), s»coexistence”
(wspotistnienie). I jeszcze dodajmy parg¢ czasownikow, ktorych perseweracja zdaje
si¢ Swiadczy¢ o tym, ze komparatystyka moze stac si¢ stylem zycia: ,distinguer” (roz-
rozniad), ,comparer” (poréwnywac), »franchir les frontieres” (przekraczac granice).

Francuskie ksigzki, ktérymi sie tutaj zajmowalismy, nie przemawiajg jednym
glosem. Najpelniej mowig do czytelnika francuskojezycznego wtedy, gdy slyszy
w nich milczenie wielu jezykow, dziedzictwa Europy wielu kultur. Powstawaty
w dialogu z duszg Morza Srédziemnego, miedzy marzeniem o harmattanie, pu-
stynnym wietrze z dalekiego potudnia, a chfodnym mistralem od strony Prowan-
sji, wérod urwisk Lazurowego Wybrzeza, gdzie autorka odkrytfa dla siebie miejsce
inspirujgce tworczo, otwierajace droge ku ztotej Pradze.



Feliksiak Historia literatury i zycia...

Abstract

Elzbieta FELIKSIAK
University of Bialystok

A History of Literature and Life in a Comparative Chiaroscuro:
Around Books by Hana Voisine-Jechova (Sanerova)

The essay outlines profile of the outstanding scholar who has for many years lectured
history of literature and comparative Slavonic studies at the Paris University of Sorbonne.
The axis of analytic description of her astonishingly uniform scholarly/research and essayist/
fictional output is the question about intellectual and axiological grounds for an identity being
built at the crossroads of French and Czech cultures. The reply is unveiled in a gradual
fashion, in an increasingly clear image of the inner world of someone who is striving, along
a dual road (of scientific research and art), for attaining an aim that is in fact unattainable: to
grasp the sense of life of nations and individuals as a unity in multiplicity, as dignity which is
realised among the others while remaining hidden in its getting incessantly open to change.
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Teczka z tzw. »,Ostatnim zeszytem” z archiwum Aleksandra Wata
znajdujacego si¢ w Beinecke Rare Books and Manuscript Library, Yale University
(Uncat. MS, vault 526, BOX 14). Publikujemy za zgoda Andrzeja Wata.
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Aleksander WAT

Po émiercil

Kiedy wreszcie pielggniarka przestata pompowac tlen, dyzurny lekarz skon-
statowal ,,zapas¢”, Aleksander poczut si¢ nagle wolny od wszelkiego bolu i zo-
baczyl siebie w bialym kitlu podpi¢tym pod samg szyje w parku pelnym drzew,
kwietnikoéw, bialych pawilondéw — wygladalo to na sanatorium uzdrowiskowe.
Poczul niezmierng ulge, poniewaz bole ngkajgce go od wielu miesigcy znikly
bez Sladu, a szczegdlng w dodatku i ulge — po miesigcach wdychania jodofor-
mu i zapachu chordb — i przyjemnos¢ sprawiato mu czyste lekkie rzeskie aro-
matyczne powietrze, ani chtodne, ani za cieple — wciagal je w ptuca z luboscia
i raznym krokiem szedl alejami, nie zastanawiajac si¢ nad drogg. Godzina byta

Opowiadanie Aleksandra Wata zatytulowane Po smierci odnalaztem w Yale
University’s Beinecke Rare Book and Manuscript Library, w pudle oznaczonym
jako ,Box 5” w teczce 41. Tekst zostal przepisany na maszynie przez Ole Watowg
najprawdopodobniej w listopadzie 1986 roku; do tekstu dotaczona jest odreczna
notatka pismem Watowej: »,Niedokonczone opowiadanie Po smierct przepisane

z zeszytu II”. Wediug sugestii Jana Zielinskiego opowiadanie to mogio powstac

w czasie pobytu Aleksandra Wata w Sopocie, gdzie pisarz mial wymysli¢ scenariusz
filmu o niemieckim filozofie zamknietym w hotelu, ktory jest zarazem obozem
koncentracyjnym i zaswiatem. Wedtug badacza moze to by¢ zapis drugiego z trzech
»przezy¢ parapsychicznych” (sam poeta je tak okreslat), ktorego doswiadczyt

w Sopocie latem 1954 roku. Opowiadanie publikujemy za zgoda Andrzeja Wata.
Zostawiamy skladni¢ oryginatu, ktora niestety czasami nie jest prawidiowa, ale na
tym etapie edycji obawiali$my si¢ nadmiernej interwencji w tekst, wymagajacej
dodatkowych badan. Mamy tu do czynienia z pierwszym, nieobrobionym szkicem
opowiadania. Jednak mozliwos$¢ wniknigcia w nowy, nieznany wymiar wyobrazni
Wata wydat si¢ nam najwazniejszy.

235



236

Archiwum

ranna, kiedy umari, w kosciétku szpitalnym dzwoniono akurat na jutrzni¢
iw parku migaly z daleka nieliczne sylwety ludzi w bieli. Ale oto nadchodzity
trzy miode, bardzo pon¢tne, rozeSmiane kobiety. Poniewaz ulga raptowna wpra-
wila go w stan filuternego rozbawienia i poniewaz zapach strumienia powie-
trza, ktorymi skgpal swoje ptuca, wrocily mu upodobanie wygaste w chorobie
do uciech zycia, a wiec przede wszystkim — jak to stwierdzil natychmiast, uj-
rzawszy owe trzy gracje, przeto nucgc po cichu offenbachowskie W lasku idg
trzy boginie?, starat sie zaczepié spojrzeniem jedna z nich, ktéra najbardziej
podpadla pod jego gusta, rudawg szatynke, drobniejsza i petniejszg od swoich
towarzyszek. Nabyl w tym zaczepianiu za zycia niemaltg wprawe i doskonatos¢,
nazywal to [»epoimainen”], zapozyczajac termin ze stownictwa dawnych mor-
skich bogow. Ale nie ulegato watpliwosci, ze trzy owe panny czy panie, chociaz
patrzg na niego, ale wcale nie widzag, jest dla nich przezroczysty jak szkto. ,]Je-
stem zatem umarlym nawet w tym panstwie umartych” — szepnat do siebie z go-
rycza i caly dobry, ba, szampanski humor ulotnit si¢, natomiast w mozgu jego
— serce jeszcze mial na szczeScie zamknigte, wysuszone rokiem nieustannych
fizycznych bolow —w mozgu zatem Aleksandra zagniezdzila sie trwoga. Wszyst-
kie straszne wyobrazenia o zyciu poSmiertnym, o winie i karach, o piekle i nie-
skonczonos$ci chlusnely falg do gtowy i wprawily ja w stan kompletnej paniki.
Rozejrzat si¢ za jakas tawka, by usigs$¢ i ochtongé, ale wtedy spostrzegl, ze stoi
przed matymi drzwiami wylakierowanymi na biato pigtrowego pawilonu. Na
drzwiach wisiata wizytowka, dosy¢ dziwna, bo skiadajaca si¢ z serii liter, fran-
cuskich 1jednej greckiej i dos¢ dtugiego rownania calkowego z czterema czy
piccioma niewiadomymi. Chcial juz cofnac sig, ale wtedy drzwiczki si¢ otwar-
1y, na progu stanal sympatyczny drobny pan o japonskiej usmiechnietej fizjo-
nomii i szerokim gestem zaprosit go do wejscia.

— U nas wszystko jest zautomatyzowane. Nasze telewizory momentalnie daty
zna¢ o panskim zgonie i1 natychmiast zostal pan — automatycznie — skierowany
do wlasciwej dzielnicy 1 tu silg magnetyczng, ktorej pan nie czul, skierowany do
mnie. Obywamy si¢ w ten sposob bez woznych, odzwiernych, bez sztabu nizsze-
go personelu, ktory w przeciwnym razie musialby by¢ bardzo rozbudowany, wie
pan bowiem zapewne, ze co sekunda umiera [wielu] ludzi. Niech pan pomysli,
jak sobie poradzi¢ z takimi masami bez automatyzacji. A miasto nasze, raczej
kraj — bo pod wzgledem powierzchni bylby to wedle ziemskich poje¢ rozlegly
kraj — miasto nasze zamieszkane jest przez 80 rocznikéow zmartych. To znaczy,
widze, ze mnie pan niezupelnie rozumie — znajduja si¢ tu wszyscy, ktorzy umarli

2 Zob. A. Wat Mdj wick, t. 2, Londyn 1981, s. 209: ,Ot6z matka moja byla wielka
melomankg i ubdstwiata szczegolnie operetki Offenbacha. I gdy tylko miata
temperature 37,5 stopni (to byt koszmar mojego dziecinstwa), czasem 38 albo 39,
wypieki na twarzy, zdawalo sig, ze ciezka choroba, zaczynala $piewaé: «Ja, ja pickna
Helena». Miata mity glos. «<W lasku idg trzy boginie...». Wyobraz sobie, ze w tym
Saratowie, 40 stopni, zaczynam $piewac. $piewam i $piewam. I Spiewam:

«W lasku idg trzy boginie...». Zupelnie nie pamigtajac o matce. Dziedzicznos¢”.
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miedzy latami 1873 a 1953. Za par¢ miesigcy, a wigc pierwszego stycznia 1954,
liczac po ziemsku, wszyscy nieboszczykowie z rocznika 1873 znikna z naszego
miasta. Dokad? Nie wiem. Nalez¢ do mtodszej kategorii. Umartem w wypadku
kolejowym w 1899 roku, a pelnie tu funkcje dopiero od 19 czy 9 lat. Zresztg nikt
nie wie, co si¢ dzieje z tymi, ktorzy stad znikajg. Niektorzy co prawda domyslajg
sig, ale to sg tylko domysty.

Aleksander, ktory duzo mial do czynienia w zyciu z urzedami policji, stwier-
dzil, ze nigdzie tak drobiazgowo nie spisywano personaliow. W pewnej chwili
zniecierpliwily go pytania urzednika i rzekt:

— Przeciez tutaj wszystko o mnie wiadomo. Przeciez wiadomo tu o mnie wig-
cej nawet niz ja sam wiem. Po c0z ta ankieta i pytania?

—Nie wiem — odrzeki funkcjonariusz — kazano mi zadawac takie pytania i wy-
petnia¢ skrupulatnie ankiety. Sam mam pewne watpliwosci co do potrzeby i ce-
lowosci. Moze to wszystko zostato wprowadzone wtasnie po to, aby mnie i mnie
podobnym — jest nas bowiem wielu. Na tym polega cata sztuczka: inny gabaryt
(za zycia bylem architektem), inny gabaryt czaséw: lepianki i wieza BALA. Prze-
niesienie do innego systemu rachuby. To wszystko 1 czas si¢ nie dluzyl. Bo cho-
ciaz 80 lat to fizycznie i realnie tutaj bardzo niewiele, mniej niz utamek sekundy
ziemskiej, ale my jeszcze jesteSmy tu tfadowani nalogami ziemskiej egzystencji
i dlatego czas ten — 80 lat — psychicznie ogromnie si¢ diuzy.

Po wypelnieniu wszystkich kwestionariuszy i ankiet, ktére wypetnily dwie
grube teczki, Aleksander zapytal urzednika, co ma robic ze soba, gdzie zamiesz-
ka, gdzie si¢ bedzie stolowat.

— O stofowaniu nie ma mowy. Jak panu moéwitem, 90 lat, ktoére pan tu musi
spedzi¢, aby maksymalnie mogly by¢ zebrane i spisane wszelkie dane dotyczace
pana i przebiegu panskiej ziemskiej egzystencji, to zaledwie utamek doby czasu.
W ciagu wigc tego okresu obywamy si¢ bez jedzenia i przyznaé muszg, ze bardzo
predko przyzwyczajamy si¢ do tego iznosimy to doskonale jak nalezaloby sie
logicznie spodziewac. Znalem co prawda paru tutejszych starcow, ktorzy skarzy-
li si¢ na gtod, ale moze byli juz wygtodzeni, umierajac, albo blagowali, bo tu —
musze pana ostrzec, ludzie nabieraja pochopu do blagi. To samo dotyczy miesz-
kania. Klimat jest, jak pan widzi lagodny, przez caly czas, odkad pamig¢tam, ide-
alnie rowny, zdrowy, co ma tez zalete, ze tutaj nie choruje si¢ na zadne choroby.
Tutaj tez nikt si¢ nie starzeje. Bo ten czas si¢ nie liczy prawie. Na tym polega
cala sztuczka: inny gabaryt. Lepianki i wieza Bala. To wszystko.

Przy naszej technice, sam pan rozumie, bo mamy tu takie wynalazki, o ja-
kich wam sig¢ jeszcze nie $ni — rowniez moje czynnosci moglyby by¢ zautomaty-
zowane, ale wida¢ chodzi tu nie o mnie i moze to o narcyzach, o frycach, ktérych
pierwszy kontakt z automatami mogiby speszy¢, zawsze co innego mie¢ do czy-
nienia z zywym czlowiekiem.

Tu musi pan sam wykazaé inicjatywe¢. Zresztg, owszem, od czasu do czasu
bedzie pan mial czas wypelniony, ale jak sadze — tu zmierzyl Aleksandra uwaz-
nym spojrzeniem — za wiele tego nie bedzie. Mam na mysli sledztwo pierwiast-
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kowe. Zegnam pana. Wtasnie podszed! nastgpny moj klient, a my tu staramy si¢
by¢ uprzejmi, aby nikt si¢ na nas nie skarzyl I chociaz pan zadnej
funkeji — na razie przynajmniej — nie bedzie pelnil, ale radze panu stosowac
bardzo pedantycznie te¢ regule w tutejszej panskiej egzystencji.

Na odchodnym zapytalem go nieSmialo, czy i ja mam szanse¢ zostania z cza-
sem urzednikiem — bo juz zapomnialem o swoich strachach, o piekle itd., a prze-
razato mnie puste 80-letnie trwanie.

— Nie wiem - odrzekl urzednik — tego nikt nie moze wiedzie¢. Wielu jest
powolanych, ale mato wybranych. Dlaczego wybor pada na tego czy owego — nie
sposob dojs¢. I nie trzeba tego dochodzié. Ja jestem przekonany, ze na skutek
szczegolnych, moze 1 ukrytych, ale istotnych wartos$ci wybranca. Sg tacy, ktorzy
bluznig i twierdza, ze wybdr nie jest bezstronny: ze ci, co czynig wybdr — a kto to
czyni, tego nikt nie wie, bo wiadomos$¢ zostaje zakomunikowana automatycznie
— nie sg bezstronni, kierujg si¢ jakimi$ szczegdlnymi upodobaniami. Na przy-
ktad ktos, kto przypadkowo miat do czynienia z 3 funkcjonariuszami i wszyscy
oni byli rudzi, twierdzil, ze tylko rudzi sg wybierani. A ja, jak pan widzi, jestem
blondyn jasny. Wspomnialem panu o tym, aby wykaza¢ absurdalnos¢ i czczos¢
wszelkich domysiow. Nie snu¢ domystow — to jest moja dewiza i jak pan widzi,
wyszediem na niej nienajgorzej.

Wyciggnalem reke na pozegnanie, a on najpierw zawahat si¢, potem usmiech-
nat si¢ i wyciagnal swojg. Ale ja nie mogltem uchwyci¢ jego reki, przegradzata
nas niewidoczna moim oczom szyba. Pomyslalem sobie, jak to przykro czujg si¢
muchy w analogicznych sytuacjach!

Im wigcej o tym myslalem, tym wigcej si¢ zamartwiatem. Teraz wypetniaty
mnie wigc owe dwa niepokoje ssgce — puste trwanie przez lat 90 — ile to stanowi
minut? — 1 szklo, odgradzajace mnie od blizszego kontaktu z ludzmi.

Za zycia i przed zachorowaniem — bytem dziwkarzem, tygodnia nie mogtem
przezy¢ bez kobiety. Bytem w sile wieku — miatem 50 lat bez trzech i pot miesie-
cy — jakze wigc przezyj¢ tu bez stosunkow 90 lat — 1 w dodatku nie starzejac si¢?

— Jeszcze jedno — zawolal za mna, gdy juz stalem w drzwiach. — Bedzie pan
widzial wszystko, calg nature, wszystkie przedmioty martwe, flore i faune, ale
ludzi po wyjsciu stad juz nie bedzie widzial. Tak samo pana nikt nie zobaczy.
Natomiast bedzie pan styszatl i bedzie pan styszany, ale wszyscy tu majg zmie-
nione glosy, musze przyznad, ze z wyjatkiem nas urzednikéw, dosy¢ nieprzyjem-
nie. Tak ze chociazby si¢ pan zetknal przypadkowo — a przypadek taki jest z roz-
nych wzgledéw wykluczony — z kim$ bliskim lub znajomym, cho¢by z matka ro-
dzona, nie pozna pan jej i nie bedzie poznany. Przy tym musi pan pamigtac, ze
pod zadnym pozorem nie wolno panu wymieni¢ wlasnego nazwiska ani imienia,
ani w inny sposob dac si¢ pozna¢ komukolwiek poza urzednikiem odpowiednio
panu zleconym — za to grozi kara najsurowsza, straszna. Zresztg nigdy chyba nie
byla zastosowana, bo na wszelki wypadek zadbano o to — dzigki pewnemu wyna-
lazkowi, chodzi tu o moézg — ze skoro tylko zamierzy pan dac si¢ poznadé, nie
bedzie pan w stanie tego zrobi¢, bo momentalnie zapomni pan, kim pan jest.



Wat Po $mierci

Gdyby nie bylo tego zakazu i tego urzadzenia, wszystko wzietoby w feb. Bo bli-
scy ludzie, albo nawet i wrogowie weszliby w zmowe 1 wszystko wzigtoby w leb,
cala Wielka Kartoteka, dla ktorej tu jestesmy, bytaby watpliwa, a wigc bez warto-
sci. Bo wy tam na ziemi mogliscie si¢ zadawalac¢ prawdopodobienstwem a tu trzeba
uzyskac calg prawde i calag pewnos¢.

— Na mito$¢ Boska, przeciez wszystkie nasze uczynki i wszystkie najtajniej-
sze mysli byly natychmiast znane Istocie Wszechobecnej 1 Wszechwiedzacej...

— Psst. Nie wymieniaj nadaremno. Ostrzegam ci¢! Oczywiscie, naczelny i uni-
wersalny mozg elektronowy rejestrowal wszystko i oczywiscie.

— Wiec Bog jest tylko mozgiem elektronowym?

— Psst... My nie wiemy.

— Ale jezeli naczelny mozg elektronowy rejestrowal wszystko, to po co te an-
kiety, po co ta kartoteka, po co te 90 lat, bo jak si¢ domyslam, tyle trzeba czasu,
aby skompletowa¢ kartoteke kazdego nieboszczyka.

— Nie wiem. Nie wiem. Nie wiem. Niczego si¢ nie domyslam. Niczego nie
staram si¢ zgadywac. Niczego nie dochodze. Owszem, sg tacy, ktorzy twierdza,
ze jednak kartoteka, chociaz mikroskopowa w stosunku do rejestrow Naczelne-
go Mozgu Elektronowego, ale co$ tam dorzuca do charakterystyki osob, do akt,
ze chociaz jest nieskonczenie matla, ale w specyficzny tylko sobie wlasciwy spo-
sob rzuca swiatlo, chociaz nieskonczenie mate, ale mogace czesto z gruntu od-
mieni¢ formuly Nadrzednego Mozgu Elektronowego, ktory przygotowuje dane
dla osgdu i NadMoézgu pozytronowego. Ale ja tego nie twierdz¢. Na odwrot, wy-
daje mi si¢ to bluznierstwem.

Po wyjsciu z konfesjonatu Aleksander natknal si¢ na cos, chociaz nie widziat
przed sobg zadnej przeszkody, uslyszal natomiast pardon, powiedziane milym
pociagajacym kobiecym kontraltem, owionat go zapach ulubionych, chociaz nie-
modnych perfum fiotkéw parmenskich, poczut go w nozdrzach, az w jelitach
zrobilo mu sie przyjemnie, ale nie widzial.

— A wiegc to prawda, zaczelo si¢ — rzekl ze smutkiem strasznie zgnebiony.
Postanowil jednak zasiegna¢ informacji, czy nie ma jakiej$ furtki dla zaspokoje-
nia popedu.

Dni, ktore potem nastapily, nalezaty do najciezszych w jego zyciu. Aby so-
bie ulzy¢, przywolywal z pamigci wszystkie strachy o zyciu zagrobowym. Ale
pomijajac nawet to, ze strachy te nie byly bynajmniej rozproszone, bo nie wia-
domo bylo, co nastgpi po owych 90 latach sporzadzania kartoteki, czy
potem nie bedzie straszniej od wszelkich imaginacyjnych strachéw, ale —
na razie pustka owych niewypeinionych zadng trescig 90 lat wydawata si¢ gor-
sza od najgorszych katuszy i che¢tnie by juz zgodzil si¢ bodaj na najgorszy gu-
fag, byleby to byt epilog, byleby to nie bylo diugie zawieszenie w kompletnej
niewiedzy, niepewnosci i beztresciowej pustce. Piekto czystej formy, piekio for-
malizmu — westchnal i dat sobie stowo, ze on, teoretyk i filozof formalizmu za
zycia, bylby teraz najzawzig¢tszym jego adwersarzem, gdyby mu pozwolono jesz-
cze raz wroci¢ do zycia.
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Z braku wprawy natykat si¢ czasem na ludzi, ktorych nie widziat, mowit ,,prze-
praszam” i slyszal w odpowiedzi to samo stowo, wypowiadane w réznych j¢zy-
kach. Raz jednak ktos, kogo potracit, zawolat zywo, o ile zywo mdgt brzmiec glos
dobywajacy si¢ jakby z mnostwa zardzewialych kolek i kluczy:

—Pan jest Polak? — Ucieszyt si¢, ale juz gtos rodaka oddalat sie, stal si¢ niewy-
razny i wreszcie zgast.

Natomiast zagadnal go kto inny po francusku: — Vous étez polonais? Usiadz-
my — rzekl po chwili — na tej fawce. Mito mi spotka¢ Polaka i od$wiezy¢ swoja
miodos¢. Bo ja, moj panie, znam dobrze Warszawe, przedtem mieszkalem w Pe-
tersburgu, potem w Warszawie w Akwarium, stad juz wrocitem, a raczej wyemi-
growatem do Paryza, gdzie pracowalem w Café Bruant na Montmartrze.

Przypomnialem sobie nagle pijaka z Café Bruant i jego opowiadanie o War-
szawie.

— Panie ja méwi¢ nawet po polsku. Co prawda juz zapomniatem, ale niektére
stowa jeszcze pamigtam — znalem juz te.

— Pan byl w Café Bruant w 1926?

— Tak, skad pan wie?

Ale ja mu na to nic nie odpowiedzialem, pomny przestrogi.

— Zaraz, zaraz niech sobie przypomng¢. Aha, ,zipa”.

Degustowal mnie dziadyga, ale c6z, mysle sobie, kto jak kto, ale on moze mi
odpowiedzie¢ na gngbigce mnie pytanie.

— Niech mi pan powie, czy jest sposob na to, by pozby¢ sie w pewnych sytu-
acjach, no rozumie pan, bedac w towarzystwie damy, tego szkliwa. Czy w ogdle
mozliwe to jest? Bo ja — dodatem, zeby go dobrze usposobi¢ — jestem wielki ta-
such na punkcie kobiet, jestem mig¢sozerne zwierze, musz¢ dotykac¢ rekami, war-
gami, ano zywe, ciepte ciato!

—Hm - zamyslif si¢ Francuz - ja si¢ tym nie zajmowalem. Bo umariem w wieku
87 lat i od paru lat przed $miercig ostyglem. Mnie to nie gnebi. Ale ja pana rozu-
miem. Otdz przypominam sobie, ze kiedys byt taki gtosny wypadek, podobno, ze
kto$ kogo$ gwalcil, ale potem ogloszone bylo oficjalne zaprzeczenie. Panie, po-
wiesi¢ si¢ mozna!

— Jak to, wigc 1 tu mozna popelni¢ samobdjstwo? — Blysneta mi nawet rado-
sna nadzieja: a wigc jest tu jaki$§ wybor. A co najmniej odwolanie.

— A ¢c6z pan myslal. Niejeden si¢ powiesil. GdybySmy mogli widziec, to nie-
omal na kazdym drzewie widzielibySmy w pewnych okresach po kilku samobdj-
cow. Kto wie, czy i pan tego nie zrobi. Nie jestem pewny, czy nie wWSzyscy co
mtlodsi nieboszczykowie tego nie zrobig, niektorzy nawet probuja po kilka razy.
Mobc mozna, ale co z tego. Mlodzi ludzie nie zastanawiaja si¢, ze umiera si¢ tylko
raz. Co pewien czas pojawia si¢ maszyna i zdejmuje z drzew niemadrych wisiel-
cow. A jak oni wtedy dzickujg. Nie bytem w tej sytuacji, ale mysle, ze nie jest
przyjemnie wisie¢ z wezlem zaci$nietym na szyi, tygodniami, a nawet i miesig-
cami. I z tych jeszcze wzgledow bardzo pana przed tym przestrzegam.



Wat Po $mierci

Pozegnalem Francuza uprzejmie, chociaz bardzo mi si¢ nie podobal. Zapach
parmenskich fiotkow nie wychodzit mi z gtowy i1 z powonienia. Doméwitem so-
bie do tego zapachu i do kontralta ciato, uda... i glowe nieduza, ptasia.

Dopiero trzeciego dnia rano zorientowat si¢, ze od chwili Smierci nie tylko
nie zmruzyl oczu, ale w ogole nie mial najmniejszego porywu do snu. Sam si¢
domyslil, ze tu — w tym miescie zmartych — sen jest nieznany i stalo si¢ to nowsg
jego troska, bo czas wydtuzat si¢ 0?, zamiast wigc 90 lat nalezato liczy¢ 120 lat
pustego czasu, pustego oczekiwania. Z nostalgig wspominal dni wypelnione
strasznymi bolami, ktore jednak rozpoczynaly si¢ po przebudzeniu nadzieja na
wieczorng godzine, kiedy dostanie kotaczyk Nembutalu i bedzie spal siedem-
osiem godzin, siedem-osiem godzin szczg¢sliwego niebytu. Tego samego dnia trze-
ciego poczul po raz pierwszy gtéd. Nie byt to wlasciwie giod, ale cos, co mozna
by okresli¢ jako: ,Zjadlbym co$ i to bardzo”. I znowu wpadtl w panike, oczeku-
jac, ze wbrew zapewnieniu urzednika (on sam przeciez mowil, ze wszyscy si¢
stajg z czasem blagierami) gtdd ten stanie si¢ coraz dotkliwszy. Zapewnienie no-
tabene urze¢dnika swiadczy¢ moze o jego osobistej solidnosci: w nastgpne bowiem
dnie (i zeby uprzedzi¢ wypadki rowniez miesiace i lata) stan ,zjadtbym cos, 1 to
bardzo” utrzymywatl si¢ w jednakowym nat¢zeniu, mozna by nawet powiedzied,
ze zlagodnial, bo Aleksander coraz mniej odczuwat jego dokuczliwosc.

W kilka dni po Smierci Aleksander postanowil za wszelkg cene jeszcze raz
uzyska¢ widzenie z swoim urzednikiem i zazgdac¢ od niego dalszych wyjasnien,
moze nawet wplynac na przyspieszenie calej sprawy albo przynajmniej probo-
wac¢ wplyna¢. Chodzil od pawilonu do pawilonu i dopiero wtedy stwierdzit, ze
pawilondow tych jest niezliczona ilos¢ i niczym si¢ od siebie nie r6znia, a w kaz-
dym jest co najmniej kilkadziesiat drzwi zupeinie identycznych z tymi, ktore
otwarly si¢ przed nim pierwszego zaraz dnia, i na kazdych drzwiach byta wizy-
towka, jak si¢ okazato, z identyczng skomplikowang formutg matematyczng. Alek-
sander usitowal otworzy¢ jedne i drugie, wcigz powtarzal te proby, ale zadne si¢
nie otwieraly, ktoregos jednak dnia mial szczescie: drzwi otwarly sig, a kiedy do
nich podszedi, udalo mu si¢ wsunac, jak si¢ domyslil, w $lad za nowicjuszem,
ktory dopiero przybyl z zycia przedzagrobowego, ale dawno zdazyt stwierdzié,
ze urzednik jest inny, wylecial za drzwi, az siadl na ziemi i w dodatku dostal
dotkliwie w zeby. Nie tyle z bolu czy z szoku, ale z uczucia upokorzenia gorzko
zaplakat.

Nauczyt si¢ juz rozpoznawac instynktem blisko$¢ ludzi. Chociaz mogli oni
mowic 1 styszeli si¢ nawzajem, ale na ogét rozmawiano tu rzadko, moze przez
ostroznos¢ (nie wiadomo, czy kto nie podstuchuje i nie dostucha si¢ nawet w naj-
niewinniejszych wyrazach jakiegos ukrytego sensu), a moze tez dlatego, ze glo-
sy, jakie dawali wszyscy, z wyjatkiem nowicjuszy przed wypelnieniem ankiety,
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byly wyjatkowo przykre, tak przykre, ze nie sposob byto si¢ do nich przyzwy-
czai¢. Niedtugo po historii z kopniakiem Aleksander natrafil nieoczekiwanie
na skrzynke z napisem: ,skrzynka zazalen”. Postanowil nie ruszac si¢ z miej-
sca, aby nie stracic¢ jej z widoku, 1 nagabywal mijajacych go przechodniow, pro-
szac ich o skrawek papieru i o pidro, albo przynajmniej o informacje, gdzie by
mogt dostac i jedno, i drugie. Ale przewaznie odpowiadali mu, ze nie wiedzg.
Niektorzy w ogole powatpiewali, czy mozna tu co$ podobnego znalez¢, jeden
nawet wpadi na dowcipny, ale sp6zniony pomyst, ze wtasciwie nalezatoby zmar-
fego chowac z pidrem wiecznym i block-notesem, a jeden powiedziatl, ze gdyby
bylo nawet jakies miejsce, gdzie mozna si¢ zaopatrzy¢ w te przedmioty, to i tak
niestety nie mégt mu wskazac, a 1 sam przypuszczalnie — jak wynika z rachun-
ku prawdopodobienstwa, ktory tu jest naczelnym prawem, nigdy na to nie wpad-
nie, bo wszystkie aleje, wszystkie ulice, wszystkie pawilony, wszystkie drzewa
sg tu blizniaczo podobne, jezeli nie identyczne (chyba nie, skoro wiadomo, ze
nie ma dwoch rzeczy identycznych), ze nie majg zadnych nazw ani numeroéw,
ze zatem nikt nigdy nie moze tu si¢ zorientowa¢ w przestrzeni, ze zresztg i w cza-
sie nie mozna si¢ zorientowaé, bo jak moze chyba Aleksander zdazyt zauwazy¢,
mimo ze jak widac jest nowicjuszem, stofica tu nie ma, ani ksig¢zyca, ani zmia-
ny dnia i nocy, ani por roku, bo zawsze jest jedna pora. Na pytanie Aleksandra,
skad w takim razie wiadomo, ze po 90 latach znika si¢ stad, skad ten i 6w wie,
ile czasu spedzit w tym mieScie, przechodzien odpowiedzial, ze te liczby 1 ter-
miny sg im oznajmiane przez odpowiednie glosniki i to nieregularnie, nie mozna
przewidzie¢ kiedy, a zdarzajg si¢ nawet wypadKki, ze ktos przebywa caly wyzna-
czony termin, nie wiedzgc o tym — ani razu bowiem nic mu nie oznajmiono
i znika raptownie. Sg osobnicy — dodal pogardliwie — ktorzy utrzymuja, ze majg
intuicyjne wyczucie czasu, ze to jest zwigzane z dzialalnoscig nerek, ale primo,
nerki tu w ogdle nie dziatajg, bo i po co? — a po drugie, sg to zwykte tutaj blagi
i osoby te zmyS$lajg byle jakie daty, a co gorzej nie potrafig nawet konsekwent-
nie blagowac, bo na przykiad kiedy: dzis jest pigtek, 20 grudnia takiego roku,
a po paru tygodniach czy miesigcach cofajg czas, zamiast go posung¢. Co praw-
da istnieje jedno wiarygodne zrédto informacji w tym wzgledzie: nowicjusze,
ale trzeba mie¢ wyjatkowe szczescie, zeby na nowicjusza natrafic, to raz, a po
drugie, kazdy nowicjusz jest przewaznie tak zestrachany, ze ze wszystkiego robi
tajemnice i woli jak najmniej opowiadac; po trzecie, czy nowicjuszom mozna
ufaé, skoro pochop do blagi ogarnia odruchowo zaraz po wkroczeniu do tego
miasta. Zreszta, rzekl, skorzystam z mitego przypadku i zapytam pana, jaki
jest dzisiaj dzien?

— Jaki dzien nie wiem dokiadnie, bo nie umialbym powiedzie¢, ile ich upty-
n¢to od dnia mojego niefortunnego przybycia. W kazdym razie dni tych jest jesz-
cze niewiele, jak si¢ pan sam domysla, a umartem roku...

— Dziekuje — rzekt dzentelmen — byt to, sagdzac z jego francuszczyzny, Anglik
— to mnie najzupelniej zadawala — rzeklszy to, oddalit si¢ szybko.



Wat Po $mierci

Ktoéregos dnia zgryziony nieproduktywnoscia i nudg Aleksander zaczepit prze-
chodnia pytaniem: czy sg tu jakie$ partie polityczne, czy sg jakie$ pisma?

— Ja nic nie wiem — odrzekt sploszony glos i zaraz ustyszal odgtos uciekajg-
cych nog.

Niezrazony tym Aleksander zagadnal innego przechodnia, czy toczg si¢ tutaj
jakie$ dyskusje polityczne, literackie, itp.

— My jesteSmy kompletnie apolityczni — odpowiedzial mu 6w stanowczym
glosem. — A pan czemu o to pyta?

— A moze sg jakies gry, zabawy, zawody?

— Jest, owszem, gra — rzekl tamten fagodniej — wiasnie mamy przed sobg bto-
nie, gdzie zabawiaja si¢ amatorzy diabola. Jest to jedyna zabawa tutaj uprawia-
na. Ale poniewaz amatorow jest zawsze co najmniej sto razy wigcej niz komple-
tow, wigc rzadko si¢ komu udaje dostac, tym bardziej, ze kto si¢ juz raz dorwie,
moze gra¢ bez zmordowania latami, poki go co nie odwola. Rzeczywiscie zabaw-
nie bylo patrzed, jak wzlatywaly w gore stozki diabola i opadaly na sznurki roz-
ciggniete miedzy pateczkami, a rak nie wida¢ byto wcale. Latami tu trzeba stac
1 czyha¢ na moment, az si¢ jaki$§ komplet zwolni, a potem staczac bitwy z konku-
rentami. Ja przyznaje, nigdy nie mialem na to cierpliwosci.

Z biegiem czasu okazalo si¢, ze niektore z plag nie sg tak dokuczliwe, jak
z poczatku sadzil. Na przyklad niemoznos¢ zaspokojenia popedu piciowego. Cho-
dzi o to, ze zapach fiolkow parmenskich juz dawno wywietrzal z pamigci. Napo-
tykane kobiety (instynkt mowil mu, ze to sg kobiety, chociaz mogt go mylic¢ — to
bylto niesprawdzalne) wydzielaty zapach bardzo nieprzyjemny. Intensywniejszy,
niz jak sadzil mezczyzni, zapach grobowy, 1 sam zresztg poped z biegiem czasu
stabt i nie dawat si¢ juz we znaki. Tak samo, jak juz rzeklismy, bylo z apetytem
i potrzebg snu. Ale za to pustka przemijajgcego trwania byla bardziej wyrafino-
wang tortura niz przypuszczal. Wtasciwie cate zto w niej si¢ koncentrowato, z niej
plyneto.

Nie byto tu nic do myslenia, nic do zaobserwowania. Drzewa istotnie wszyst-
kie wydawaly sie identyczne, tak samo jak fawki, jak pawilony, jak gtosy ludzkie
— ubdstwo rzeczy, ktore nie pobudzaty mysli chwytliwej. Totez mysli jego powoli
zamieraly i pustka stala si¢ dubeltowa, a raczej stata si¢ pustkg w kwadracie. Nie
doznal zadnej ulgi, kiedy wreszcie doszedt do kompletnej rezygnacji i apatii.
Wyszukiwal teraz wolne fawki — tawek byta nieskonczona ilos¢ — i lezal bez kon-
ca, poddajgc si¢ biernie, z apatig przeplywowi bezsensownego trwania.

Ktoéregos$ dnia wreszcie nie wiedzial, ile nawet lat uptyneto, poczut, ze kroki
jego sg kierowane. Wkrotce znalazt si¢ przed urzednikiem — innym, bardziej
surowym 1 malomoéwnym, zapewne urze¢dnikiem wyzszej rangi. Przypomniat so-
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bie szamotaning swojej proby nawigzania tgcznosci, odwolania sig, ale urzednik
gestem nakazal mu milczenie i objasnil go, ze ma prawo tylko [stac] i stuchac.

Po wielu, bardzo wielu dniach Aleksander, siedzac kiedys na tawce, uprzy-
tomnil sobie nagle, ze dotad ani razu nie wspomnial o swojej rodzinie. Opuscit
kochajacg sie na bardzo staro§wiecki sposob rodzine: zone, corke, i siostry i bra-
ci. Zone ubdstwial i byt przez nia ubodstwiany. Nie mogli zy¢ bez siebie; kiedys
kto$ ze znajomych, osoba inteligentna rzekia: Aleksander (ktory byt w mtodosci
ateistg) stal si¢ wierzgcym poniewaz nie chcial, aby mogli si¢ z Aleksandrg (mia-
fa inne imig, bardzo fadne, ale przybrata jego imig, aby jak najscislej z nim si¢
wiazalo) rozstac si¢ na zawsze. Byli rzeczywiscie jakby stworzeni dla siebie. Dwa
lata w niemieckich wig¢zieniach przyptacit cigzko zdrowiem (co przyspieszyto
teraz jego $mier¢) przede wszystkim dlatego, ze dreczyl si¢ niepokojem o swo-
ich. W chorobie namawial zong, aby nie rozpaczala po jego $mierci — wyobrazat
sobie te straszng rozpacz i bylo mu jej nieskonczenie zal — bo on bedzie $wiad-
kiem i bedzie si¢ tym dreczyl i nie zazna spokoju, tak mu potrzebnego po ci¢z-
kich cierpieniach i tak upragnionego. A tymczasem tyle dni i tygodni uptyneto,
a on ani razu sobie nie przypomnial o nich. Co wigcej, teraz to wspomnienie
spowodowato tak straszliwe napigcie, zmeczenie mozgowe, ze musiat go zaprze-
sta¢. W ogole zdawatoby si¢, ze najnaturalniejszym sposobem zapelniania czasu
pustego byly wspomnienia —bgdz co badz miat zycie ciekawe, wypelnione, i gdy-
by zabrac si¢ do niego metoda Prousta, ktéra dobrze podpatrzyl, bedac wielkim
wielbicielem jego cyklu, to mogiby wypelni¢ wiele miesigcy, a moze lat. Tymcza-
sem wspomnienia wcale nie przychodzity do niego, nie dlatego, aby pamie¢¢ byta
ostabiona, pami¢¢ bowiem mial lepszg niz kiedykolwiek, pami¢é prawie abso-
lutng albo zgota absolutng, w dodatku pamie¢ od drugiego roku zycia ciggla, ale
nie miat woli, nie mial ochoty, by wspominaé, mial wrecz nieched, ostrg niechegé
do wspominania czegokolwiek, meczylo go to niezmiernie, draznito mu kore
mozgowg 1 pobudzato do nudnosci. Owszem, czasem strzepami i z rzadka wspo-
minaly mu si¢ pojedynczo przypadkowo widziane rzeczy, przewaznie bzdurne,
niemajgce z nim zadnego zwigzku. Na przykiad, przypomnial sobie wystawe
pewnego szczotkarza, widziang w Anglii. Szczotki byly — na pozor przynajmniej
— pierwszorzednej jakosci, solidne, dobrze wykonczone, kazda miata swojg na-
zwe, uwidoczniong na sobie biala czcionka na czarnym tle. Ot6z fabrykant, ama-
tor literatury, moze w miodosci chybiony literat, a moze tylko snob albo dobry
reklamiarz, albo wszystko to razem, ponadawal szczotkom nazwy z literatury
swiatowej. Tak wiec na wystawie lezala solidna, duza szeroka szczotka do frote-
rowania podlog z nazwa posrodku: Anna Karenina. Obok niej szczotka do ubran
Hamlet i szczotka do wiosow Faust. Fabrykant na swoim pomys$le na pewno si¢
dorobil, ale po co Aleksandrowi bylo zapychac sobie glowe takimi bzdurami,
zamiast mysle¢ o nieszczegs§liwej zonie 1 osieroconej corce.
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Egoista jestem — zawotal na glos. Oboj¢tnym, zimnym, strasznym egoistg.
Nie zauwazyl, ze na tawce ma sasiada, ktory dotychczas zachowywat si¢ zdumie-
wajaco cicho.

— Wszyscy tu jestesmy egoistami — objasnit go 6w widac rezolutny i stateczny
dzentelmen — przede wszystkim przybywamy tu przerazeni (Aleksander zauwa-
zyl, ze nikt tu nie moéwi ,umieramy”) po dtugich chorobach lub ze starosci, a cho-
roba i staros¢ sag doskonalag zaprawa do egoizmu i zoboj¢tnienia. Ale nie o to na-
wet chodzi. JesteSmy egoistami, poniewaz wszyscy zyjemy tylko ciggle w oczeki-
waniu wyroku na nas, tam.

— Gdzie tam? — zawolal Aleksander, rad z tego stoéwka, aby si¢ czego$ dowie-
dziec¢ od tego przypadkowego sgsiada, ktory wydat mu si¢ z tonu ekspedagogiem.

— Tam, dokad przejdziemy po przebyciu tutaj 90 lat. Nie wiedzac nic, co nas
tam oczekuje, przypuszczajac, ze z tamtego tam, ktore bedzie kazdemu przy-
dzielone wedlug jego win i zastug, przejdziemy do innego tam, rowniez wediug
win 1 zastug, rozwigzujgc w sposob naturalny wszystkie nasze stosunki z blizni-
mi, 1 okaze sig, ze jestesmy jak ktos, kto polgczywszy si¢ z jakim$ numerem tele-
fonicznym na stale, nie moze juz oczywiScie Igczy¢ sie z innymi numerami.
A w ,tam”, o ktdre, jak pan pytal, wiadomo panu moze z matematyKki, ze istnieje
prawo Archimedesa, ktore orzeka, ze kazda wielkos¢, jakkolwiek wielkg bysmy
ja sobie wyobrazali, moze by¢ powigkszona o dodatkowg wielkos$¢ — i to jest za-
sadg transcendencji. Ot6z byt transcendentalny polega na tym, ze nie ma zadne-
go ostatecznego tam, ze po kazdym tam jest inne wyzsze »tam” i ono z kolei wy-
rokuje o naszym losie. Czyz mozna o czyms$ innym mysle¢, zwlaszcza ze nikt na
pewno nie wie, co ktore ,tam” liczy za zastuge, a co za ,wing¢” — bardzo by¢ moze,
Ze 1o, co jedna instancja transcendentalna uznaje za zastuge, policzone jest przez
nastepna wyzszg za zbrodni¢ — kto moze wiedzie¢? Dlatego, ustaliwszy, ze nasz
zywot tam, w zyciu, nie moze juz by¢ odrobiony, zalezy juz nie od nas, tu przy-
najmniej rozsadniejsi z nas staraja si¢ jak najmniej dziataé, jak najmniej ist-
nie¢, przystosowac si¢ do pustego czasu, upodobni¢ si¢ do jego pustki. Sg oczy-
wiscie liczni, ktorzy chcg sie zastuzy¢ tzw. dobrym uczynkiem. Wszyscy przy-
chodzimy tu obarczeni pojeciami, przesgdami i nalogami zycia i oto mifosierni,
albo szczegodlnie grzeczni, albo szczegdlnie zapobiegliwi, ale zawsze nie dos¢ roz-
sgdni starajg si¢ na wszelki sposob o dobre uczynki. Ale jakiez tu mogg by¢ do-
bre uczynki, niech pan sam powie. Wszyscy sg zdrowi, wszyscy na rowni bez
srodkow do zycia, ale nikomu w ogéle srodki do zycia nie sa tu potrzebne, nikt
od nikogo nic mie¢ nie moze, bo to jest zastrzezone tylko dla wybranych.

— Tak. Mozna wigc mowic tylko o sferze moralnej. Poniewaz wszyscy sg tu
udreczeni gtownie niewiedza, niepewnos$ciag kompletng — co nie ma nic wspolne-
go w sensie katuszy moralnych z niepewnoscig czy niewiedza wzgledna, czg¢scio-
wa, wiec owi nierozsadni — milosierni, grzeczni czy sprytni, chcac ulzy¢ bliznie-
mu, zmyslajg niestworzone rzeczy. Blaga jest wiec jedynym mozliwym tu do-
brym uczynkiem. Ale primo, nie wiadomo, co zawazy na szali Zastug i Win (o ile
taka szala w ogdle istnieje, albo o ile istniejg zastugi i winy): czy ulzenie bliznie-
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mu, czy tez blaga, ktora sama przez si¢ moze by¢ poczytana za wing, a szczegol-
nie, ze wydaje si¢ kioci¢ z intencjg prawodawcy (tak nazwijmy to, co si¢ nazwac
nie daje) — o ile taka intencja istnieje, o ile w ogdle istnieje jaka$ intencja — Ze-
bysmy tu przebywali w stanie kompletnej niewiedzy. A poza tym, mdj drogi —
dodat cieplej rozmoéwca Aleksandra — kto wie, czy sam dobry uczynek nie bywa
policzony — o ile w ogdle cos bywa policzone, bo i tego na dobrg sprawe nie wie-
my na pewno — wiasnie za Wine, i to za wielkg Wing — o ile mozna mowic o Wi-
nach i Zastugach — jezeli nie przez najblizsza, to przez ktoras z dalszych instan-
¢ji, ktore moze roznig sie od siebie jedynie tym, Ze jedna jest dalszym ciggiem
drugiej, stowem sg réznymi odcinkami (tfu, co za uprzestrzennienie czasu) sg
réznymi przebiegami trwania, czy modelem Czasu, o ile czas w ogdle nie jest
pojeciem bez pokrycia.

Uptyneto wiele, bardzo wiele czasu, tak wiele, ze ktérego$ razu (nie mowimy
juz dnia, bo pojecie to stracifo wszelki konkretny sens dla Aleksandra) Aleksan-
der nagle odczul ogromng rados¢: jest juz okres tych 90 lat, proba si¢ konczy
i chociaz nie wiedzial, co go po tym oczekuje, czy nie bedzie to jakas jeszcze
gorsza rzeczywistosc, czy to nie bedzie trwanie, czekanie wzbogacone o jakis$ nowy
straszniejszy wymiar, ale doszedt do tego stanu, ze mowi sobie: ,Wszystko byle
nie to”. Polozyl si¢ wiec znow na tawce i poczal z utgsknieniem i nowg nadziejq
czeka¢ na koniec pobytu w tym ,miescie” (przekonal sig, ze pojecie miasta jest
w zestawieniu do tego swiata, do tej rzeczywistosci, przestrzennie nieskonczo-
nej, chociaz moze w istocie zajmujgcej obszar atomu?) zabawnym eufemizmem.
Ale raptem wstal i zaczal chodzi¢, czujac (a moze tylko wmawiajgc w siebie) ze
kroki jego sa kierowane. Po jakims$ czasie stanat przed czyms, co przypominato
zegar. Stangl na matej platformie, ktora przypominata wage zegarowa i naraz
ustyszal: ,,Jestes tu 17 lat, 2 miesigce, 3 dni i koto 9 godzin”.

Nigdy dotad nie przezywal takiej rozpaczy! A wigc nie przekroczyl nawet
jednej pigtej czesci terminu? Dowlokt sie do najblizszego drzewa, zdjal z siebie
kitel, zrobil z niego wezel, zalozyl na szyje, wlazt na tawke i zatozyl na galtgz.
»Uwaga, niech pan sobie znajdzie inng galaz. Ta juz jest zajeta przeze mnie”.
Z dotu kto$ powiedzial: ,,Jeszcze jeden!”. Kilka glosow kobiecych rozesmiato sie.
Aleksander, zrezygnowany, wlozyt z powrotem kitel i odszedl. Przypomniaty mu
si¢ stowa urzednika.

— Czy nie ma tu ksigzy? — zapytal, nie wiedzac sam, dlaczego i po co. Jego-
mos¢, ktory powiedzial ,Jeszcze jeden?”, rzekt:

— Nie ma Greczyna ani Zydowina, nie ma ksiezy ani pastoréw, ani rabinéw,
ani lamow — wszyscy jestesSmy tu zréwnani w obliczu Uniwersalnego Mézgu Elek-
tronowego. A ksig¢za, ktérzy tu sg — bo jest ich tu niemato — zachowujg si¢ najci-
szej, najskromniej, nigdy si¢ nie ujawniaja, czy dlatego, ze sa najwigcej zasko-
czeni, czy dlatego, ze bojg si¢ wickszej kary, czy ze bojg si¢ tutaj $ciggnac na
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siebie mséciwe potepienie. Czy moze dlatego, ze oni sa najbardziej zawiedzeni.
»Chi lo sa?”.

Nalezato wida¢ do tutejszego dobrego tonu wypowiadac to zdanie po wlosku.
Aleksandra raczej cieszyly, bawily te resztki ziemskiego snobizmu. Sam si¢ zresztg
do nich gorliwie stosowal.

Niedlugo potem spotkat Aleksander przypadkowo jegomoscia, ktory mowit
mu o dobrym uczynku. Byl to przypadek niestychanie rzadki, prawie nienoto-
wany, aby ktokolwiek z kimkolwiek spotkal si¢ tu wiecej niz raz (co prawda kie-
dy$ zdawato si¢ Aleksandrowi, ze spotkal ponownie swoja dame z fiotkami par-
menskimi i z milym kontraltem — wydzielata juz co prawda trupi, wlasciwy
wszystkim zapach, i glos miala ten sam co wszystkie tutejsze kobiety) — byto tez
rzeczg niezwykla, ze spotkawszy si¢ po raz d r u g i, poznali si¢. W toku rozmo-
wy dzentelmen 6w powiedzial:

— Wiasciwie moéwiac, sg w nas dwa czekania. Jedno czekanie na koniec termi-
nu i rezolucje tutejszej instancji; drugie wrecz przeciwne, czekanie na koniec ca-
fego porzadku, badz drogg katastrofy i powszechnego unicestwienia za pomocg
jakiej$ superbomby H., ktorg kto$ stamtad z ziemi zrzuci, badz przez jakas inng
wojskowg rewolucyjng odmiang. Czy ewolucyjny rozwoj tego calego porzadku, czy
tych wszystkich porzadkow. Bo w istocie historia czlowieka wyglada z pewnego
punktu widzenia tak: jak gdyby czlowieka ulokowano w porzadku nieludzkim,
sprzecznym z jego wlasciwosciami i dazeniami, czlowiek w tym nieludzkim po-
rzagdku usituje wyprowadzi¢ lub wygospodarowac sobie jakis ludzki porzadek czy
porzadeczek 1 oczywiscie doznaje krachu. Ale na dobrg sprawe¢ nie nalezy o tym
mowié, jestem mimo doswiadczen nieostrozny, ze to mowig, ale niestety nalez¢ do
natur niepowsciggliwych, ktore od czasu do czasu muszg si¢ przed kims wygadac,
chocby to grozito im najgorszymi konsekwencjami. Gdyby takich istot nie bylo —
z czego by zyli sygofanci? — rzekl z sarkastycznym uSmiechem, patrzac dwuznacz-
nie na Aleksandra, ktéremu zrobilo sie niezmiernie przykro.

— Panie — rzeki — ja jestem uczciwy czlowiek. — Zarumienit sie i odszedi, cho-
ciaz bardzo pragnal stuchac tego dzentelmena, ktéry wydawal mu si¢ albo bar-
dzo madry, albo bardzo gtupi.

Kiedys uprzytomnit sobie, ze nigdy jeszcze nie natknatl si¢ na policjanta. Kto$
poinformowal: na co policjanci. My reprezentujemy chyba najwyzsze stadium
rozwoju spoleczenstwa. Spoteczenstwo, ktore nie jest juz spoleczenstwem, ale
zbiorem jednostek bez wspolnej wiezi, bo jednostek pozbawionych wszelkich
potrzeb. Mowigc scislej, majacych jedng potrzebe: dowiedzenia si¢ czegos o [so-
bie], ale ta potrzeba absolutnie nie moze by¢ zaspokojona, przynajmniej w tutej-
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szym zyciu. Kto§ komu$ wyrzadzi co$ ztego? W jakim celu? A przede wszystkim
w jaki sposob. Kto§ komus co$ zabierze? Co mozna zabra¢? Co my posiada-
my? Kto$ zrobi zamach na dobro publiczne? Co tu jest dobrem publicznym?
Drzewa? Pawilony? Lawki? To wszystko, co tu mozna znalez¢. Podpali¢? Porg-
bac? Po co? Bez celu, bez motywacji? Przypusémy. Ale jak? Czym? Policji tu nie
ma. Ale sg kary. Nawet tutaj. Kary roznego stopnia. Ale o tym sza! O tym mozna
si¢ dowiedzie¢ jedynie na wiasnej skorze. Moze si¢ i panu uda.

»owoja droga, dobrze jest uczy¢ si¢ poki czas jezykow” — pomyslal Aleksan-
der, ktory znat francuski, rosyjski, angielski, jidysz, wioski, hiszpanski, niemiecki,
i cokolwiek — z amatorstwa — arabski, szwedzki i dlatego z tatwoscig porozumiat
si¢ z wieloma ludZmi. Co prawda kilka razy trafilo mu si¢ natkna¢ na Chinczy-
koéw, a raz na Hindusa, ktory go bardzo zainteresowal, mowiono bowiem, ze od
kilkudziesigciu lat siedzi na jednym miejscu, bedac tam za zycia jogg, znosi to
tatwo 1 nawet z przyjemnoscig i1 zaklina si¢, ze mogiby, a nawet chciatby przesie-
dzie¢ w ten sposob miliardy lat. Aleksander chciat si¢ dowiedzie¢ od niego spo-
sobow sekretu ¢wiczen jogistycznych, kiedy$ nawet interesowal sie tg kwestia,
zakupil sporo ksigzek i broszur, ale zaniedbatl je przeczytaé 1 wyrzucal sobie to
niedbalstwo. Ale oczywiscie nie mogt si¢ z nim porozumieé, joga bowiem znat
zaledwie dziesi¢¢ stow angielskich: sorry, lunch, money, good morning, hungry, a Alek-
sander ani stfowa po bengalsku.

»Ile arcydziel mogloby tu powstaé!” — ubolewat Aleksander, ktory kiedys byt
wlascicielem matego ekskluzywnego wydawnictwa i ktory uwazal, ze do powsta-
nia arcydziel literatury potrzebne sg dwie rzeczy: dystans od zycia i wiele wolne-
g0 czasu — obie rzeczy, ktore tu byly w ogromnym nadmiarze. Brakowato tylko
dwoch matych bzdurnych rzeczy: papieru i maszyny do pisania. Brakowato zreszta
jednego jeszcze drobiazgu: doptywu fosforu. Dlatego mozg meczyt si¢ tak szyb-
ko i dlatego wszystkie medytacje i rozmowy Aleksandra — zresztg wszystkich —
trwaly tak krotko 1 szybko sie urywaty.

L.]3

3w tym miejscu w r¢kopisie, a za nim takze w maszynopisie urywa si¢ ciag
narracyjny. Tekst przybiera ksztalt luznych notatek, pomystow zapisanych
w skrotowej formie. Na tej podstawie mozna domyslac si¢ jedynie ogélnego zamysiu
tej czesci opowiadania. Zapis ten ma nastgpujacy ksztatt:

Przestuchanie: Urzednik Nr 2, film, dyktafon, wyrzuty sumienia: pamie¢ —
swiadomosci mojej jest kleska. Kazirodczy ojciec. Trucicielka-farmaceutka (o mezu).
Oddata mu sig, byle moc si¢ przed kims$ wygadac bezkarnie. Nie dlatego opowiada, ze mu
si¢ oddata, ale dlatego si¢ oddata, zeby opowiedzie¢. Komizm mezczyzn. Kloaka,
podgladana. Sekrety. Wyrzuty sumienia. Chociaz mdzg elekt. wszystko ma
zarejestrowane, ale moze to jako$ uszto uwagi... teraz ja obciazytem. I teraz pokazg jej
moje zeznanie po Sledztwie — co ona o mnie pomysli. Nie chce i nie dotknat guzika.

Bo i po co by robili sledztwo i kartoteka. A moze robig ot tak pro forma, aby zajac si¢
czyms, aby ucziowieczy¢, uracjonalnié, usprawiedliwi¢ pustke istnienia. Moze zbieraja tu
materialy, notujg zeznania... teczki. Wielka kartoteke, a potem nikt nigdy do nich nie
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I tak nie wytrzymam tu tego czasu do konca 90 lat. A i potem nie wiadomo,
czy mnie stad wypuszcza. Dobrze, zgadzam si¢ $wiadczy¢! — krzyknatl na catly
glos — Nie wyjdziesz stad, dopoki nie dojdziesz do stanu kompletnej skruchy.
I Aleksander zaczal si¢ ¢wiczy¢ w stanach skruchy. Wtedy wstal 1 wyszedt na wol-
nos¢, niezatrzymywany przez nikogo. Czekat, az droga zaprowadzi go do pawilo-
now z [filmem] i dyktafonem, ale nic nigdzie go nie prowadzilo. Meczylo go to
bardzo 1 kiedy$ na tawce zwierzyl si¢ przygodnemu sgsiadowi.

— Szkoda, ze pan wcze$niej nie trafil na niemieckiego profesora — rzekl ow. —
Nie stracitby pan nosa. Teoria 4 stadiow sprzecznosci miedzy mysla (wiarg) sto-
wem, pismem i postgpkami.

Juz nie liczyt na to, ze bedzie kiedykolwiek zeznawat, gdy razu pewnego zno-
wu znalazt si¢ przed urzednikiem Nr 2.

— Czekam tu na pana od dawna — rzekl 6w surowy i ponury urzednik.

— Nie moja to wina, nie ja dysponuj¢ swoimi krokami — ttumaczyl si¢
Aleksander.

—Nie musi mi pan tego ttumaczy¢. Ale wypuszczono pana w stanie obiektyw-
nie niedoskonatej (chociaz subiektywnie zupelnej) skruchy. Czekalem wigc tu,
az pan sam dojrzeje do tego stanu. Cos za dlugo musiatem czekac. Szczescie dla
pana, ze nie stracilem jeszcze cierpliwosci.

— Zresztg — dodat profesor — by¢ moze, ze opdr panski byt o tyle niepotrzeb-
ny: nie wierzgaé przeciw oscieniowi, pamie¢ta pan, ze prawdopodobnie nikt i nic
nigdy nie zrobi uzytku z tych zeznan.

— I ja tez pomyslalem sobie — rzekt Aleksander. — Ale w takim razie po co to
wszystko? Po co ta Wielka Kartoteka — i w ogoéle to wszystko? Czyzby po to tylko,
aby nas jednak czyms zajaé, da¢ nam jakas tres¢?

— Nonsens! Ktézby o to dbat. Czyz nie pojmuje pan, ze ta Wielka Kartoteka,
do ktorej nigdy nikt nie zaglada i z ktorej nigdy nikt nie zrobi uzytku i to wszystko
tutaj jest tylko udoskonalong idealng metodyka trzymania ludzi pod wiadza?
Idealng strukturg, ktéra wynika z maksymalnego i idealnego rozwiniecia poje-
cia wiadzy nad ludzmi?

— Ale po co? Komu ta wladza jest potrzebna?

— Tego ja juz nie wiem — odrzek! profesor-heglista (tak si¢ przedstawil) 1 juz
wigcej nic nie mowil. Nie znikl jednak, bo od czasu do czasu sigkal nosem.

zajrzy. Moze, ale mimo to nie chcg [obciazac] swego sumienia. Jestem porzadny cziowiek
i odmawiam naci$nigcia guzika.

Karcer. Sklepienie, krople, ciemnosci. Owady i... zwierzeta. Odgryziony nos — szkoda
pigknego nosa, chociaz uswiadomit sobie, ze nie ma tu luster: nikt go nie widzi. Ale moze
w nastepnej sferze ,tam” jest lustrzane i wszyscy si¢ nawzajem widza, chociaz nie slyszg.
Wszystko jedno, tak czy owak szkoda pigknego ksztaltnego nosa.
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— Czy my jesteSmy jedynym miastem zmarlych, to znaczy jedynym miastem
pierwszego probnego okresu? — Z pewnoscig nie — odpowiadano mu. — Takich
miast jest wiecej. Moze nawet ilos¢ wielka, cho¢ ograniczona (poniewaz ilo$¢
ludzi jest ograniczona, chyba ze przyjmiemy hipoteze¢ istnienia istot czltekopo-
dobnych, niebieskich) — ale my z nimi nigdy nie mamy najmniejszego kontaktu
1 zadnych absolutnie wiesci.

Do druku podat Adam Dziadek

Abstract

Aleksander WAT

After the Death

Aleksander Wat's short story Po smierci, based on a text found by Prof. Adam Dziadek
in the Yale University's Beinecke Rare Book and Manuscript Library. The text was retyped
by Ola Watowa, the author’s wife, most probably in November 1986; attached to the
text is a note in her hand, reading: “Unfinished short story Po smierci, retyped from
copybook II”. As suggested by Jan Zielinski, the work might have been written during
Wat's stay in Sopot where he supposedly drafted a scenario of a film on a German phi-
losopher detained in a hotel being both a concentration camp and the beyond. The said
scholar presumes that it could have been a record of the second ‘parapsychical experi-
ence’, out of three described as such by the poet, he went through in 1954 while in
Sopot.



Adam DZIADEK
Aleksander Wat w Beinecke Library w Yale!

Beinecke Rare Book and Manuscript Library stanowi cz¢$¢ Yale Universty,
a jej niezwykly budynek miesci si¢ w New Haven przy 121 Wall Street. Bainecke
jest dla filologow jak wyspa skarbow polozona o dwie godziny jazdy pociagiem
Iub samochodem od Nowego Jorku. Sam budynek biblioteki z zewngtrz wydaje
si¢ niepozorny i nieefektowny, mowigc szczerze, przypomina bunkier (jest co$
w tym okresleniu, poniewaz zanim wejdzie si¢ do czytelni, trzeba przywitac si¢
z trzema straznikami, a potem jest si¢ pod stalym nadzorem czterech kamer, kto-
re monitorujg sale). Zamyst architektoniczny wida¢ dopiero od wewnatrz. Budy-
nek nie ma okien, zamiast nich sg wielkie marmurowe plyty. Podswietlone sto-
necznym $wiattem robig oszalamiajace wrazenie od wewnatrz, poniewaz wzory na
marmurze ukiadaja si¢ w rozmaite kombinacje isg niczym niekonczgce si¢ pa-
limpsesty. Z podziemi biblioteki wylania si¢ ku sklepieniu szklana wieza, w jej
wnetrzu widac potki z ksigzkami, ktore sa tym samym w zasiegu wzroku.

Czestaw Mitosz w wierszu Beinecke Library z tomu Dalsze okolice tak opisywat
biblioteke:

Swoj dom posmiertny miat w miescie New Haven,
W biatym budynku, ktérego Sciany

7 przezroczystego marmuru, jak gdyby szylkretu,
Saczg zottawe swiatto na poiki z ksigzkami,
Portrety 1 popiersia z bragzu. Tam wtasnie
Postanowil zamieszkac¢, kiedy jego popiot

Niczego juz nie wyjawi. Choc¢ 1 tutaj,

1 Autor przeprowadzil trzymiesigeczng kwerende w Beinecke Rare Book and

Manuscript Library w Yale University w ramach stypendium Fundacji na Rzecz
Nauki Polskiej (program ,Kwerenda” edycja 2009).
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Gdyby mogt dotkngé swoich rekopisow
Bylby zdziwiony tak wielkg przemiang
Losu w litery, ze nikt nie odgadnie

Kim byl naprawde. Buntowat si¢, krzyczal,
I speiniat wiernie, co byto sadzone.
Empirycznie poznawal, Ze jego zyciorys
Starannie uktadaty nie po jego woli

Moce, z ktérymi trudno wejs¢ w alianse.
Czy wigcej zla czy dobra wyrzadzil? To jedno
Bytoby chyba wazne. Tamto, artyzm

I tak niewiele znaczy, jak wiedzg potomni,
Jezeli rowne tetno, oddech lekki,

Dzien jest stoneczny i rozowy jezyk
Sprawdza w lusterku ciemny karmin wargi.

Ta wyjatkowa w Swiecie biblioteka ma w swoich zbiorach rzadkie, bezcenne
starodruki i nadzwyczajny, rownie bezcenny zbior manuskryptéw (znajduja si¢ tu
m. in. archiwa Josepha Conrada, Witolda Gombrowicza, Czestawa Mitosza czy
wlasnie Aleksandra Wata).

Na archiwum Aleksandra Wata (Aleksander Wat Papers) w chwili obecnej skta-
dajg si¢ 22 pudia z materialami (oznaczone numerami od 1-22) i dodatkowo trzy
pudta z niezle uporzagdkowang juz korespondencja (oznaczone literami A, B, C).
Korespondencja stanowi w tej chwili najdoktadniej opracowang czes$¢ zbiorow, co
oznacza, ze najlatwiej si¢ w niej poruszac. Materialy znajdujace sie w 22 pudtach
sg co prawda uporzadkowane, ale zdarzajg sie tu réoznego rodzaju niespodzianki.
Przed przekazaniem zbioréw do Beinecke zostaly one opracowane przez zong pi-
sarza Ole oraz Aline Kowalczykowa 1 w zasadniczym zrebie sg dostepne w takiej
postaci, jakg nadano mu w momencie przekazania do Beinecke w maju 1988 roku.

Szczegotowy, rzeczowy opis zbioréow przedstawil niedawno w ,Pamigtniku Li-
terackim” Ryszard Zajaczkowski?, ale ten opis odbiega nieco od rzeczywistosci, co
nie wynika w zadnym razie z nierzetelnosSci autora (wprost przeciwnie, ten opis
jest dobrym i1 pomocnym przewodnikiem), ale z faktu, ze zbiory Wata pozostaja
jak dotad nieskatalogowane i zdarza sig, ze cz¢$¢ z nich przenoszona jest do in-
nych zbiorow (np. Cz. Mitosza lub K.A. Jelenskiego). Zbiory te zostaly zamkniete
w zwigzku z koniecznoscig ich skatalogowania w listopadzie 2009 i beda ponow-
nie udostepnione w pofowie 2010 roku.

Posrdod tych materiaiow, wielokrotnie juz przegladanych i analizowanych, cig-
gle znajduja si¢ rzeczy do odkrycia. Wydawalo si¢, ze sprawa wierszy Wata zostala
juz zamknieta, a wszystkie inedita opublikowane w zbiorze Poegje stanowigcym
pierwszy tom Pism zebranych’. Tak jednak nie jest, bowiem wsrod rozproszonych
materialow znalaztem az szes$¢ tekstow poetyckich nigdy dotychczas nie opubliko-

2 R. Zajaczkowski Archiwoum Aleksandra Wata, ,Pamietnik Literacki” 2007 z. 1, s. 145-161.

3 A. Wat Poegje, oprac. A. Micinska i J. Zieliniski, posk. J. Zielinski, w: A. Wat Pisma
zebrane, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1997, t. 1.
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wanych?. I tak: w pudle oznaczonym jako »Box 13” i zawierajacym jeden z maszy-
nopiséw Mojego wieku, na osobnej, luznej kartce, ktora zapewne znalazla si¢ tu zu-
pelnie przypadkowo, znalaztem dobrze znany, chocby z filmu Wszystko co najwasz-
niejsze. .., ale nigdzie dotad niepublikowany tekst Jedna 2 przypowiastek Anusi Miku-
lak. Trzy wiersze (o incipitach: ,U szcgytu antynomij...”; »Po promieniu ksiezyca...”;
»Bol zamkniety w stoju z Leyty...”) zostaly odnalezione w pudle opisanym jako ,Box
4” w teczce nr 31. Ustalenie daty ich powstania jest trudne. Zwazywszy jednak na
tematyke, wnioskowac trzeba, ze powstaly pod koniec zycia autora Ciemnego swieci-
dla. Z opisu na teczce wynika, ze wraz z innymi utworami byly przeznaczone do
publikacji w londynskich ,Wiadomosciach”, do czego jednak nie doszto. W tym sa-
mym pudle w teczce 32 odnalazlem jeden poruszajacy fragment prozy poetyckiej
(inc. »Lezal w swoim cieplym spokojnym pokoju...”) z cyklu Trzy starosci, drugi utwor
z tego cyklu (inc. »,Cigzki, cieply, ciemny...”) znajdowal si¢ w tym samym pudle w teczce
31, I. Nie udato si¢ odnalez¢ trzeciego wiersza zamierzonego przez poet¢ cyklu.
Utwory z cyklu Trgy starosci powstaly w czasie pobytu Wata w Berkeley.

Podobnie majg si¢ sprawy z proza. W pudle oznaczonym jako ,Box 5” w teczce
41 znajduje si¢ maszynopis niezwyklego, lecz niestety niedokonczonego opowia-
dania Po smierci. Tekst zostal przepisany najprawdopodobniej w listopadzie 1986
roku przez Ole Watowa. Do tekstu dolgczona jest odreczna notatka pismem Wato-
wej: »,Niedokonczone opowiadanie Po smierci przepisane z zeszytu II”. Poza tym
opowiadaniem sg jeszcze nie ogloszone nigdy drukiem teksty o charakterze publi-
cystycznym (zwrocil na ten fakt R. Zajgczkowski). Chodzi o nast¢pujace teksty:
Sprawa byla w dwczesnej koniunkturze... (12 stron maszynopisu znajduje si¢ w pu-
dle oznaczonym jako »,Box 1” w teczce 9), Komentarze do wojny spotecznej (60 stron
maszynopisu w tym samym miejscu), Polski paszport (5 stron maszynopisu w tym
samym pudle w teczce 11). Ewentualne opublikowanie tych tekstow bedzie wy-
magalo bardzo szczegdlowego opracowania.

Zdarzaja si¢ odkrycia zupelnie przypadkowe, a przy tym fascynujgce. Tak jest
z pewnym drobiazgiem, pozornie zupelnie marginalnym, niewiele znaczacym re¢-
kopisem, ktory znajduje si¢ pudle ,Box 17 w obwolucie oznaczonej »0,”. Na ob-
wolucie kto$ odrecznie napisal, ze jest to jeden z namopanikow. W istocie nie jest
to namopanik, a modlitwa Kadisz jatom, zapisana re¢kg poety na fragmencie nie-
bieskiej oktadki zeszytu z napisami w jezyku rosyjskim. Ta modlitwa — to nie moze
by¢ przypadek — rzeczywiscie jest podstawg Namopanika charuna, o czym $wiadczg
liczne podobienstwa formalne i fonetyczne. To jednak material, ktéry chcialbym
opisa¢ w osobnej rozprawie.

Ryszard Zajaczkowski w swoim opisie archiwum zwraca uwage na notatki Wata
na temat planowanej przez niego wraz z Jelenskim i Miloszem antologii poezji
polskiej w jezyku francuskim. Rzeczywiscie — jak pisze Zajgczkowski — antologia

4 Pie¢ tekstéw opublikowanych zostalo w »Zeszytach Literackich” 2009 nr 108.
Z kolei Jedna z praypowiastek Anusi Mikulak, w: Cz. Mitosz, O. Watowa Listy o tym
co najwaszniejsze, Fundacja ,,Zeszytow Literackich”, Warszawa 2009.
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nie ukazata si¢ w pierwotnie planowanym ksztalcie, ale ostatecznie wydano jg prze-
ciez dwukrotnie, raz pod redakcja Jelenskiego (przy wspolpracy z Zygmuntem
Hertzem i Olgg Scherer-Wirska) w wydawnictwie Editions du Seuil z przedmowg
Mitosza, a po latach raz jeszcze w nieco zmienionej postaci w wydawnictwie LAge
d’Homme z przedmowa Milosza i postowiem Jeleaskiego>. Nie chodzi mi o fakty
wydawnicze, ale o rzecz zupelnie inng. Uwagi Wata dotyczace tej antologii, po-
dobnie jak korespondencja z Jelenskim i Mitoszem jej dotyczaca sg nadzwyczajne
inie mogly nie wywrzeé wplywu na jej ostateczny
ksztatt Wliscie z 2 pazdziernika 1962 (,Box B”, teczka 95) Wat podaje Jelen-
skiemu swoj wiasny projekt calosci oraz ogdlny zamyst antologii:

Moj poglad na antologi¢ dla oswieconych cudzoziemcoéw. Pierwszy warunek: zignorowac
kompletnie wszelkie hierarchie — niestuszne i stuszne — krajowe. Wszelkie wymierzanie
sprawiedliwosci. Wszelkie »jezeli X, to i Ygrek”. Nie corpus poetarum, nie obraz poezji
polskiej, nie aneks do jej historii, nie obraz Polski. Nie wiersze najlepsze. Nie obraz
kierunku, szkoty, poety. Antologia funkcjonalna. Kazdy wiersz musi si¢ legitymowac (na
tle Francji, Ameryki, itd.) jaka$ innoscia: innoscia tresci czy obrazu, atmosfery, tonu
wrazliwosci lub obrotu mysli, uczu¢ itd. Innoscig (nie egzotyzmem) o tyle odlegta, aby
skupita na sobie uwagg, ale o tyle bliska, aby oswiecony Francuz, Amerykanin, itd. Mogt
ja przystroi¢ do jakiej$ tradycji wlasnej poezji, to znaczy po prostu przyswoic.

(-]

Projekt Brzekowskiego — dobrze przemyslany i opracowany, ale co do mnie absolutnie
nie zgadzam si¢ z jego zasadami. Uwazam go za dobry na antologi¢ krajowa. Na szcze-
scie nam Bog nie powierzyt honoru Polakow i antologia nasza ma prawo by¢ niesprawie-
dliwa, nic sobie nie robic z zastug i rang.

To jedna z uwag ogdlnych dotyczgca catosci, pewien rys kompozycyjny. Ale
jeszcze bardziej interesujace sg uwagi szczegolowe, np. te dotyczace ks. Baki, kto-
rego poezj¢ Wat cenil wysoko, czemu dat rozliczne swiadectwa w swoich pismach.
W cytowanym powyzej liscie zapisal o nim takie stowa:

Niech¢dozna parochialno$¢ samej mowy zniknie w ttumaczeniu, a zostanie odwaga ka-
prysu filozoficznego 1 wersyfikacyjnego. Smielsze od francuskich gorgonistow, ,Dwor-
skiej mtodzi”, ,Uwaga prawdy z rozrywka”, ,Rhytmus de vanitate mundi” — pomnik
epoki gnojacego syfilisu i zapdznionej sarmacko-jezuickiej kontrreformacji. To ojciec
stylu Biatoszewskiego, jego stosunku do mowy i wersyfikacji.

Inna, ciekawa uwaga dotyczy Leonarda Sowinskiego:

Autentyczny nasz poeta maudit. Socrealistyczny komentator antologii Tuwima nad tym
z obrzydzeniem si¢ rozwodzi, a cnotliwy (virzu) P. H. — przemilcza. Obok massy grafomanii
— utwory $wieze i oryginalne (dzisiejsze).

Dodam jeszcze tylko ciekawy fragment poswiecony poezji Kazimiery Ittakowi-
czOowny:

5 Anthologie de la poésie polonaise, Paris 1965; Anthologie de la poésie polonaise
(1400-1980), Lausanne 1981.
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Niespodzianka (dla mnie): ,Wiersze wybrane” Ittakowiczéwny (r. 1949) — zwlaszcza to-
mik »Smier¢ Feniksa” (1922), ,Potow” (1926). Nie doceniene jej inwencji formalnej, typu
wyobrazni. Juz w 1906 ,,Lez¢ w glebokiej toni...” — to prototyp »Oktostychow” — i nie
tylko — Iwaszkiewicza. Przed Tuwimem — jego przerazenia metafizyczne. Fantastyka zbli-
zona do lesmianowskiej (samorodna,icowazne, fatwiej przetlumaczalna).
O wiele mniej finezyjna niz Pawlikowska, ale zapowiedzZ tej w drobiazgach poetyckich,
w technice notowan (cykl ,Tajemna brama”). Ma stabszy od wymienionych oddech, jest
bardziej kameralna, a przede wszystkim nie miala rozeznania i gubila si¢ w poetykach
z parafii. Ale warto ja da¢ do ,Dziesigtki” (chyba 15-stki?).

Z notatek na temat antologii, a takze z korespondencji wylania si¢ niezwykly,
subiektywny obraz historii polskiej poezji. Zapiski sg luzne i skrotowe, czesto
podane w rownowaznikach zdan, zaledwie w kilku stowach (to szkic, zarys, kon-
tur, czasami ledwie cien mysli), ale zaskakujg oryginalnoscig lektury, pomystowo-
Scig, celnoscig opinii. To kolejny material wart bez watpienia szczegdtowego opra-
cowania i opisania.

Pewng ciekawostkg jest zartobliwy tekst w jezyku rosyjskim Ipumua o eopotve,
myaxcuxe u éonke [»Box 17, teczka 1 (II1, 5)] napisany do muzyki Nicolasa Nabokova
(amerykanskiego kompozytora rosyjskiego pochodzenia) przed wyjazdem do Ber-
keley w 1963 roku, o czym informuje dopisek rekg Oli Watowej.

W pudle oznaczonym ,Box 17” wsrod réznorodnych materialéw znajduje si¢
cenny egzemplarz pierwszej edycji Ja z jednej strony i Ja z drugiej strony mego mopso-
zelaznego piecyka. Zawiera on sporo interesujacych poprawek, ktére — moim zda-
niem — warto uwzgledni¢ przy kolejnych edycjach tego dzieta. Ze skreslen wielu
fragmentow dokonanych przez pisarza otéwkiem wynika, ze najprawdopodobniej
byt to egzemplarz, wedle ktorego przygotowal poeta wybor, ktory zostal opubliko-
wany w paryskiej edycji Ciemnego swiecidla z 1968 roku.

Interesujacym materiatem sg tez wszelkie zapiski i korespondencja dotyczaca
wspolpracy Wata z Umberto Silvg. W pudle oznaczonym ,Box 9” mozna odnalez¢
»Silva projet d’édition” ulozony wg francuskich doméw wydawniczych (znalezli
si¢ w tym projekcie m. in. Roger Caillois, Emil Cioran, George Bataille, Michel
Leiris, Maurice Blanchot, Pierre Klossowski, Gaston Bachelard, Vercors). Projekt
interesujacy jest sam w sobie, bo Swiadczy o wyborach poety, o jego lekturach, pre-
ferencjach literackich i literaturoznawczych. Wiadomo jednak, ze projekt nigdy
nie zostal zrealizowany, podobnie jak nie zostaly zrealizowane projekty przekia-
dow 1 wydania wielu polskich ksigzek. Wat jako pomystodawca posredniczyl po-
migdzy pisarzami a Silva. Nie mozna jednoznacznie ocenia¢ Silvy (nie ma tu na to
miejsca), jednak z korespondencji (m.in. z Jerzym Giedroyciem iz Gustawem
Herlingiem-Grudzinskim) wynika, ze Wat stal si¢ ofiarg oszustwa. Oto fragment
listu Gustawa Herlinga Grudzinskiego z 18 marca 1961 roku (»,Box A”, teczka 68):

Silva to nie Wiochy (ostrzeglem zreszta »to whom it may concern”, ze nie msz z nim juz
nic wspolnego), a poza tym cos$ jednak zrobite$ — nawet duzo, jesli si¢ pomysli, ze miates
do czynienia z zulikiem. Postawmy na tym krzyzyk. Beda ci¢ tu pamigtali jako cziowie-
ka, ktory probowal redagowaé we Wioszech seri¢ polska, ale trafil niestety na bandyte.
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Najbardziej intrygujaca cz¢s¢ zbiordw stanowig notatniki znajdujgce si¢ w pu-
dle oznaczonym ,Box 8”, a to dlatego, ze trudno czytelne teksty nie doczekaly si¢
dotychczas zadnego opracowania. To ogromna i zmudna praca do wykonania w ra-
mach osobnego projektu.

Jest w tym archiwum wiele poruszajacych materialow, chocby liczne $wiadec-
twa tutaczki Watéow po Sowietach, Swiadectwa choroby Wata, jego cierpienia, ale
nic nie robi tak wstrzgsajgcego wrazenia jak tzw. ,zeszyt ostatni” (znajduje si¢
w pudle oznaczonym jako ,Box 14”). Zeszyt, zapakowany w osobng teczke opisa-
na r¢ka Watowej: ,Nie otwiera¢ i nie udost¢pnia¢ nikomu przed 1-ym stycznia
1999 roku”, zawiera m. in. r¢kopis Wiersza ostatniego, poruszajace ostatnie listy do
zony oraz syna i synowej, na osobnej kartce zapis: ,Nie moge juz absolutnie /
przebacz / LAISSEZ MOI / MOURIR / NIE RATOWAC”.

Te zbiory trzeba by wlasciwie okresli¢ jako ,archiwum Oli 1 Aleksandra Wa-
tow” z kilku przyczyn. Materialy, ktore si¢ tu znajdujg, odnoszg si¢ do zycia oboj-
ga (chodzi zaréwno o roznorodne dokumenty, ale tez np. dzienniki podrézy Oli
Watowej, ktore znalaztem w kilku miejscach zbioréw). Przeglada¢ to archiwum,
to jakby przechodzié¢ przez zycie calej rodziny przez jej doswiadczenia. Poza tym
zbiory pokazujg wyraznie, jaka role w uksztaltowaniu niektorych tekstow odegra-
fa Zona pisarza, chodzi mi zwlaszcza o fakt, ze Wat pozostawil po sobie wiele tek-
stow nieukonczonych, ktore bez interwencji jego zony nigdy nie ujrzatyby swiatta
dziennego. Sprawa ta nie dotyczy wyltgcznie Mojego wieku (jest to na wskro$ oczy-
wiste!) wielokrotnie przepisywanego przez Watowa (1400 stron maszynopisu), ale
wielu innych tekstow poetyckich 1 prozatorskich przez nig odczytanych (a ze wzgle-
du na charakter pisma Wata, jak rowniez fakt, ze pisal cz¢sto na luznych skraw-
kach papieru, czasem opakowaniach po lekarstwach, trzeba by raczej powiedziec:
pozbieranych i odszyfrowanych), przepisanych na maszynie, a pézniej przy wspot-
pracy wielu 0sob przygotowanych do druku. O zaangazowaniu Watowej w poSmiert-
ne edycje dziel m¢za $wiadczy¢ moze najlepiej list do Czestawa Mitosza napisany
w Loney 29 marca 1976 roku (,,Box 6, teczka 42):

Drogi Czesfawie,

teraz, kiedy ksigzka Aleksandra ukaze si¢ (i miejmy nadzieje, ze i czgS¢ druga szyb-
ko po niej nastapi) — zdaj¢ sobie sprawe, ze nie przestaj¢ mysle¢ o tobie tacznie
z Aleksandrem. Cos si¢ konczy i odczuwam zal, wigcej niz zal, co$§ przeogromnie smut-
nego i — od nowa — ostatecznego, ze do utraty Aleksandra przylacza si¢ teraz utrata cie-
bie. Bedziesz uwazal, ze rola twoja si¢ konczy (okropne!) i stusznie. To wszystko jest
zrozumiatle, to jest owo dwa i dwa, ktore tworzg cztery, a wiec powinnam to przyjac jako
co$ naturalnego, a przeciez odczuwam to, jak gdybym po raz drugi tracita jakas czes¢
Aleksandra — wibrujgca, myslaca, cierpigca, tworzacg — tamtym berkeleyowskim zyciem,
w ktorym tak wielka odegrales role.

Wiadomo, tak trzeba bylo, to bylo postanowione z gory, ze musial si¢ tam znalez¢
i cierpied, i stworzy¢ to, co stworzyl, i ze ty zostates wybrany dla niego do tej roli, ktorg
odegrates w tym ostatnim okresie jego zycia.

Nie moge si¢ oprze¢ temu wypelniajacemu mnie po brzegi uczuciu, aby raz jeszcze
powiedzie¢ ci mojg mitos¢ i wdzigecznosc dla ciebie, od ktérych oganiasz si¢ zapewne jak
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od natre¢tnej muchy. Ja jednak to czuje¢ tak mocno i wiem, a moze nie wiedzac — czuje,
czuje za wszystkie swiadomosci, za wszelkie wiedze nam dane, za wszystko, czego bym
nie umiala wypowiedzie¢ i czego jestem ignorantka — jak bardzo spleciony jeste$ z na-
szym zyciem

Jak musi by¢ wielka ta moja samotnos¢ i zagubienie w zwigzku z tworczoscig Alek-
sandra, ze musze¢ ci to powtarza¢ nieskonczong ilos¢ razy — najpewniej ku twemu
wielkiemu zirytowaniu. Bo nie moge zapomnie¢ na chwile, ze ty jeden, jedyny na calym
Swiecie, poczules w sobie 6w moralny obowigzek i poddates si¢ mu, aby byto tak, jak jest,
aby zrealizowalo si¢ to, co powinno byto si¢ zrealizowac — ten dalszy ciag zycia Aleksandra.

To nie zadne egzaltacje moich poszarpanych nerwow — to co czuje¢. To uczucie czlo-
wieka, ktory zdaje sobie sprawe z tego, co mu zycie daje i co mu odebrato. Kocham cie
wigc za to wszystko, co dates Aleksandrowi za jego zycia i po jego Smierci. I mimo to, ze
takze cierpial przez ciebie, 0 czym ty pamigtasz, bo nalezysz do tych, co nie zapominajag,
to przeciez — pamigtaj tez o tym, ze bylo to takze cierpienie cztowieka pokonanego, ran-
nego, juz tak bardzo bezsilnego, ze — mimowolnie — szukajacego opieki i podpory w czlo-
wieku, ktory go fascynowal, wiasnie takim jak ty. To nie twoja wina, ze juz wtedy osadzo-
ny w zyciu, w pelni sit tworczych, wypelniony po brzegi zyciem, ty — czlowiek mocny
1 staby, upojony i udrgczony — ze ty nie mogtes przeczudé, wiedziec, zrozumiec, do jakiego
stopnia dusza Aleksandra i cialo jego i mysl i cale jeszcze czekajace go zycie w tym cier-
pieniu — szukato wtedy schronienia w tobie, schronienia i pocieszenia w tej twojej sile
opromienionej dla niego twoja poezja. Ty byles lotem wtedy, kiedy on opadal na dno.
IHZadnej tu nie ma winy, jeszcze raz ci to powtarzam i prosze abys mi wierzyl.

Juz wigcej nie bede pisata o tym wszystkim — obiecujg cito—to juz po raz
ostatni — dzige¢kuje¢ za wszystko.

Nie jestem archiwistg, nie mnie katalogowaé, porzadkowac, ukladac. Kiedy
zapoznalem si¢ z caloscia tego niezwyklego zbioru, przyszta mi do glowy refleksja
nieco innego typu. Mysle, ze warto zadac sobie pytanie o sens samego archiwum
jako takiego, pytanie o to, czym jest archiwum. Jacques Derrida w Mal d’Archive
zapisal takie stowa:

W znaczeniu enigmatycznym, ktore by¢ moze si¢ wyjasni (by¢ moze, poniewaz z istot-
nych przyczyn nie moze tu by¢ nic pewnego), kwestia archiwum, powtarzam, nie jest
kwestig przesziosci, kwestig pojecia dotyczacego przeszlosci, ktore moze lub nie moze
by¢ do naszej dyspozycji, kwestig archiwizowalnego pojecia archiwum, ale raczej kwe-
stig przyszlosci, prawdziwa kwestig przysziosci, kwestia odpowiedzialnosci, obietnicy
odpowiedzialnosci za przyszios¢. Archiwum: jesli chcemy wiedzie¢, co ma to oznaczacd,
to dowiemy si¢ o tym dopiero jutro. By¢ moze. W pojeciu archiwum, podobnie jak w re-
ligii, w historii i w samej nauce pracuje widmowe postannictwo, a jest to cos, co wigze je
z pojedynczym do$wiadczeniem obietnicy.®

I rzeczywiscie, archiwum to kwestia przysztosci. Archiwum jest miejscem trady-
¢ji, miejscem, w ktorym przeszios¢ kreuje terazniejszoS¢ i przyszios¢. To prawda,
ze wigze si¢ z odpowiedzialnoscig (etyka), z odpowiedzialnoscig za przysziosc, bo
to od nas zalezy, jaki nadamy ksztalt temu, co samo archiwum w sobie kryje. Nie
trzeba tego zresztg szerzej ttumaczyc¢, o czym doskonale wiedzg czytelnicy prac

6 J. Derrida Mal d’Archive. Une impression freudienne, Galilée, Paris 1995.
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Michela Foucaulta. W stosie archiwalnych dokumentéw zawarte jest poswiadcze-
nie rzeczywistego istnienia, tego, co miato miejsce, co wydarzyto si¢ naprawde.
Rzeczywiscie — jak w wierszu Milosza — cztowiek, jego los zamienit si¢ w litery, ale
te litery majg moc nadzwyczajna, poniewaz na powrdot powotujg do istnienia to, co
w nich zastygto. Przegladajac archiwum, dotykajgc rekopisow, notatnikdéw, note-
sow, dokumentow trudno jest oddali¢ emocje, ale ostatecznie nie oznacza to prze-
ciez braku obiektywizmu.

Alekasander Wat Papers to materialy bezcenne pod wzgledem historycznym,
kulturowym i naukowym. Szkoda, wielka szkoda, ze nie znajdujg si¢ w kraju, gdzie
jest ich wtasciwe miejsce 1 gdzie moglyby stuzy¢ z pozytkiem wielu pokoleniom
badaczy.

New Haven, 20. X. 2009

Abstract

Adam DZIADEK
University of Sielsia (Katowice)

Aleksander Wat at the Beinecke Library, Yale

Report on Prof. Adam Dziadek’s query at the Beinecke Rare Book and Manuscript
Library (Yale Universty). The archive called Aleksander Wat Papers consists at present of
a total of twenty-two boxes (numbered |1-22) with materials and three boxes (marked A,
B, C) containing correspondence which has been quite well put in an order. One of the
query'’s results was the finding and subsequent editing of Po Smierci, an unfinished short
story by Wat, published for the first time ever in the present issue.



Przechadzki

Agata FIRLE]

Dzieckiem podszyci.
O niedojrzatych bohaterach Hrabala

Zwro6ccie uwage, co wam teraz powiem. Kiedy przyszedtem do hotelu Praga, szef
wzigl mnie za lewe ucho i ciggnac za nie mowi: , Ty jestes tutaj pikolak, wigc sobie zapa-
mietaj. Nic nie widziales, nic nie styszates. Powtorz to.” Wiec powtorzylem, ze w restau-
racji nic nie widziatem i nic nie slyszalem. Wtedy szef pociagnat mnie za prawe ucho
1 powiedzial: ,, ] zapamigtaj sobie, ze wszystko musisz widzie¢ 1 wszystko styszec. Powtorz
t0.” I tak to sie zaczeto.!

Zaczelo si¢ od wytargania za uszy i ustanowienia podstawowych zasad: nic nie
widzie¢ 1 nic nie styszeé; wszystko widzie¢ 1 wszystko styszec¢. To nietatwa sztuka.
Do tego potrzeba inteligencji i bystrosci — trzeba by¢ pierwszorz¢dnym pikola-
kiem...

Obstugiwatem angielskiego krola to powies¢, ktora powstala na dachu kerskiej
posiadtosci Hrabala, w czasie trzech wakacyjnych tygodni roku 1971. Autor pozo-
stawil dzieto w pierwotnej formie, co zdarzato mu si¢ nieczesto, nie zadajgc sobie
nawet trudu, aby probowac je gdziekolwiek wydac oficjalnie. Pig¢ rozdziatow ksigz-
ki rozpoczyna si¢ niezmiennie, przytoczonymi poprzednio, stowami: ,,Zwrocécie
uwage, co wam teraz powiem”; konczy si¢ rownie charakterystycznie: ,Wystarczy
wam tyle? Na tym dzisiaj koncze”. Tak wigc w momencie, gdy czytelnik rozpoczy-
na lekture, ,wirtualnie” przenosi si¢ do kerskiej gospody i staje si¢ jednym ze
stuchaczy skupionych dookotfa stolika przy Scianie. Hrabal snuje opowies¢ o nie-
dojrzatosci, ktora za wszelkg cen¢ chee uchodzi¢ za dorosta. Tak okreslit jg czeski

1 B. Hrabal Obstugiwatem angielskiego krola, przet. F.A. Bielaszewski, post. J. Waczkow,

Almapress, Czeladz 1990, s. 3. Cytaty lokalizuje w tekscie.
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literaturoznawca, wyktadowca na uniwersytecie w Glasgow i bliski znajomy Hra-
bala, Jan Culik?. Zastanawiajace, ze temu rysowi polska krytyka nie poswiecila
nigdy zbyt wiele uwagi. Jedynie kilka krotkich wzmianek o ,dziecigcej naiwno-
$ci” Hrabala ( np. w tekscie Stasiuka3, opublikowanym w ,,Gazecie Wyborczej” po
$mierci czeskiego pisarza, w oméwieniu Waczkéwa?* oraz w recenzji Lekcji tatica
Pakcinskiego®) wskazuje, ze zauwazono i te ceche jego tworczoséci. Nie doczekata
si¢ ona jednak ani szerszego, ani glebszego omdowienia. Niemniej jednak narzuca-
jace si¢ natychmiast reminiscencje z Gombrowicza i Schulza, pozwalajg mniemac,
ze kwestia jest warta zastanowienia...

Hrabal opowiada o Czechach jako ,niedorostkach”, zazdrosnych o aur¢ dum-
nej powagi, jaka roztaczaja ,starsi koledzy”. W podobnym tonie wypowiada si¢
emigracyjny pisarz, poeta i teoretyk filmu Petr Kral, ktory w swoim eseju Co to
znacgy ,by¢ Czechem?”® pisze, ze Czechem bywa sie »z braku czego$ lepszego™...

Opowies¢ o Czechach — ale czy tylko o nich? Czy w nas wszystkich, obywate-
lach Srodkowei Europy, nie ma ,syndromu niedorostka”; podswiadomej zazdro-
sci wobec tych narodéw ,dojrzalszych” — cho¢by Anglii czy Francji? Moze wigc
my, Srodkowi Europejczycy, odnajdziemy siebie w dzielach Hrabala?...”

Gtowny bohater powiesci nosi znamienne nazwisko: Dzieci¢ (w oryginale: Ditg).
Jest wiecznie niedorostym pikolakiem, potem kelnerem, wreszcie (spelnienie jego
marzen) milionerem, wlascicielem hotelu, by zakonczy¢ swe losy jako... dréznik.
W ,,byciu milionerem” zawierala si¢ kwintesencja pragnien bohatera: dzieki
materialnemu sukcesowi, Dzieci¢ — we wiasnym wyobrazeniu — przestatby by¢ dzie-
cigciem, zamienitby si¢, przynajmniej zewnetrznie, w dorostego. Czulby si¢ wresz-
cie rowny tym, ktorzy zdawali si¢ nawet wiasng niedojrzatos¢, matos¢, nosi¢ z nie-
dbata nonszalancja, jak dobrze skrojony garnitur. ,By¢ milionerem, by¢ dorostym™...
Dla tego rozkosznego uczucia, bohater powiesci decyduje si¢ na zdrad¢ narodu.
Usiluje wzenic si¢ w potege hitlerowska, co zreszta konczy si¢ upokorzeniem.

...a nastgpnie uroczysto$¢ slubna si¢ skonczyla, a ja stalem 1 wyciagatem reke po
gratulacje, lecz oblal mnie zimny pot, poniewaz wyciggatem reke, lecz oficerowie tak
samo z wermachtu jak i z SS reki mi nie podali, znowu bylem dla nich kelnerem pikola-
kiem, takim czeskim wypierdkiem, ale za to wszyscy rzucili si¢ w stron¢ Lizy i gratulo-
wali jej prowokacyjnie, ja za$ stalem sam, nikt mi nie podat r¢ki, ten burmistrz poklepat

2 J. Culik Bohumil Hrabal u neni, http: //pes.eunet.cz:89/ascii/brit/0205brl.htm,
1997.02.05

A. Stasiuk A teraz bedzie... o Hrabalu, »,Gazeta Wyborcza” 13.05.1998.
J. Waczkow Nymburski tryptyk Hrabala, »Literatura na Swiecie” 1980 nr 2, s. 74.
M. Pakcinski Hrabal formy istnienia, »Nowe Ksigzki” 1991 nr 10, s. 69.

Cyt. za: M. Pieczara Kim jest Hrabal? (rec. Kim jestem B. Hrabala, przet. A.S.
Jagodzinski, Warszawa 1994), ,Nowe Ksigzki” 1994 nr 8, s.59.

7 M. Delaperriére Dialog z dystansu, Krakéw 1998 (rozdziat Polskie klopoty z Europq).
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mnie po ramieniu, a ja wyciggnalem do niego r¢ke, lecz on jej nie przyjat, wiec chwile
statem tak, jakbym dostat od podawania reki paralizu catego ciata. (s. 101)

Milan Kundera w eseju Zachdd porwany albo tragedia Europy Srodkowej® pisze
o cigglym braku pewnosci siebie, jaki towarzyszy malym narodom, ktére mogg
zosta¢ pewnego dnia rozniesione przez podmuch Historii. Niedosyt potegi, za-
pewniajgcej istnienie bez wzgledu na kaprysy historii, zmienia si¢ (u Hrabala)
W marzenie o ,byciu milionerem”. Albo chociazby — skad my to znamy? — w ma-
rzenie o byciu potomkiem wplywowego plemienia (Sarmaci), stynnego rodu, zacnej
familii. Stad polska namietno$¢ do herbarzy, do dawnego, szlacheckiego dziedzic-
twa. Namig¢tnos¢ calkiem jeszcze wspolczesna, a wrecz odradzajgca si¢ — czasem
by¢ moze bedgca odruchem samoobronnym inteligentéw, otoczonych przez coraz
bardziej wplywowy ttum ¢wieréinteligentow, ludzi z przyspieszonego awansu. Pisat
Gombrowicz, zapowiadajac swojg »szlachecka gawede”, Trans-Atlantyk:

Herbarz emigrancki, oto szczyt, oto arcydzieto naszego absurdu. A mimo to, jesli ta
ksiazka si¢ pojawi, bedzie jedna z najprawdziwszych, jakie si¢ urodzily mi¢dzy nami.
[...] Przejechaty si¢ po nas wojny i rewolucje, zburzenie miast, Smier¢ milionow, ideolo-
gie, ale 1aka nasza po staremu rozkwita mitologia herbarzy.?

Trans-Atlantyk mowit o tym, co kryje si¢ za skorg Polaka, ktorego styl ,,ubogie-
go krewnego”, jak to okreslal Gombrowicz, wigzal si¢ z sentymentem za miniona,
prawdziwg badZ wyimaginowang, s$wietnoscig, ktora stawiataby go na roéwni z po-
teznymi narodami Zachodu. Ale im mniej byliSmy zzyci z takim dumnym widze-
niem siebie, tym bardziej nam owa przeszlos¢ imponowata. Przybierata czesto for-
m¢ powrotéw do utraconej Arkadii, do potegi wiasnego rodu, jak to widzimy na
przykiad u Milosza... Wyobraznia ustuznie rekompensuje niedostatek rzeczywi-
stosci, zywi si¢ kompleksami i, doraznie oszalamiajgc, przediuza ,stan chorobo-
wy”. W $wiecie wyobrazni jesteSmy wielcy, wi¢ksi niz ci, ktorzy nas otaczajg. Tak,
jak pan Dziecig:

...ja za$ kianiatem sig, lub szerokim gestem kapelusza rozdawalem uklony, a nastep-
nie wyprostowywatem si¢ 1 wysoko podnositem brode¢, zebym byl jeszcze wyzszy na po-
dwojnych zelowkach, zebym byt wyzszy o tych kilka centymetrow... [...]

I w ten sposob zaczatem sobie wyobrazac siebie jeszcze wigkszego, niz jestem w rze-
czywistosci. (s. 71)

Bohater Obstugiwalem angielskiego krdla pokonuje droge: od obsesyjnego poza-
dania wielko$ci, wyrazajacego si¢ w marzeniu o wysokim wzroscie 1 byciu milio-
nerem, do stopniowego, zupelnego uspokojenia, odnalezienia wlasciwych propor-
¢ji 1 wielkosci w tym, czego si¢ zazwyczaj za wielkie nie uznaje: ,I chociaz nie
miatem na szyi twardego kolnierzyka, to chyba po raz pierwszy mialem wrazenie,

8 M. Kundera Zachdd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, przel. ML, »Zeszyty

Literackie” 1984 nr 55.
9 W. Gombrowicz Dziennik 1953-1956, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988, s.77.
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ze nie trzeba by¢ wielkg postacia, lecz wielkim trzeba si¢ czuc i juz spokojnie pa-
trzytem na swiat...” (s. 95).

Zamiast oddalania si¢ w prawdziwe badz fikcyjne wspomnienia dla zaleczenia
obolatej, dazacej do wielkosci psychiki, Hrabal poszukuje w nich siebie jako ma-
fego, »madrze niemadrego” chiopca. Jego tryptyk nymburski, na ktory sktadaja
sie: Postrzyzyny, Taka pickna zaloba oraz Skarby swiata calego, jest literackim wspo-
minaniem, gdzie przeszios¢ jest wzbogacona o to, co nigdy si¢ nie wydarzylo, a mo-
globy i, jak to powtarzal czesto inny bohater Hrabalal, ,bytoby pieknie...” We
wstepie do drugiej z wymienionych powiesci, autor pisze:

I oto w tych opowiadaniach zatrzymalem pigkne obrazy, ktore nie starzejg si¢ wraz
ze mna: w ksigzce tej pozostaj¢ niezmiennie chfopczykiem w marynarskim ubranku, z tor-
nistrem pelnym ksigzek i zeszytow na plecach, wciaz jednak pograzonym w szczelnym
dzwonie swiadomej nieSwiadomosci, wcigz wybiegajacym naprzeciw tajemnicy i zdzi-
wieniu wywolanemu ostupieniem tym, co sie wokot niego dzieje.!!

»Im madrzej, tym glupiej” — pisal enigmatycznie Gombrowicz, kpigc z prob pod-
szywania si¢ pod Dorostos¢. Wszyscy jestesmy »dzieckiem podszyci”.

Stryjaszek Pepin nie byl dzieckiem, ale miat dziecko w sobie. Ono wiasnie
wylaniato si¢ z jego szeroko otwartych oczu i z zadziwienia rzeczywistoscia, ktore
ciggle mu towarzyszyto. Dziecko w Pepinie to jego nieokielznana rado$¢, Smiech,
zmyslanie, »sztuczny los”. Byto ono tez w diugowlosej zonie Francina, ktdra, dla
zabawy, smarowala si¢ z rzeznikiem krwig dopiero co ubitego wieprza; w wieleb-
nym plebanie, ktory bawit si¢ na balu przebierancéw; we Francinie, objezdzaja-
cym okolice na swoim hafasliwym motocyklu i oczekujacym do pdznej starosci, az
gazety przyniosg nowiny o tym, ze na calym Swiecie zapanowal pokéj. I, zaiste,
trzeba dziecigcego oddania, niezwyktej, nigdzie nie spotykanej solennosci, aby
straci¢ zycie w wypadku motocyklowym, chcac uchroni¢ od wylania flaczki, wie-
zione dla przyjaci(')ilzv Wystarczy przypomnie¢ takze pana Kakre, ktory potrafit
siedzie¢ w pustym kinie przed ciemnym ekranem i wyobrazaé sobie, ze oglada
niezwykle interesujacy film!3. Albo pracownikéw matej stacyjki z Pociggow pod
specjalnym nadzorem!*: pana Caluska, stawiajacego niemieckie pieczatki na golej
pupie Zdenieki, dziadka Lukasa, ktory usitowat zahipnotyzowac niemieckie czol-
gi (dopoki nie obcigto mu glowy), pana zawiadowce, ktory krzyczat na zong — az
ta, zazwyczaj potulna, podnosita bunt i zaczynala ,,prac¢ go po pysku”... A przede

10 powtarzat te stowa pan notariusz z opowiadania Fortepian i krdliki, zamieszczonego

w tomiku Swi@to przebisniegu, przel. J. Stachowski, glask, Katowice 1981.

11 B. Hrabal Taka pickna 2aloba, przel. A. Czcibor-Piotrowski, PIW, Warszawa 1983,
s. 5.

12 B. Hrabal Leli, w: tegoz Swi@to przebisniegu.

13 B. Hrabal Pan Kakra, w: tegoz §wi¢w przebisniegu.

14 B. Hrabal Pociggi pod specjalnym nadzorem, przet. A. Czcibor-Piotrowski, WAIF,

Warszawa 1985.
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wszystkim: Milosa Pipke, miodzienca, ktory marzyt o tym, aby stac si¢ mezczyzng
— 1 stal si¢ nim pewnego dnia na kanapie koloru czekoladowego w eleganckim ga-
binecie zawiadowcy...!5 Hrabal doprowadzil do perfekeji strategie dzieciecej na-
iwnosci. Byt ekspertem od niewinnej ironii, od prawdy ukrytej w potoku niesamo-
witosci. Dzieki tej strategii mogt powiedzie¢ prawie wszystko. Nie trzeba wyjasniac,
jak wielkim skarbem jest taka mozliwos¢ w czasie, gdy z powodu nieopatrznych
stow mozna wiele straci¢. Hrabal zdawat si¢ by¢ wiecznym dzieckiem. Na wszyst-
ko, co dzialo si¢ wokol niego, patrzyl w ten swoj kpiarsko-naiwny sposob, ktory
tak niepokoil jego dostojnych rozmowcow. W Listach do Kwiecienki opowiada:

Pan Smoljak zajadal karkowke wieprzows z bukietem jarzyn i dziwit sig, ilez tego
wszystkiego muszg¢ znies¢, bo przyjechaliSmy z Kerska, gdzie najechal mnie wraz ze szta-
bem filmowym, a ja krzyczatem na nich, ze wiasnie przeszediem zapalenie ptuc, ale po-
tem rozluznilem si¢... i zeby mi nie nadeptali w pokoiku, przerzucitem koc przez tawe
i krzyczatem na ten filmowy sztab, a byta to tylko mtodziutka dama ijeden z kamers,
a drugi z mikrofonem... i pan Smoljak, ktory zadawal mi pytania na temat: Co to jest
czeski humor? A to moéj temat, znam to juz na pamie¢... w telegraficznym skroécie o Kaf-
ce i 0 Hagku, i o praskiej ironii...10

Hrabal byl jednym z tych, ktérzy dokonali waznego odkrycia: nasza srodkowo-
europejska ,niedorostos¢” mogta by¢ w czasach komunistycznego zniewolenia
skuteczng obrong. Gombrowicz w Dziennikach pisal o tym, ze jedyng mozliwoscia,
aby zwalczy¢ kolektywna, gromadng potege ideologii komunistycznej, jest przy-
wroci¢ warto$¢ naszej jedynosci, indywidualnosci. Ten postulat znajduje w powies-
ciach Bohumila Hrabala swojg realizacj¢, przy czym autor uzupelnia te¢ strategie
o rewaluacj¢ dziecigcej niewinnosci, ezopowego jezyka wyobrazen, knajpianych
opowiesci. Humor jest przeciez wolnoscia, rodzajem tarczy ochronnej, jak ,ma-
giczna koszula z firmy Milan Hendrych, ul. Palackiego 156 w Nymburku”... Ostat-
nie opowiadanie z tomiku Bar Swiat, koficzy sie intrygujaca deklaracja: »Wie pan,
ze od dzisiaj juz do konca dni moich nie wolno mi si¢ pozby¢ pragnienia, aby
spacerowac z aramejskim profesorem $miechu? Od dzi$ juz nie wolno mi si¢ po-
zby¢ szczeliny w mozgu, albowiem wolnos$¢ oznacza radosc. [...] Bez szczeliny
w moézgu nie da sie zy¢. Nie da sie czlowieka odwszy¢ z wolnoéci, bracia.l”

15 Pociggi diugo byly interpretowane przez krytyke czeska, a takze przez niektoérych

bohemistow polskich (np. A. Czcibora-Piotrowskiego m.in. w artykule Stowo na
Hrabelowskie triduum, »Kresy” 1994 nr 18), jako »proza okupacyjna”. Sprzeciwil si¢
takiemu uproszczeniu min. prof. J. Baluch, ktory w artykule Praska imaginacja,
okresla dzieto Hrabala jako ,powies¢ inicjacyjna” (»Iygodnik Powszechny”
16.02.1997).

B. Hrabal Nic tylko strach. Listow do Kwiecienki ksiega 2, przel. A. Czcibor-Piotrowski,
Autograf, Warszawa 1994, s. 109.

16

17 B. Hrabal Kafkiada, w: tegoz Bar Swiat, przet. C. Dmochowska, Iskry, Warszawa
1989, s. 238.
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Dojrzali w swojej dzieciecosci bohaterowie Hrabala, tak, jak i on sam, nie cze-
kajg na spetnienie snéw o potedze. Zyjq hic et nunc 1 zachwycajg si¢ Swiatem stwa-
rzanym przez ich spojrzenie i wyobrazni¢. Oswajajg Ow $wiat jak dzieci: poprzez
opowiadanie i zabawe. Istnienie zamienia si¢ w opowiesc...

Abstract

Agata FIRLE]
Adam Mickiewicz University (Poznan)

Child-Lined: Hrabal’s Immature Characters

This essay deals with the category of ‘immaturity’ in Bohumil Hrabal's prose works, as
juxtaposed with the corresponding aspect in the philosophy and artistic practice of Witold
Gombrowicz. ‘Immature’ characters of the Czech author’s novels — including, among others:
Johnny Child from | Served the King of England; Mr. Kakra and Mr. Leli from Snowdrops
Festival; Milo$ Pipka, grandpa Luka$ and Mr. Smacker from Closely Watched Trains — envy
the mature characters, much in the manner inhabitants of central-European countries envy
some ‘older’ nations. These characters usually strive for simulating to their longed-for model
but eventually start to understand that one ‘ought to feel s/he is a great person’. Immaturity
is a category which — in Hrabal's concept, similar in this respect to Gombrowicz's —
a counterbalance to communistic enslavement of minds, immaturity is freedom from any
convention, coercion; it is a ‘chink in the mind’, its function resembling that of humour,
ironic distance.
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versity of Warwick. Wyktada tam w Centre for Translation and Comparative Cul-
tural Studies, ktore zatozyta w 1980 roku. Opublikowata ponad dwadziescia ksia-
zek. Niektore z nich — zwlaszcza Translation Studies (1980) 1 Comparative Literature
(1993) — staty sie filarami wspolczesnej komparatystyki. Ostatnio wydata Transla-
tion in Global News (2008). Poza pracg krytyczng 1 akademicka, Bassnett zajmuje
si¢ takze pisaniem poezji.

Wiodzimierz Bolecki, prof. w IBL PAN. Opublikowat m.in. Poetycki model prozy
w Dwudziestoleciu Miedzywojennym (1982, 1996), Pre-teksty i teksty. Z zagadnien zwigz-
kow miedzytekstowych w literaturze polskiej XX w. (1991, 1998), Polowanie na postmo-
dernistow (1999), Rozmowy 2 Gustawem Herlingiem-Grudzinskim (1997, 2000), Ciemna
milos¢ (2004), Inna krytyka (2006), Ptasznik 2 Wilna (2007), ,,Inny swiat” Herlinga-
Grudzinskiego (2007).
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Anna Boyarskaya, bohemistka, doktorantka Katedry Filologii Stowianskiej Wy-
dzialu Filologicznego Moskiewskiego Uniwersytetu Panstwowego im. M.W. Lo-
monosowa.

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz, adiunkt w Pracowni Poetyki Historyczne;j
IBL PAN, stypendystka FNP (2004-2005), uczestniczyta w programie Badania nad
modernizmem w literaturze polskiej XX wieku pod kierunkiem prof. W. Boleckiego
(2004-2006). Zajmuje si¢ historig wschodnioeuropejskiego literaturoznawstwa,
metodologig badan literackich i modernistyczna teorig przektadu. Ttumaczka m.in.
O. Freudenberg, M. Bachtina, P. Miedwiediewa i I. Kanajewa. Obecnie przygoto-
wuje monografi¢ o biologizmie w modernistycznym literaturoznawstwie rosyjskim.

Natan Cohen, dr, starszy wykiadowca w centrum studiow nad jidysz uniwersyte-
tu Bar Ilan. Zajmuje si¢ kulturowa historig Zyd(’)w polskich 1 wschodnioeuropej-
skich. Obecnie bada zwyczaje lekturowe wschodnioeuropejskich Zydéw. Ostatnio
opublikowal Books, Writers and Newspapers. The Jewish Cultural Center in Warsaw,
1918-1942 (2003).

Adam Dziadek, dr hab., prof. US. Pracuje w Zaktadzie Poetyki Historycznej i Sztu-
ki Interpretacji US. Ostatnio opublikowal: Na marginesach lektury. Szkice teoretycz-
ne (2006), Obrazy 1 teksty. Interferencje i interpretacje (2007). Wydawca Wyboru wier-
szy Aleksandra Wata w serii BN (2008). Swoje rozprawy ogtaszal w ,Pamietniku
Literackim”, ,Tekstach Drugich” i ,Przestrzeniach Teorii”. Ttumacz prac Rolan-
da Barthes’a, Jacques’a Derridy, Jean-Luca Lancy, Marca Augé oraz ksiazki Marii
Delaperriere Polskie awangardy a poezja europejska (2004).

Elzbieta Feliksiak, prof., kieruje Zaktadem Teorii i Antropologii Literatury w In-
stytucie Filologii Polskiej UwB. Bada literature XIX i XX wieku w kontekscie
antropologii filozoficznej 1 hermeneutyki kultury. Ostatnio opublikowata mono-
grafie Poezja i mysl. Studia o Norwidzie (2001). Ttumaczka i redaktorka, m.in. re-
daktor naczelny zainicjowanych przez nig serii ,Biblioteka Pamieci i Mysli”,
»Komparatystyka” oraz ,Poetyka i horyzonty tradycji”.

Agata Firlej, dr, adiunkt w Instytucie Filologii Stowianskiej UAM. Doktoryzowa-
fa si¢ na podstawie rozprawy Poeta metafizycznej pauzy. O tworczosci Jana Skdcela.
Zajmuje si¢ wspolczesng literaturg czeska, ttumaczy najnowsza czeska dramaturgie.

Elwira M. Grossman, pracownik naukowo-dydaktyczny na Wydziale Slawistyki
Uniwersytetu w Glasgow (Stepek Lecturer in Polish and Comparative Literatu-
re), gdzie prowadzi zajgcia z jezyka polskiego, kultury polskiej i komparatystyki.
Autorka prac z zakresu metodologii badan literackich, interkulturowosci oraz
polskiej literatury XX wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem dramatu. Redak-
torka tomu zbiorowego o innosci w polskiej kulturze pt. Studies in Language, Lite-
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rature and Cultural Mythology in Poland. InvestigatingThe Other’ (2002). Obecnie
przygotowuje ksiazke o polskich dramatopisarkach.

Anna Gumkowska, doktorantka w Zaktadzie Teorii Literatury i Poetyki ILP UW.
Ukonczyla polonistyke i filologi¢ klasyczng na UW. Interesuje sie przemianami,
jakim ulegaly praktyki tekstowe i ich konceptualizacje w drugiej polowie XX wie-
ku pod wplywem nowym medidw, a zwlaszcza gatunkami i typami gatunkowymi
sieciowego porozumiewania sie.

Andrzej Hejmej, dr hab., adiunkt w Katedrze Teorii Literatury Wydziatu Poloni-
styki UJ. Autor ksigzek Muzycznos¢ dziela literackiego (2001, 2002) oraz Muszyka
w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej (2008), redaktor tomu
Muszyka w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych (2002), wspotredaktor
tomu Intersemiotycznosc: Literatura wobec innych sstuk (i odwrotnie). Studia (2004).

Brygida Helbig-Mischewski, dr. hab., od 1994 zwigzana z Uniwersytetem Hum-
boldtéw w Berlinie, obecnie takze profesor wizytujacy Uniwersytetu Szczecinskie-
go. Badaczka m.in. komunikacji migdzykulturowej, gender 1 literatury polskiej XX
wieku, autorka ksigzek literackich. Liczne publikacje w polskich i niemieckich
pismach naukowych i literackich. Autorka ksigzek literaturoznawczych w j. nie-
mieckim (doktorat o Marii Janion, habilitacja o Marii Komornickiej, red. ksigzki
o Henryku Beresce i in.). W roku 2010 w jezyku polskim ukaze si¢ Strqcona bogini.
Rzecz 0 Marii Komornickiej.

Magda Heydel, dr, adiunkt w Instytucie Filologii Angielskiej U], kierownik Stu-
dium Przektadu Literackiego w Katedrze UNESCO do Badan nad Przektadem
1 Komunikacjg Migdzykulturowg U]J. Redaktorka naczelna pisma ,Przekiadaniec”.
Autorka monografii Obecnos¢ T.S. Eliota w literaturze polskiej (2002) oraz, wraz z Pio-
trem Bukowskim, antologii Wspdlczesne teorie przekladu (2009). Ttumaczka litera-
tury jezyka angielskiego, m.in. Seamusa Heaneya, Dereka Walcotta, Virginii Wo-
olf i Teda Hughesa. Publikowala m.in. w »Literaturze na Swiecie”, ,Tygodniku
Powszechnym”, ,,Zeszytach Literackich”. Wspotpracuje z www.dwutygodnik.com.

Wojciech Matecki, adiunkt w Zaktadzie Teorii Literatury Instytutu Filologii Pol-
skiej UWr. Zajmuje si¢ pragmatyzmem, metodologig badan literackich i estetyka.
Publikowat m.in. w ,Pamietniku Literackim”, ,Er(r)go”, »,Notatniku Teatralnym”,
»The Transactions of the Charles S. Peirce Society”. Redaktor i ttumacz zbioru
esejow Richarda Shustermana O sztuce i gyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii soma-
tycznej (2007). W semestrze zimowym 2008/2009 stypendysta Institute for Advan-
ced Studies in the Humanities, University of Edinburgh.

Maciej Maryl, asystent w Pracowni Poetyki Historycznej IBL PAN, doktorant
Szkoty Nauk Spotecznych przy IFiS PAN. Ukonczyt polonistyke i socjologie (Ko-
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legium MISH UW). Publikowal teksty i przektady m.in. w ,Tekstach Drugich”,
»Images”, w polsko- 1 angielskoj¢zycznych tomach zbiorowych. Interesuje si¢ za-
gadnieniami odbioru literatury, literaturg w kontekscie nowych mediéw oraz me-
todologig nauk humanistycznych. Kontakt: mmaryl@wp.pl

Iga Noszczyk, doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ. Zajmuje si¢ takze ttuma-
czeniem i krytyka literackg. Publikowata m. in. w ,,FA-arcie”, ,,Dekadzie Literac-
kiej” i »Biurze Literackim”. Stale wspodtpracuje z programem ,Czytelnia” emito-
wanym przez TVP Kultura.

Magdalena Rembowska-Pluciennik, adiunkt w Pracowni Poetyki Historycznej
IBL PAN, cztonkini Clare Hall College (Cambridge). Autorka ksigzki Poetyka i an-
tropologie. Cykl podolskt Wiodzimierza Odojewskiego (2004). Publikowata w ,,Tekstach
Drugich”; ,Pamietniku Literackim”, ,,Zagadnieniach Rodzajow Literackich”,
»Ruchu Literackim”, w polsko- i angielskoj¢zycznych tomach zbiorowych. Jej ostat-
nie prace zwigzane sg przede wszystkim z narratologig kognitywng i kognitywny-
mi badaniami nad odbiorem literatury.

Shoshana Ronen, dr hab., kierowniczka zakladu Hebraistyki na wydziale Orien-
talistyki UW. Zajmuje si¢ wspoiczesng literaturg hebrajska, myslg zydowska i fi-
lozofia wspoliczesng, a w szczegdlnosci takimi zagadnieniami, jak Holokaust we
wspolczesnej literaturze hebrajskiej, filozofia i teologia zydowska po Auschwitz
i problematyka genderowa w judaizmie 1 wspolczesnej literaturze hebrajskiej.
Ostatnio opublikowata Polin — A Land of Forests and Rivers. Images of Poland and
Poles in Contemporary Hebrew Literature in Israel (2007).

Galina Sanaeva, doktorantka w Instytucie Literatury Swiatowej im. A.M. Gor-
kiego Rosyjskiej Akademii Nauk. Przygotowuje rozprawe doktorska pod kierun-
kiem Andreya Bazilevskiego.

Richard Shusterman, amerykanski filozof pragmatysta, znany na calym Swiecie
ze swoich osiggni¢¢ w dziedzinie estetyki. Przez diugie lata zwigzany byl z uni-
wersytetem Temple w Filadelfii, obecnie jest profesorem filozofii (oraz Dorothy
F. Schmidt Eminent Scholar in the Humanities) na Florida Atlantic University.
Jest autorem wielu ksigzek (przettumaczonych do tej pory na 13 jezykéw), m.in.
T'S. Eliot and Philosophy of Criticism (1988), Pragmatist Aesthetics. Living Beauty,
Rethinking Art (1992, 2000); Practicing Philosophy. Pragmatism and the Philosophical
Life (1997); Surface and Depth. Dialectics and Criticism and Culture (2002) oraz Body
Consciousness. A Philosophy of Mindfulness and Somaesthetics (2008). W jezyku pol-
skim ukazaly si¢: Estetvka pragmatyczna (1998), Praktyka filozofii, filozofia prakiyki
(2005) oraz zbiodr esejow O sztuce i gyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej
(2007).
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Beata Sniecikowska, polonistka i historyczka sztuki, adiunkt w Pracowni Poety-
ki Historycznej IBL PAN. Zajmuje sig¢ literaturg i sztukami wizualnymi XIX-XXI
wieku, w szczegodlnosci terenami pogranicznymi sztuki stowa (wizualnos¢ i audial-
nos¢ literatury) oraz zwigzkami literatury polskiej z Orientem (haiku w Polsce).
Autorka ksigzek: Stowo — obraz — dswiek. Literatura 1 sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939 (2005) oraz ,,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwiecku w poezji
polskiego futuryzmu (2008).

Aleksander Wat (1900-1967), jeden z najwybitniejszych poetéw polskich XX w.,
eseista, ttumacz, publicysta. Autor ,surrealistyczno-dadaistycznego” poematu Ja
z jednej strony i Ja z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka (1919), zbioru opo-
wiadan Bezrobotny Lucyfer (1927), tomow poetyckich Wiersze (1957), Wiersze srod-
ztemnomorskie (1962) oraz Ciemne swiecidlo (1968), a takze ,pami¢tnika mowione-
g0” Mdj wiek (1977).

Mariusz Zawodniak, dr hab., prof. UKW. Historyk literatury. Pracuje w Instytu-
cie Filologii Polskiej UKW w Bydgoszczy. Zajmuje sie¢ powojenng literaturg i zy-
ciem literackim (w tym dziejami krytyki i nauki o literaturze, a takze recepcja
klasyki — jej powojennymi edycjami). Autor ksigzek: Literatura w stanie oskarzenia.
Rola krytyki w gyciu literackim socrealizmu. (1998); Terazniejszosc 1 przesztosc. Studia
0 gyciu literackim socrealizmu (2007).
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