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O niewiernych stugach

Obcowanie z dawnym pismiennictwem moze byc srodtem przyjemnosci, jakich po-
zbawiony jest badacz literatury wspolczesnej. Pisalam juz o tym kiedys, ale co innego
wiedzied, a co innego to poczuc! Otdz dosc skomplikowang drogq trafil do moich rqk
bardzo zabytkowy tom ,,Wiadomosci Warszawskich” z 1770 roku, malowniczo nad-
gryziony ze¢bem czasu, ale w calkiem jeszcze dobrym stanie. ,,Wiadomosci Warszaw-
skie” przynosity glownie wybor ttumaczonych informacyi ze swiata, no, cosw rodzaju
serwisu PA P-owskiego, a to ,,z Francyi” o tym, ze ,,Przedaz Kawy de Moka w miescie
Orient sig nie udala”™, a to z Rzymu, ze 26 listopada wszyscy ksigzeta i kawalerowie
rzymsoy majq preygotowac sig na kawalkade = okazji uroczystego przejazdu papieza,
o0 czym pismo warszawskie donosilo dopiero 6 stycznia nastgpnego roku. Przebiegu sa-
mej kawalkady nie zanotowano.

Z punktu widzenia filologa, a wigc kogos ciekawego zardwno jezyka, jak i obycza-
jow, najsmakowitszq czesc ,,Wiadomosci” stanowig ogloszenia, zamieszczane na kon-
cu numerdw. Kilka =z nich dotyczy zaginionych mezow. Oto na przyklad w owym
1770 roku zona szuka przepadlego bez wiesci w 1758 Fozefa Leszczowskiego,
majqcego okolo 68 lat. A zZe innych sposobow identyfikacji nie bylo, podata rysopis:
Lwzrostu sredniego, wlosow i wasa rudego, na lewej stronie nad okiem krysowaty,
chuderlawy”. Raczej nie wzgledy sentymentalne podyktowaty ow anons, mozna do-
myslac sig albo zawiklanych spraw majqtkowych, albo checi powtornego zamescia.
Kowal z krakowskiego Kleparza poszukiwat zaginionej zony, lat ok. 40: ,,ogromne;j,
okraglej i biatej twarzy, oczow 1 brwi siwych, wioscw gniadych, brodawki dwie na
twarzy majqcej”. Odziana byla bardziej malowniczo niz postac z wiersza Rozewicza
Biate groszki: ,,w spodnicy domowej w kwiatki niebieskie i czerwone, w fartuchu ba-
gazynowym w kwiatki niebieskie i czerwone, na glowie w kapturku aksamitnym
czarnym”. Poszukiwano tez pewnej Agnieszki, Zony miynarza, podejrzanej o podpa-
lenie chatupy. Zas jejmosc pani Skarzyriska z dwojgiem malenkich dziatek nie poszu-
kiwala meza, ale listow zastawnych, ktdre zdazyt byt wystawic przed smiercig.

Jeszcze ciekawsze sq anonse na temat zaginionej stuzby. Oto na przyklad doniesie-
nie 2 10 lutego 1770:



»Podaje si¢ do wiadomosci, iz we wiorek = rana, forys imieniem Jasiek, lat circiter
dawdziescia majqcy, z glowq wlosa jasnego zapuszczona, twarzy okraglej, ponuro
patrzqcy, wzrostu miernego, w zupanie sukiennym popielatym z sznurkiem widczko-
wym z czerwonym przerabianym, w kurtce takowejze = czerwonymi obszlegami,
w paste skorzanym, w plaszczu niemieckim kradzionym takze popielatym, w czapie
z stwym barankiem, a nawierzchu zielonym lub tez w konfederatce bialej z czarnym
barankiem; na koniu z kara gniadym, lat 7 majgcym mierzynie ogierze, w siodle czar-
nym niemieckim i naglowku czarnym niemieckim uciekl. Kto by wigc tego hultaja
schwytal, uprasza sig o wiadomosc do dworu Jmci Pana Moszczenskiego Wajewody
Inowloclawskiego, i przyrzeka si¢ prayzwoita nagroda”™.

Hez tu dziwnych rzeczy! Wiek konia podany zostal dokladniej niz wiek owego
Faska. Stowo mierzyn brzmi egzotycznie, ale wyszlo z uzycia niezbyt dawno, jeszcze
u Jana Jozefa Szczepatiskiego w powiesci Polska jesien jest dzielny mierzynek, ktory
wiernie towarzyszy trudom wrzesniowej kampanii. Cale ogloszenie, gdyby poszuki-
wac dla niego wspdlczesnych odpowiednikow, przypomina najbardziej ogloszenia na
temat zaginionych psow: kto by spotkal — niech zwrdci za nagrodg. Status forysia
chyba niewiele rdznit sig od psa, chodzilo o wiasnosc. Nielatwo tez przychodzito
zhieglym pachotkom zmienic ubranie, skoro tak szczegolowy opis odzienia traktuje sig
jako ceche dystynktywnaq. Jako cecha wyrdzniajgca traktowana jest tez mina. Na do-
datek cala skladnia ogloszenia powtarza sig w kolejnych anonsach, zawsze: najpierw
wyglad i fryzura, potem bardzo szczegolowo stroj z malowniczymi detalami. Czasami
— wiadomos¢ o kradziezach dokonanych przez zbiega, ktora peini chyba podobng
funkcje, co informacja ,,piesjest w trakcie leczenia”, czyli ma zniechecac ewentualne-
go znalazce do zatrzymania sobie znajdy na zawsze.

Ucieczki stuzby domowej musialy by¢ w owym czasie prawdziwg plagg. Sadzqc po
intencjach ogloszeniodawcow, nie umiano im przeciwdziatac. W dzisiejszych kate-
goriach prawnych ogloszenia namawiajq do samosqdu i samozwariczego uzycia prze-
mocy. W 1770 roku lepiej bylo nie podrdzowac incognito na mierzynie (czyli koniku
nierasowym, byle jakim) w plaszczu niemieckim. System ewidencji ludnosci jeszcze



Wstep

nie istnial, a wladza byla lokalna i mocno feudalna. Inne odzienia tez nie byly bez-
pieczne, bo wsrdd podejrzanych ubran figurujq takze: supan gosdzikowy z kurtkg
szafirowq szarq felbag podbitq i supan ciemnoszary, z oporiczami szarymi kirem gra-
natowym podbitymi. Tak odziani studzy przed dwu laty postani przez swojego pana
zwolami i potazem do sprzedania, nie powrdcili. Jeden byt niski, szczuply, biatokuro-
waty, drugi — ,;wzrostu sredniego, ogromnej twarzy, brodawkg sing dtugqg nad uchem
majqcy”. Inny stuga, postany z rzeczami do sprzedania, znikngt z 10 tysigcami
zlotych, zapewne ,,dla rozpusty i pijanstwa”. ,,Czlowiek ten wzrostu wysokiego, cho-
du powolnego, w sobie tylowity, pocigglej i nabrzmialej twarzy, rusawo zarastajgcy,
wasa duzego, wysoko sig golacy, oczow siwych, chropawo mowigcy”.

Sztuka opisu, trzeba przyznad, stala na wysokim poziomie. Wielka musiata tez byc¢
wiara w moc reprezentacyi rzeczywistosci przez slowo, skoro trudzono sig tak bardzo
nad doborem okreslen. I pozostata po tym odmalowana w slowie niesamowita galeria
portretdw stug, z ktdrej nieomal wygladajq ich twarze, niczym ze staropolskich por-
tretow trumiennych, przedstawione z bezlitosnym, naiwnym realizmem: czerwoni na
gebie, bialokurowact, obrzmiali, tylowici i zarastajqcy rusawo, grubi w sobie i pleczy-
sci, pucotowaci i dziobaci.

Poszukiwano takze osob, ktdre w dzisiejszym rozumieniu bylyby dziecmi:

»Z dworu Jmci Pana Szymanowskiego Kasztelana Rawskiego ucieklo dwdch
chiopcow; jeden imieniem Wincenty lat 12 majqacy, wlosow czarnych z warkoczem,
na twarzy bialy, Zupan na nim szary sukna falendyszowego barwiany, bekiesza takze
szara kasztankowatymi barankami podbita, z wykladkami z felby siwej, pas poljed-
wabny szary w prqzki biale z czerwonymi, czapka wysoka z czarnym barankiem
wierzchu zielonego. Ten chlopiec umie fryzowad. Drugi imieniem Fakub, lat 15
majqcy, supan na nim szary barwiany, pas czerwony mioczkowy, kapuza z siwym ba-
rankiem wierzchu zielonego; na twarzy bialy, oczu i wiloséw czarnych, z warkoczem.
Ko by wigc tych chlopcow zlapal, uprasza sig, aby dat znac do kamienicy fmci Pana
Kasztelana Rawskiego naprzeciwko Collegium O. Fezuitow prowincji mazowieckiej
bedgcej, bedzie mial znaczng nagrode”™.

Poszukuje sig tez niejakiego Grochowskiego, ktory to ,szczuply w sobie, wzrostu
dobrego, nog diugich, ospowatej, mierno okraglej twarzy, wlosow czarniawych
dtugich”, oddalil sig 10 lat wezesnief od regimentu i wszelki stuch o nim zagingt. Opis
nie wskazuje, by chodzilo o Grzegorza Grochowskiego, naszego redakcyjnego kolege.
Cate szczescie! Skutki rozpoznania przez opis musialy by¢ wyjgtkowo niemile. Bato-
gi, posadzenie w ciemnicy... Tyle, ze dzigki opisom przetrwaly wizerunki nie dosc ze
stug, a nie panow, to jeszcze stug niewiernych, zaginionych bezwiesci. Stary tom kryje
poczatki historii, z ktorych kazda moglaby stac sig powiescig fotrzykowskg.

Anna NASIEOWSKA
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Mirostawa HANUSIEWI(CZ

Barokowy komplement

Sredniowieczny topos quinque lineae amoris czynit glos, rozmowe mitosna i stuch
drugim, bardzo jeszcze czystym, ale i niezwykle waznym etapem rozwoju mifosci.
Poezja staropolska wszakze o samym pigknie glosu niewiele umiata powiedzie¢ -
mogt on byé wdzigczny, pieszczony, przyjemny, stodkobrzmiacy, czasem — wedle
wzoru Petrarki— anielski czy »,serafinowy”, a najczesciej po prostu stodki. Ta ostat-
nia kwalifikacja otwierata pewne mozliwosci metaforyczne —,,nad hamburskie ka-
nary/ stodsze Twe stowo” (Szymon Zimorowic Roksolanki 11, 25 w. 22-23)*, ,mowa
z ust cukrowa” (Jan Andrzej Morsztyn Kurant, Erot. 22 w. 14)? - wykorzystywane
jednak nie tak czesto, jak mozna by si¢ spodziewaé. Owszem, raczej tradycji an-
tycznej i mitowi Odysa bronigcego swych towarzyszy przed syrenim $piewem ero-
tyka staropolska zdaje si¢ zawdzigcza¢ przekonanie, Ze pigkny glos bywa uwodzi-
cielski i niebezpieczny:

Z1y jest krokodyl, bo placzem uwodzi,
Z1a i syrena, bo swym glosem szkodzi,
[--]
Wigksza biala plec¢ szkodzi oraz szkoda:
Ptaczem i glosem, skrytoscia, uroda.
(J.A. Morsztyn, Lutnia 28 Bialoglowy w. 1-2, 5-6)

Istotg niebezpieczensiwa — jesli wierzy¢ staropolskim poetom — jest jednak nie
sama uroda glosu, lecz raczej stowa, ,cukrowe” i ,,jedwabne”, jeden z podstawo-
wych elementéw milosnej strategii, Swiadomie uzywany zaréwno przez mezczyzn,
jak i kobiety. Tym razem jednak przewage maja ci pierwsi, gdyz stowo to juz nie

1/ Cyt. wg wyd.: Sz. Zimorowic Roksolanki to jest ruskie panny, wyd. R. Grzeskowiak,
Warszawa 1999.

2/ Cyt. wg wyd.: ].A. Morsztyn Utwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971.
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dziedzina natury, ale kultury — w tej mezczyzna jest bardziej zadomowiony.
W milosnej i retorycznej wojnie dziewczyna jest tatwym tupem; nieskomplikowa-
ne konstrukcje perswazyjne czynig jg bezbronna i wydang na pastwe amania, ki6-
rego intencje bywaja, rzecz jasna, rézne. W pierwszej polskiej szkole Kupidyna,
ktéry ma »nauczy¢ mowié jezyk nie ¢wiczony” (K. Twardowski, Lekcyje Kupidyno-
we 11, 40), miodzieniec zostaje bez ogrédek pouczony, ze

[...] miodej biatoglowy
niedoszly umyst jedwabnymi stowy
tacno zwyciezy¢ [...].
(K. Twardowski, Lekcyje Kupidynowe 1V, ]7—19)3

W Roksolankach zas czytamy skarge panny, ktora stata sie obiektem podobnych za-
biegow:
Prawda, czesto dawale§ mi stéweczka cudne,
pokrywajac stodka mowga serce obludne.
Jam ufala, Zwirzateczkiem bedac ulomnym,
i czynitam glosne sluby,
Zem ja tobie, ty mnie luby,
nie rozumiejac, ze$ si¢ mial zsta¢ wiarotfomnym.
(Sz. Zimorowic, Roksolanki 111, 7 w. 31-36)

Jestesmy juz bardzo daleko i od petrarkizmu, i od wszelkich konwencji jakkol-
wiek spowinowaconych z amour courtois; panna jako ,zZwirzateczko utomne”, obda-
rzona »niedosziym umystem”, moze podlega¢ idealizacji tylko w ramach ostenta-
cyjnie cynicznego komplementu, bardzo w guscie Jana Andrzeja Morsztyna. W su-
kurs przychodza zresztg wielcy starozyini nauczyciele uwodzenia. ,I kazdg po-
mnij, ¢wicz sie w kazdej sztuce,/ Ktéra dat Naso w zalotéw nauce” — instruowat
Kupido w Morsztynowym erotyku (J.A. Morsztyn, Erotyki 30 Praktyka w. 35-36).
W istocie, Owidiuszowa Ars amatoria daje niemato pouczen co do skutecznego uzy-
wania stowa i mitosnej retorykiw ogélnosci. U Nazona wywdd traktujgcy o sile wy-
mowy, doswiadczanej w zyciu politycznym, wsadzie i... w alkowie, wyraznie wska-
zuje na kwalifikacje milosnego dyskursu; podlega on tym samym reguiom, co inne
wypowiedzi ludzkie aspirujace do skutecznosci, ma by¢ retorycznie zorganizowa-
ny i zorientowany na odbiorc¢ — kobietg, rzecz jasna, rozpoznana tu w przede
wszystkim w swoich stabosciach jako istota prozna, tatwowierna i skionna do eg-
zaltacji. Milosna retoryka, (aka jak ja charakteryzuje Owidiusz, jest w istocie
»CcZarng retorykg”, nie ma bynajmniej stuzyé cnocie, lecz jej zwyciezeniu, méwca
10 vir malus dicendi peritus, artysta kuszenia®. Juz zacytowane zalecenia dotyczace

¥ Cyt. wg wyd.: K. Twardowski, Lekcyje Kupidynowe, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 1997.

4/ Zarys problematyki badawczej zwiazanej z ,czarng retoryka” daje krotki szkic
D. Gostynskiej Retoryka z pickla rodem, w. Retoryka antyczna i jej dziedzictwo, Warszawa
1976, s. 144-148.
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konstrukcji milosnego listu odstaniaja jego glowne strategie, potwierdzajg je takze
instrukcje odnoszace sie do faktycznej juz rozmowy z kochanka:

Az oto nadeszta chwila, kiedy mozesz zacza¢ z nia rozmawiaé. [...] Musisz jak dobry aktor
odgrywac role kochanka; musisz odmalowywa¢ cierpienia swego serca; musisz na wszelki
sposéb obudzi¢ wiare w swe stowa. Nie mys] zreszta, Ze to tak trudno: kazdej si¢ zdaje, ze
jest godna milosci; kazda si¢ sobie podoba, chocby byla najbrzydsza. [...] Teraz przy po-
mocy zrecznych komplementéw mozesz niepostrzezenie opanowac jej serce, tak zupetnie,
jak woda zalewa brzegi, ktore nad nia wystawaly. Nie wstydz si¢ zachwyca¢ jej twarza,
wlosami; chwal smukle palce i nogi drobniutkie. Pochwata wdzigkow sprawia przyjem-
nosé¢ nawet—nawet zupetnie czystym dziewicom, bo pi¢knosé jest przedmiotem ich trosk i
jest im mita. [...] Pami¢taj: $mialo obiecuj! Dziewczgta biors sig na obietnice.’

Te nauke sprowadzi¢ mozna do dwoch prostych strategii: pochlebstwa i obietnicy.
Symulacja choroby milosnej, zalecana przez Owidiusza na poczatku cytowanego
fragmentu, winna by¢ réwniez interpretowana jako bardziej wyrafinowana forma
pochlebstwa — czyz nie jest jej celem przekonanie dziewczyny, iZ moze wzbudzaé
tak gorace uczucia? Komplementowanie wdziekéw pozostaje prosta kontynuacija
tej samej metody; gdy adresatka czuje sie juz wyjatkowa osoba wzbudzajaca
wyjatkowe afekty, pozostaje tylko uSmierzy¢ jej lek obietnicami — falszywymi,
rzecz jasna. Skarga — komplement — obietnica. Oto triada, na ktérej wspiera¢ sig¢
ma milosna allocutio. Pierwszy z tych trzech elementéw odwoluje sie do calego ze-
spolu symptoméw, wyobrazonych i rzeczywistych, ktére zaswiadczaja o chorobie
milosnej (aegritudo amoris)®. Trzeci odnosi si¢ do dziedziny konceptystycznych so-
fizmatdw, kiére uwodza iluzja dobra nieosiagalnego w gruncie rzeczy dla osoby
kuszonej7.

Zgodnie z pouczeniami Nazona, po milosnej skardze winien nastapi¢ komple-
ment, a pochwaly poszczegdlnych czionkéw dziewczyny maja by¢ podstawowa
struktura tej sekwencji dyskursu amanta. Elementy takich struktur znajdujemy
juz w poezji prowansalskiej i u twércow szkoly sycylijskiej, wykorzystywat je, choé
w niezbyt wielkim zakresie, Petrarka, piszac takie sonety jak,,O belle man, che mi di-
stringi 1 core...” (Canzoniere 199), lecz w dziejach poezji mitosnej najwigkszg role
odegraly, krystalizujac sie w postaci les blasons anatomique du corps feminin.

Francuski termin blason w najogdlniejszym znaczeniu byl zapewne po prostu
synonimem mowy, wypowiedzi, a dopiero w kontekscie mody literackiej zainicjo-
wanej przez Marota nabral sensu pochwaly, czasem skontrastowany ze stowem con-
treblason, rozumianym jako przygana, a czasem bedacy kategoria szersza,
mieszczaca w sobie takze contreblason. Juz szesnastowieczni teoretycy poezji, tacy

5/ Publius Ovidius Naso Kunsat mifosny, przel. . Rosciszewski, Warszawa 1922, s. 46-47.

6/ Por. M. Hanusiewicz Milos¢ i smiech, czyli o dolegliwosciach melancholii milosnej, w: Prawda
natury — prawda satuki. Studia nad znaczeniem reprezentacyi natury, red. R. Kasperowicz,
E. Wolicka, Lublin 2002, s. 87-102.

Por. D. Gostyniska, Retoryka iluzji. Konceptw poezji barokowej, Warszawa 1991. :passim.
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jak Thomas Sebillet (Art poetique frangois, Paris 1548), Claude de Boissiere (Artpo-
etigue. .. pour le soulas de l’aprehension & recreation des espritz, Paris 1554) czy Pierre
Delaudun Daigailliers (L’art poetique frangois, Paris 1598), odnoszac si¢ zreszia
wiasnie do do$wiadczen Marota, Swiadomi byli ksztaltowania si¢ swoistego gatun-
ku. Ten ostatni pisal, ze le blason »obejmuje opis i definicj¢” wychwalanego badz
ganionego przedmiotu, ze zblizony jest do elegii i ma najczesciej postaé¢ wiersza
oSmio- lub dziesigciozgloskowego rymowanego parzyécieg. Badacze wspoélczesni
réwniez podkres$laja analityczng deskryptywnosc tego rodzaju utwordw, wskazuja
na zwiazki z pigtnastowiecznymi wierszami katalogowymi i stemmatami, ale tak-
ze na charakterystyczng struktur¢ opartg na enumeracji, paralelizmach i inwoka-
cjach, powtérzeniach przymiotnikéw, swoiscie zblizong do litanii®. Tak pojete, les
blasons nie sg gatunkiem realizowanym wylacznie w poezji milosnej, a juz na pew-
nonie z niej si¢ wywodza; zna je heraldyka, poezja satyryczna, takze poezja religij-
na. Hipoteza gloszaca jakoby les blasons Marota nawigzywaty do tradycji wioskiej,
w tym zwlaszcza do poezji Olimpa da Sassoferato, dawno juz zostala zakwestiono-
wana; mozna wskaza¢ wystarczajgco wiele Sredniowiecznych zrédet francuskich,
by objasni¢ geneze gatunkul0.

Niezaleznie od tej dos¢ skomplikowanej genealogii, trudno negowac fakt, ze
moda na les blasons du corps feminin ma swe zrédlo w popularnosci Beau tétin Maro-
ta, pochwaly kobiecej piersi napisanej przez niego podczas pobytu we Wloszech,
giéwnie w Ferrarze, na dworze cérki Ludwika XII, w latach 1535-1536 roku, oraz
skorelowanej z tym pierwszym utworem »przygany”, czyli contreblason, znanej jako
Laid étin. Przypuszcza sig, ze juz te utwory Marota powstaly w atmosferze dwor-
skiego turnieju poetyckiego, a wkrdtce sprowokowaé mialy istny zalew utwordéw
pisanych w tej manierze, co do$§¢ szybko skionito Marota do skomponowania napo-
minajgcego licznych ,blasonierdw” wiersza A ceulx, qui apres ’epigramme de beau
tetin en feirent d’autres; wzywatl w nim — oglednie moéwigc — by powstrzymali si¢ od
niesmacznych pochwal tych czlonkéw kobiecego ciala, kiére z natury powinny po-
zostac zakryte.

Bo i rzeczywiscie - juz tylko te zgromadzone w cennej antologii Alberta-Marie
Schmidta szesnastowieczne francuskie blasons nieco szokuja $mialoscia wyboru
obiektu pochwaly. Nawet same tytuly tych utworéw moéwig o szczegdtowosci i swo-
bodzie deskrypcji; mamy wiec pochwaly wloséw, czola, ucha i samego stuchu,
brwi, oczywiScie oka, spojrzenia, izy, nosa i ust, Smiechu, glosu, westchnienia
i mowy, nawet zebdw, reki, paznokci, szyi, piersi, serca, brzucha, p¢pka, najskryt-
szej czesci kobiecego ciala opiewanej jako ,Zrédio mitosci i stodyczy” (Anonim

8/ A. Saunders, The Sixteenth-Century Blason Poétique, Bern 1981, s. 10-12.

9 Zaob. np. A.-M. Schmidt, Blasons du corps feminin, w: Poétes du XVlIe siécle, texte établi et
présenté par A.-M. Schmidt, Paris 1953 s. 293; D.B. Wilson, Descriptive Poetry in France
from Blason 1o Baroque, Manchester 1967, s. 1-10; Saunders The Sixteenth-Century...,

s. 13-17.

10/ \ilson Descriptive..., s. 11n.; Saunders Tre..., s. 53-87.
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Le...), wulgarnie nazwanych w tytule, lecz dwornie wystawianych posladkéw (Eu-
storge de Beaulieu Le cul), uda, kolana, stopy, nawet przedmiotéw nalezacych do
damy. Pisali te wiersze Jean de Vauzelles, Mellin de Saint-Gelais, Maurice Sceve,
Albert le Grand, Maclou de la Haye, Victor Brodeau, Claude Chappuys, Gilles
d’Aurigny, Jacques Peletier, Bonaventure Des Périeres, Jacques Le Lieur, Lance-
lot Carle, Francois Sagon i wielu innych!!.

Istotg blason i odpowiadajacego mu contreblason jest ciagla, wciaz ponawiana po-
chwala badz nagana danego przedmiotu — une perpetuele louenge ou continu vitupere
de ce qu’on s’est proposé blasonner — tak ujmowal to juz w roku 1548 Thomas Sebil-
let!2. Podstawowa technika jest zatem repetycja i wszystkie srodki retoryczno-sty-
listyczne, ktére moga jej stuzy¢, oraz poréwnanie. To, do czego poréwnywane sa
czeSci ciala w blasons anatomicznych, decyduje najczesciej o podniostym lub saty-
rycznym (przeobrazajacym je w contreblasons) charakterze utworéw. Sam Marot,
ale zwlaszcza jego nasladowcy, tacy jak przede wszystkim Eustorge de Beaulieu,
chetnie zresztg zestawiali je w pary, jakby w popisie technicznej bieglosci, wiadzy
nad stowem, nad mitosnym komplementem, ktéry bez trudu obréci¢é mozna w szy-
derstwo.

Komplement charakterystyczny dla les blasons rézni si¢ od pochwaty damy, jakg
znamy z poezji Petrarki i jego wiernych nasladowcow, choé réznice te chyba by-
wajg wyolbrzymiane”. Ostatecznie bowiem i wiersze do Laury nie sa prosta kon-
tynuacjg konwenciji dolce stil nuovo; nawigzujgc zaréwno do niej, jak i do dawniej-
szej poezji prowansalskiej, liryka Petrarki staje si¢ poniekad liryka milosnej fru-
stracji, niespelnionej namietnosci, kidra jest i nie przestaje by¢ grzechem, nawet
przez chwile nie bywa traktowana jako cnotal. I choé¢ sama Laura jest zaréwno
piekna, jak i cnotliwa, to mezczyzne udaje si¢ jej wprowadzi¢ na droge dosko-
nalosci dopiero wéwczas, gdy porzuca ona powioke cielesng!®. Owszem, i u Petrar-
ki, i u francuskich ,,blasonieréw” pigkno kobiety jest suma pigkna jej doskonatych
cztonkow, opisywanych w kategoriach hiperbolicznych i zgodnie z obowiazujacym
kanonem urody. [ u Petrarki, i u petrarkistow, i u nasladowcoéw Marota zdarzaja sie
wiersze poswigcone jednej czesSci ciala; przeciez nawet Szekspir pisail sonety
o pigknych brwiach! Milosne komplementy wpisane w les blasons sa nasycone sil-
nym seksualizmem i swego rodzaju fetyszyzmem, takze i wowczas, gdy przedmio-
tem pochwaly staje si¢ nalezacy do damy przedmiot. Ton uwielbienia jest jedynie
elementem flirtu i gry, niedbale wlozona maska, spod kitérej wyziera twarz amanta

11/ Zob. utwory zebrane w: Podtes du XVIe siécle. .., s. 302-364.

12/ Cyt. za: Saunders The Sixteenth..., s. 12. Sporzadzony przez B. Otwinowska polski
przekiad fragmentéw poetyki Sebilleta zob. w: Poetyka okresu renesansu. Antologia, wybér,
wstep 1 opracowanie E. Sarnowska-Temeriusz, Wroclaw 1982,s. 112-134.

13/ Wilson Descriptive..., s. 34.
14/1, Forster, The Icy Fire. Five Studies in European Petrarchism, Cambridge 1969, s. 2-3.

15/ B. Duperray, Lor des mots. Une lecture de Pétrarque et du mythe littéraire de Vaucluse des
origines a l'orée du Xxe siécle. Histoire du pétrarquisme en France, Paris 1997, s. 54-55.
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wyksztaiconego w szkole Owidiusza, traktujgcego mitos¢ jako rodzaj walki. Staro-
polska poezja milosna, w tym zwlaszcza barokowa, zna te gre bardzo dobrze, po-
dobnie jak stuzace jej konstrukcje typu les blasons.

Najblizsze pod wzgledem struktury poezjom imitatoréw Marota wydajg sie
utwory, pozostajace skadinad poza obszarem liryki milosnej. Mowa o znanych
wierszach definicyjnych Daniela Naborowskiego, takich jak Cien, Rdza, Sdl, Kur.
Oparte w calo$ci na wariacyjnych opracowaniach definicji kategorii centralnej
(tytulowej), rozwijaja si¢ w serii repetycji i zdajg sie nie by¢ niczym innym jak je-
zykowym zapisem aktu kontemplacji opisywanego obiektu. Zaréwno postawa
podmiotu, jak i sama struktura tekstu wydaja sie bardzo bliskie formule les blasons.
Nic zatem dziwnego, ze wsrod pierwszych prawdziwych polskich les blasons ero-
tycznych, nawiazujacych posrednio do wzorca Marota, znajdujemy wlasnie wiersz
Naborowskiego, zidentyfikowany zresztg jako przerdbka francuskiego utworu Ho-
noriusza Laugier de Porcheres Sur les yeux de Madame la duchesse de Beaufort, a opa-
trzony polskim tytulem Na oczy krolewny angielskiej, ktora byla za Fryderykiem falc-
grafem reniskim, obranym krolem czeskim. Wiersz ten, wielokrotnie analizowany w li-
teraturze przedmiotu!®, ma wszelkie cechy typowego le blason, zreszig nawet fran-
cuski pierwowzor zdaje si¢ wykazywa¢ pewne zwiazki intertekstualne z ,po-
chwalami oczu” napisanymi przez innych ,blasonieréow”, Antoine’a Héroéta czy
Mellina de Saint-Gelais. Wiersz Naborowskiego jest utworem ,na oczy” i mozna
go potrakiowac jako probe zdefiniowania wymienionej w tytule kategorii:

Twe oczy, skad Kupido na wsze ziemskie kraje,
Coéro moznego krdla, harde prawa daje,
Nie oczy, lecz pochodnie dwie nielitosciwe,
Kiére pala na popidt serca nieszczesliwe.
Nie pochodnie, lecz gwiazdy, kidrych jasne zorze
Btagaja naglym wiatrem rozgniewane morze.
(D. Naborowski, Na oczy krdlewny angielskiej, w. 1—6)17

Proba zreszia konczy sie niepowodzeniem, przywolane metafory pochodni,
gwiazd, slofic, nieb i bogow okazuja sie nieadekwatne, a jedyna mozliwa definicja
jest definicjg 1autologiczng: »Lecz sie wszystko zamyka w jednym oka stowie...”.
Oczy s oczami. Niemoc poety, ktory niejako mimochodem dal popis swego kunsz-
tu, staje sie najwyzsza pochwalg damy, a topika niewyrazalnosci ma uwiarygodnic
zachwyt nad jej urodg. Ciag anafor, powtdrzen i paralelizmow zdaje si¢ dodatko-
wym nawigzaniem do konwenc)i les blasons. Komplement pozostaje wszakze bar-
dzo dworny; jedyny sygnal gry, o kidrej wczesniej byla mowa, to moze owa tatwos¢

16/ Por. np. ]. Kotarska Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroctaw 1980, s. 192-193;
B. Falecka Sztuka tworzenia. Podmiot autorski w poezji kunsztownej polskiego baroku,
Wroctaw 1983, s. 21, 54, 87; D. Chemperek. ,, Umysl przecig z swojego toru nie wybtega™.
O poezji medytacjynej Dantela Naborowskiego, Lublin 1998, s. 45-46.

17/ Cyt. wg wyd.: D. Naborowski, Poeze, wyd. J. Diirr-Durski, Warszawa 1961.
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zmiany adresatki wymienionej w tytule wersji francuskiej i polskiej. Nie nalezy
watpié, ze pojawic sig¢ tu moze imig jakiejkolwiek innej damy...

Nietrudno zgadna¢, ze najwiecej utworéw nawiazujacych do les blasons znaj-
dziemy u Jana Andrzeja Morsztyna. Rozpoznany gléwnie jako poeta-marinista,
byt przeciez, jak wiadomo, w nie mniejszym stopniu obeznany z konwencjami po-
ezji francuskiej; jednak siwierdzajac ich oddzialywanie w takich czy innych tek-
stach, niekoniecznie trzeba orzekac o jakich$ bezposrednich zwiazkach — bardzo
czesto byly one wlasnie posrednie, a schematy opracowywane przez ,blasonier6w”
nalezaly do wsp6lnego dobra europejskiej poezji milosnej szesnastego i siedemna-
stego wieku.

Wiele zatem utwordéw Morsztyna daje ,sumaryczny” i oczywiscie komplemen-
tujacy obraz nadobnych czlonkéw damy, charakteryzowanych w konwencjonalne;j
i znanej Polakom juz od czaséw Kochanowskiego serii: wiosy, czolo, oczy, brwi,
usta, zeby, »jagody”, szyja, piersi, re;celg. Inne i zarazem bardziej intymne czesci
ciala Morsztynowych bohaterek sg, owszem, w jego utworach nazywane i komple-
mentowane, ale w innej, nizszej stylistyce, nie staja si¢ przedmiotem dwornego le
blason, 1ak jakby w przekonaniu polskiego poety konwencja ta powsirzymywala
zbyt ciekawe spojrzenia.

Poszczegdlne elementy owej descriptio corporis Zwiazane sa z molywami metafo-
rycznymi wsp6lnymi dziedzictwu wiloskiemu, francuskiemu, angielskiemu, nie-
mieckiemu itd., a sygnalizowane przez nie wzorce urody cielesnej pozostaja zanu-
rzone w tradycji Sredniowiecznej i petrarkistowskiej. Wtosy sa zatem »zlote”, ,,nad
zloto”, dlugie, nawet ,az do kostek”, i zwigzane w warkocz, cienkie i geste (Lut. 85
Do Jagnieszki, Lut. 149 Na traf, Erot. 22 Kurant, Erot. 39 Na wiosy, Erot. 47 Do Jagi
wszystko, Piesni 7 Do Zosie), czoto jest alabastrem lub zwierciadtem (Lut. 85 do Ja-
gnieszki, Lut. 83 Niestatek), oczy 10 ogien, ,stofica jasnie Swiecace”, sg jak stonce
promienne i jasne, ale tez czasem czarne (Lut. 46 Do tejze, Lut. 83 Niestatek, Erot. 22
Kurant, Piesni 2 Oczy, Piesni 4 Do oczu, Piesni 7 Do Zosie), brwi réwniez czarne (Erot.
22 Kurant), usta jak ,koral rumiany”, ,krwawe”, ,rubinowe”, ,,z koralu”, jak ,kar-
mazynowy koral” (Lut. 46 Do tejse, Lut. 85 Do Jagnieszki, Lut. 149 Na traf, Erot. 22
Kurant, Piesni 7 Do Zosie), zeby jak $nieg i kos¢ stoniowa, »periowe” (Erot. 47 Do
Fagiwszystko, Piesni 7 Do Zosie), jagody »rozane” (Lut. 117 Smiech i placz), szyja biel-
sza »niz marmur, mleko, labe¢é, perla, $nieg”, ,,mleczna” (Lut. 45 O swej pannie,
Lut. 149 Na traf), piersi maja »nieba surowy kszialt”, sg biale i niczym ,iwarde
jabtka” (Lut. 46 Do tejze, Kan. 12 Jabtka), reka jest rowniez »biala i Sniegowa”, ,,bie-
lusienika, $liczna, malusienka”, ,gladka i ulana w mierze” (Lut. 149 Na traf, Erot.
22 Kurant, Lut. 85 Do Jagnieszki).

Obowigzkowa w poezji milosnej idealizacja oczywiscie prowadzi do tego, ze jej
wszystkie bohaterki s niemal identyczne. I bynajmniej nie jednakowym gustem
krewniakow obja$nia¢ nalezy takie oto deskrypcje w poezji Zbigniewa Morsztyna:

1 Por. Kotarska Erotyk staropolski..., s. 61n. Zob. takze Taz Poetyka popularnej liryki mitosnej
XVIT wieku w Polsce, Gdansk 1970, s. 62-63.
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Zloty jutrzenki promien. skoro tylko zoczy
Nieporéwnany z sioficem blask twoich warkoczy,
Zakryje si¢ za chmure, ale i stonecznych
Promieni $wiatfo gasnie przy twych oczu wdziecznych.
Lilije, réze, gdy si¢ przy twarzy twej widza,
Tamte bledna, a te si¢ za swg farbe wstydzs.
Leci nazad do morza koral nie bez skargi
Na rumienszy niz jego kolor twojej wargi.
Gtladkiego alabastru nie tak okazale
Struktury, nie tak jako twoje czolo biate.
I same nawet $niegi sadzami sig staja,
Kiedy si¢ z twojg §liczng szyja pordwnaja,
Pod ktorg co zazdrosne kryja bawetnice,
Nie moja rzecz zachodzi¢ w takie tajemnice,
(Z. Morsziyn, Do jednej zacnej damy w. 25-38)19

Jesli pomina¢ hiperbole, odkrywamy ten sam »alfabet ciata”, te same wzory fizycz-
nej urody i ten sam kod metaforyczny: ziote warkocze, promienne oczy, rézane po-
liczki, koralowe usta, alabastrowe czoto, $niezna szyja. Przed opisem piersi skrom-
ny i pobozny poeta si¢ powstrzymal. Czyz nie podobna jest do wszystkich tych pa-
nien i ,nadobna Paskwalina”, jasnowlosa i czarnooka (podobalaby si¢ Panu Pod-
skarbiemu...), tym moze jedynie si¢ rézniaca od wczesniej prezentowanych pigk-
nosci, Ze... ma nos:

A wprzod wios po ramionach ptynat bursztynowy,
[...] Smukowniejsze czolo

Nad alabastr gtadzony wydane wesoto

Brwi puszely, niebieskim réwnajac sie flukom

Od stonca odrazonym; oczy — dwiema krukom,
[.-]

Nos, w miare pociggniony, jagody rézane

Dzielit sliczng ides, ktére — pomieszane

Na pél ze krwig i mlekiem - tym wdzigcznosci w sobie
Miaty wigcej, kiedy wstyd przyrumienit obie.
Usta, krwawsze nad koral, stodko si¢ spojely,

[...] Szyja z zadnym $niegiem

Tatarskim nie rownafa [...]

[.-1]

Piers, zupetna i biata, na wierzch si¢ dobywa
Ksztattem dwu pomagranat, ktérej czgs$¢ pokrywa

19" Cyt. wg wyd.: Z. Morsztyn, Muza domowa, t. I-11, wyd. J. Ditrr-Durski, Warszawa 1954
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Subtelna bawelnica, a cz¢§¢ do wpol nagiej
Wydawa si¢ na wymiot. Wszytkie by posagi
Wazyt kto Helenine z polowica $wiata,
Zeby, co zazdrosciwa kryje dalej szata,
Mogt przeniknaé!
(S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, I w. 161-189)2°

Zaréwno typ urody, jak i motywy alabastrowego czola, rézanych jagéd, koralo-
wych ust, $nieznej szyi, bialej piersi o ksztalcie — tutaj — granatu, a nawet charakte-
rystyczne przemilczenie wszystkiego, co nizej — to schemat, od ktérego wiasciwie
nie ma ucieczki. Mozna go tylko, wlasnie na wzér Samuela, ,0zywi¢”, wprawic
w ruch, sprawié, by wiosy mienily sie $wietlnymi refleksami, by usta uktadaty sie
do pocatunkéw, a pier§ wymykala si¢ z gorsu.

Idealy urody kobiecej w poezji barokowej charakteryzowane sa na tyle ogdlnie,
ze wydajg sig¢ niemal niezmienne w stosunku do wzoréw renesansowych i $rednio-
wiecznych, kidrej to stabilnoSci przeciez — jak wiemy — nie potwierdzaja sztuki
plastyczne, dajace jakze rézne obrazow Sredniowiecznych i barokowych pigknosci.
Jednym z najbardziej znanych normatywnych wizerunkow urody kobiecej jest
opis Panny Plochej z trzynastowiecznego Roman de la Rose. Panna ma ziote wiosy,
delikatng ple¢, jasne czolo, wygigte w Iuk brwi, proporcjonalny i prosty nos, oczy
jak u sokola, slodki oddech, twarz bialg i zarumieniong, male i petne usta, dolek
w brodzie, proporcjonalna, dlugg szyje, gors bialy jak swiezy snieg?l. W literaturze
polskiej takie doskonale obrazy niewiesciego pigkna spotykamy giéwnie w pis-
miennictwie religijnym, np. w tzw. Kazaniach Paterka i w Rozmyslaniu przemyskim.
Maja tu one glegbsze, teologiczne i zarazem symboliczne uzasadnienie, lecz nie
mozna zaprzeczyc, Ze i one odzwierciedlajg obowigzujace kanony fizycznego pigk-
na?2. Takze wiec i opisywana przez Mistrza Paterka Maryja Panna jest ,biala ru-
miona”, ma wlosy »zéltoczarne”, ,cienkie”, migkkie", oczy czarne i — cho¢ moze sie
to wydawac sprzeczne —jasne, czolo gladkie, brwi rowniez czarne i ,sluszne”, ,war-
gi czerwone a niejako odpieszniale”, podbrddek ,niejako na czierzy grani, gdzie
szed! niejaki dolek przez posrzodek”, szyje biataZ3. Podobnie w Rozmyslaniu prze-
myskim ple¢ Dziewicy jest »Z rumianosci biata”, brwi czarne i ,dobrze podniesio-
ne”, ,wargi runione, nie miesiste, ale malutko odstawione”, podbréodek ,,malutko
posrod rozdzielon”, wlosy ,,ruse albo zélte”, szyja »Swiatta”. I tylko oczy sa w tym

20/ Cyt. wg wyd.: S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, wyd. J. Okofi, Wroctaw 1980.

21/ Por. Wilhelm z Lorris, Jan z Meun, Powies¢ o régy, Wybér, ttum. i wstep:
M. Frankowska-Terlecka, T. Giermak-Zielinska, Warszawa 1997, s. 60-61.

22/ Na ten temat zob. M. Hanusiewicz, Cialo jako symbol w Kazaniach o Maryi Pannie Czystej
Jana z Szamotul Paterka, w: Literatura i kultura polskiego sredniowiecza. Czlowiek wobec
swiata znakow i symboli, red. P. Buchwald-Pelcowa, . Pelc, Warszawa 1995, s. 207-221.
Cyt. wg wyd.: Caly swiat nie pomiescitby ksiqg. Staropolskie opowiesci i przekazy apokryficzne,
wyd. WR. Rzepka, W. Wydra, wst¢p M. Adamczyk, Warszawa—Poznan 1996, s. 134-135.
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opisie nie czarne (czarne sa oczywiscie Zrenice), lecz ,jakoby drogiego ijacynkta
takiego kamienia barwa <...> albo zafirowa™2?.

Wypreparowany z kontekstowych uwikian opis ciata w literaturze religijnej
moze nasuwacé nieodparte skojarzenia z opisem powabdw cielesnych w poezji ero-
tycznej. R6znice wydajg sie tu jednak wazniejsze od podobienstw; te ostatnie moz-
na sprowadzi¢ giéwnie do samego schematu opisu kolejno wszystkich czlonkéw od
gory do dotu i do dosé¢ ogdlnego upodobania do bieli i czerwieni. Dla tworcow lite-
ratury religijnej descriptio corporis jest nasycone symbolicznie, cialo nie tylko
wyglada, ale i znaczy — zaswiadcza o cnotach, walorach serca i umysiuzs. Zreszta
i sam schemat opisu i pochwaly cztonkéw ciala jest w literaturze, a zwlaszcza w po-
ezji religijnej najczesSciej pochodzenia biblijnego, nawigzuje do pochwaly ciala
Oblubienicy i Oblubienca z Piesni nad Piesniami. Ciekawe, Ze w poezji milosnej,
nawet tej opiewajacej §wigtg milosé maizenska, tradycja Salomonowego epitala-
mium nigdy w zasadzie nie jest wykorzystywana; Pie$n nad PieSniami pozostaje
zarezerwowana dla literatury méwiacej o oblubienczym zwigzku duszy z Bogiem,
a jesli wogdle aktywizowana bywa w szeroko rozumianej erotyce staropolskiej tra-
dycja biblijna, to jest to jedynie Piesi 0 meznej niewiescie z Ksiegi Przysiow.

W poezji milosnej operujacej schematem opisu ciala mniej chodzi o sam opis,
a bardziej o hiperbole blasku czy barwy — stad tak duza tu frekwencja metafor wy-
korzystujgcych obrazy klejnotdw, cho¢ przeciez nie wszystkich; uprzywilejowane
sa czerwone rubiny i korale, biale perly, alabaster, kos¢ stoniowa, zloto, czasem
bursztyn26. Mozna by zaryzykowac nawet twierdzenie, ze tam, gdzie pojawiajg sie
w portrecie damy inne klejnoty, tam mamy do czynienia ze swoistg stylistyczng i
metaforyczna kontaminacja, z 1aczeniem si¢ hiperbolicznej metaforyki wlasciwe;j
poezji erotycznej z symbolika kamieni szlachetnych typows dla literatury religij-
nej. Wyrazisty przykiad takiego zjawiska wskazala J. Kotarska w Macieja Kazimie-
rza Sarbiewskiego Panegiryku Annie Radztwitlowej, kasztelanowej trockiej ksigznej na
Nieswiezu (111, 9), gdzie kretenskie korale i blask indyjskich szmaragddw sa jedy-
nie kontrastowym tlem dla $wiatla cnét poboznej adresatki?’. Podobnie bywa jed-
nak takze u innych, p6zZniejszych poetow. Ulozony przez Waclawa Potockiego
komplement Do damy herbu Gryf wydaje sie tego dobrym przykladem:

Sliczna twoja uroda, aniele przymioty,
Szyja w perly toczona, warkocz szczerozioty,

24/ Tamze, s. 152-153.

25/ M. Hanusiewicz, Swigte i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998,
s. 244-270.

Na temat metaforyki klejnotéw i kamieni szlachetnych w poezji staropolskiej zob.
J. Kotarska, ,, Nad blask brylantdw, perel miganie”. Wsrdd symboli szlachetnych kamient

1 klejnotdw, w: Taz Theatrum mundi. Ze studidw nad poezjq staropolskq, Gdansk 1998,

s. 153-178.

27/ Tamze, s. 171-172.
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Palce pelne smaragddw, twej czystosci $wiadki,
Usta przejda korale, oczy dwa gagatki,
Wypogodzone czolo — szafirowe nieba;

A ¢6z, kiedy to wszystko oczyma krasé trzeba.
(Poczet herbow. Herby salacheckie 72 Do damy herbu Gryf w. 7-12)%

W zacytowanym fragmencie dosirzec mozna zar6wno motywy obrazowe majace
warto$¢ — by tak rzec — plastyczna i zarazem nobilitujacg (perly, zloto, korale, ga-
gatki), jak i motywy symboliczne, od razu tu zresztg interpretowane, a wi¢c szma-
ragdy i szafiry. Szamaragdy to - jak pisal juz Albert Wielki, blizej za$ czasoéw Po-
tockiego nawet Benedykt Chmielowski — kamienie probiercze czystosci; tylko
w rekach osob wstrzemiezliwych zachowuja swoja wiaSciwa barwe i blask, a nawet
czynia czystszymi mysli noszacych je ludzi?®. Nic zatem dziwnego, ze i u »damy
herbu Gryf” s to »czystosci Swiadki”. Nie nalezy takze sadzi¢, by dama miata
biekitne czoto; jest ono szafirowe tylko dlatego, Ze szafir —i o tym réwniez pisat Al-
bert Wielki ~ jest wla$nie symbolicznym kolorem nieba, umacnia w czystosci,
a serca ludzkie kieruje ku BoguSO. Dama jest zatem tylez piekna, ile $wigtobliwa —
i taki jest rzeczywisty sens zaproponowanej przez Potockiego deskrypcji.

Nie sposob nie zauwazyé¢, ze w poezji milosnej descriptio corporis jest, moze
wbrew oczekiwaniom, stosunkowo najmniej szczegélowa; sam opis wydaje si¢ tu
mniej istotny niz pochwala, tej za$ stuza giéwnie metafory i hiperbole. Stajg sie
one bardziej zréznicowane w tych utworach, ktére najwyrazniej zblizaja sie do ty-
powego le blason i sa laudacja jednej, wybranej cze$ci ciala damy. W stosunkowo
niewielkim stopniu dotyczy to tak czg¢stych przeciez w poezji staropolskiej urwo-
row opiewajacych oczy; u samego Jana Andrzeja Morsztyna oczy damy stajg sie
osobnym tematem kilku wierszy (np. Lut. 36 Oczy wojenne, Piesni 2 Oczy, Piesni 3
Do oczu), owszem, apostroficznych, a takze nie stroniacych od powtdrzen i parale-
lizmoéw, nie majacych jednak struktury ,definicyjnej”, deskryptywne;j. Ja liryczne
w dwornych frazach wiedzie tu raczej spér z oczami srogimi, okrutnymi, nielito-
Sciwymi, o kiérych trudno nawet powiedzie¢, czy sa piekne. To pochwata a rebours,
realizowana przez przewroing przygane, i tylko z rzadka, czytajac te lub inne wier-
sze, mozemy si¢ dowiedzie¢, Ze ,oczy sg stonica” i Ze ,zloZone z ptomienia”. Wigcej
elementu laudacyjno-deskryptywnego znajdziemy na przykiad w pochwale
wlosow Jagi z utworu Na wiosy (Erotyki 39):

28/ Cyt. wg wyd.: W. Potocki, Dzieta, t. 111, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1987. Na ten
utwor zwrdcila mi uwage Pani Malgorzata Zwolinska, przygotowujaca pod
moim kierunkiem rozprawe doktorska na temat erotyki w poezji
Wactawa Potockiego.

Zob. Albertus Magnus Mineralium libri quinque, w: Opera omnia, vol. V, éd. A. Borgnet,
Parisii 1890, s. 45. Zob. takze B. Chmielowski Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej sciencyi
petna [...]. wybor i oprac. M. i ].J. Lipscy, Krakow 1968, s. 321-333.

30/ Albertus Magnus Mineralium..., s. 44.
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[...] i diugie byty,
1 bez zelaza same si¢ toczyly.
Tak cienkie przy tym, ze ich z r¢ki drzeniem
Stuzebna panna dzielila grzebieniem;
Nie zolte jak wosk, nie czarne tez zgola,
Ale jak z zlotem zmieszana wigc smota.
(w. 3-8)

Zolto-czarne, cienkie wlosy moga sie wyda¢ reliktem dawnych kanonéw urody,
a s po prostu elementem niesmiertelnie konwencjonalnego literackiego portretu,
tu ozywionego przez na wpol zartobliwe (bo¢ 1o przecie wlosy malo ,literackiej”
Jagi) reminiscencje mitologiczne.

Ciekawe, ze moze najbardziej wyraziste, a przy tym najsilniej deskryptywne
erotyczne les blasons w literaturze staropolskiej nie wyszly spod pidra francu-
sko-wloskiego Morsztyna, barokowego mistrza komplementu, lecz pojawily si¢ juz
u schylku epoki. Mowa o trzech, nie majacych zresztg ze soba genetycznego
zwiazku, poemacikach wystawiajgcych piersi niewieScie. Najwczesniejszy z nich,
O piersiach bialoglowskich, jest Morsztynowi wspolczesny, pozostale dwa jednak —
Jedyna inamoratow kontenteca [...] 1 Opisanie piersi — wydajg si¢ o kilkadziesiat lat
pozniejsze. Ten ostatni utwor, przedrukowany w 1777 r. w ,,Zabawach Przyjem-
nych i Pozytecznych”, budzil jeszcze zainteresowanie oSwieconych, dzi§ bywa
traktowany jako przejaw literackiego rokoka, stylistycznie za$ i gatunkowo zdaje
si¢ niestychanie bliski wlasnie péZnorenesansowym les blasons

Zlozony w cziernastu sestynach poemacik O piersiach biatoglowskich utrzymany
jest, na wzdr zachodnioeuropejskich utwordéw tego typu, w podnioslej stylistyce
i podobnie jak wigkszo$¢ z nich ma charakter apostroficzny i peryfrastyczny;
»piersi biatogtowskie” to ,niewinni wieZniowie, ,,dwie wyspy”, »dwa kopce”, ,,dwa
kota”, ,prawdziwe lampy”, ,dwoiste miechy”, ,,dwaj bracia”, ,dwie pierzynki”,
»jablka”, ,pagorki”. Demonstracjg wirtuozerii autora komplementu ma by¢ takie
eksponowanie tych okreslen, ze kazde staje si¢ osrodkiem jakiej$ spoistej partii
tekstu i sednem konceptystycznego obrazu, tak by calo§¢ mogla by¢ sekwencija
tychze, np.:

Wspolczesnie po raz pierwszy utwoér opublikowany zostal przez Cz. Hernasa

w artykute Wsrdd rekopisow saskich poczqtkéw, ,Pamigtnik Literacki” 44: 1953 z. 3-4,
s. 238-251. Krytyczna edycje tego tekstu, opatrzonego tytulem Opisanie piersi, oraz
poematu O piersiach biatogtowskich oglosil R. Grzeskowiak, Dwa anonimowe poematy

o piersiach z XVII i XVIII w. ,Barok. Historia — Literatura — Sztuka” 6: 1999 z. 2 (12),
s. 202-217. Stad beda pochodzi¢ wszelkie cytaty z tych utworow. Opisanie piersi

laczyl z estetyka rokokowa Marek Prejs w referacie ,, Pochwata piersi” i problem

rokoka na przetomie XVII i XVIII wieku, wygloszonym podczas zorganizowanej

przez KUL i IBL PAN konferencji Od Potockiego do Konarskiego z cyklu

Kolokwia starapolskie w Kazimierzu nad Wistg 23-25 wrzesnia 1999 roku.
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Prawdziwe lampy, ktére od pochodnie
Kupidynowej ustawnie goreja,
A kazdy cziowiek niechaj wie dowodnie,
Ze cho¢ si¢ na wierzch pokaza¢ nie §mieja,
W mlecznym oleju rubinowe knoty
Nieugaszony ogien maja cnoty.
(O piersiach bialoglowskich strofa 7)

Takze i w tym wypadku pochwala jest czg¢sciowo ,,odwrécona”, zwigzana z narze-
kaniem na okrucienstwo ,dziewki”, ktéra tak piekne piersi wiezi i ukrywa, a na
domiar zlego — oddycha, tak ze ich nieznaczne ruchy wpedzajg w ,,nieuchronne
wiezienie” zapatrzonych wielbicieli. Informacja o znajdujacych uznanie w oczach
poety kanonach urody jest raczej zdawkowa: piersi sq biale, ,,osobno jeden od dru-
giego siedzi”, sa mi¢kkie. Z osiemnastowiecznego Opisania piersi, zZlozonego z dzie-
sieciu oktaw, dowiadujemy si¢ jeszcze mniej: piersi sq mi¢kkie i biate. W najstab-
szym i najdiuzszym ze wspomnianych utwordw, czyli w Jedynej inamoratow konten-
tecy, pochodzacej réwniez z czaséw saskich, a obejmujacej az trzydziesci cztery
oktawy, poeta bardzo zabiega o podnioslo$¢ swej hiperbolicznej laudacji - piersi
s3 »,napelnione miodem”, ,,dla oka [...}] wypukle” i ,,bialosmukie”, sq niczym ,,mi-
luchno nadety goiabek”. Ale wirdd nieco wymyslnych okreslen jest tez miejsce na
bardziej konkretne charakterystyki:

Ale mi dziwno, kto te migdzy wami
Tak doskonale uczynif podzialy,
Ze was lokowal wlasnie przed oczymi
I réw uczynit jakby miedzy waly.
(Fedyna inamoratéw kontenteca, strofa XXII)*?

O zwiazku polskich utworéw z les blasons decyduje, obok tematyki, przede
wszystkim struktura oparta na paralelnych apostrofach, repetycjach, konceptach,
najkunsztowniej powtérzona bodaj w Opisaniu piersi:

[-]

Szczg¢sliwe gorsy, koronki, tancuszki,
Szczesliwe wstazki, palatynki one,
[...]

Czyscie figury Ziemie Obiecanej,

32/ Utwér Jedyna inamoratéw kontenteca podat do druku R. Grzeskowiak w artykule
Poeta i piersi. ,, Jedyna inamoratéw kontenteca [...] piersi” — anonimowy poemat z XVIII w.
»Morze zjawisk. Pismo Wydziatu Filologiczno-Historycznego Uniwersytetu Gdanskiego”
2/3:2003, 5. 7-24.
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Co stodszym nad midd kanarem styniecie?

Mlicznych nektarow zywe dwie fontny

Mlicznym kolorem S§licznie jadniejecie,
Ja do was wzdycham jak tulacz zbtgkany.

Czy moze-z co by¢ milszego na §wiecie?

(Opisanie piersi, strofa VII, VIII)

Wydawca polskich barokowych poematéw o piersiach, objasniajac znaczace po-
dobienstwa miedzy nimi, stwierdza, ze »,zalezno$¢ te tlumaczy¢ nalezy nie tyle
nawigzaniem do siebie nawzajem, co wspélnym obcojezycznym wzorem”33.
Zwiazek polega jedynie na wspdlnocie kilku konceptéw, réznice wydaja si¢ znacz-
nie istotniejsze, i pewnie jesli mozna méwic¢ o jakim$ wzorze, to raczej bylaby to
cala rodzina les blasons opiewajacych piersi. Nie ma watpliwosci, ze zaden z poetow
nie tlumaczy Marota, cho¢ przeciez Opisaniu piersi towarzyszy, jak w wypadku Le
beau tétin, niemal klasyczne le contreblason opatrzone tytulem Respons. Obecne
u Marota poréwnania piersi do $nieznobialego atlasu (,7etin de satin blanc tout
neuf...”) i kosci stoniowej (,... petite boule d’Ivoire...”) pojawiaja si¢ we wszystkich
niemal utworach erotycznych operujacych schematem descriptio corporis i nie sa
bynajmniej wynalazkiem francuskiego poety; nie od niego pochodzi tez ideal pier-
si twardych (w polskich poematach raczej nie wspomina si¢ o tym), Sredniej wiel-
kosci, wzajemnie od siebie oddalonych (., 7etin dur [...]/, Tetin gauche, Tetin mignon/
Tousjours loin de son compaignon/ [...JO Tetin, ne grand, ne petit...”). Jeszcze przed Ma-
rotem ten model fizycznego pigkna byl obowigzujagcym kanonem, o czym moze
$wiadczy¢ choéby taki oto fragment poematu Gratiena du Ponta:

Tes tetins sont: blancs, rondz comme une pomme,
Sy durs et fermes: que jamays en veitt homme,
Loing lung de laultre: je diz a brief langaige
Certes ung palm: encores dadvantaige
(La beaulte que femme doibt avoir. Les controverses des sexes masculin et feminin)®*

Mozna si¢ zastanawiaé, czy w poematach polskich, péZnobarokowych przeciez,
nie mamy do czynienia z pewna subtelng a znaczacg zmiang wzgledem wzoréw za-
chodnich; opiewane przez poetdéw biusty Sarmatek zdaja si¢ mniej dziewczece,
a bardziej niewiescie, obfite i ,mleczne”, podczas gdy stawne Le beau tetin dopiero
w poincie krylo obraz chwili, w ktérej piers bohaterki ,wypelni si¢ mlekiem”. Inne
jednak cechy idealu zdaja si¢ wieczne.

Czy to swoista nuda idealizujacych laudacji wygenerowala mode na les contre-
blasons, towarzyszaca przeciez od poczatku poetyckim komplementom Marota
ijego nasladowcéw? I tu takze, w wigkszym moze nawet stopniu niz w wypadku les
blasons anatomicznych, odegrala rol¢ tradycja Sredniowieczna, zaréwno gdy chodzi

Grzeskowiak Dwa anonimowe poematy o piersiach..., s. 205.

Cyt. za: A. Saunders The sixteenth-Century..., s. 55.
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o0 zasoby obrazowe, jak i 0 ton mizoginiczny, inspirujacy »przygany” réznym szpet-
nym czlonkom niewieScim. Najbardziej znane portrety kobiet starych i brzydkich
to te, ktore pochodza od Franciszka Villona, choé pamie¢tac nalezy réwniez o sta-
rozytnych, takich jak ,zoomorficzny portret” kobiety w epigramacie Marcjalisa
»Cum tibi trecenti...” (III, 93). Mizoginizm, ktérego ukryty puls odnajdujemy
w calej niemal kulturze dawnej, kazacy traktowaé kobiete jak naczynie nieczysto-
Sci i Zrédlo zla, z pewnoscig utatwial kojarzenie moralnej ohydy z fizyczna brzy-
dota, o czym zdajg si¢ Swiadczy¢ rozmaite ryciny pochodzgce juz z czaséw no-
woiymych35. Marotowskie le contreblason, nie majace przeciez wymowy mizogi-
nicznej i stuzace raczej literackiej zabawie, na§ladowane bylo nie tylko przez twér-
cow erotykow, takich jak Jean Rus czy Peletier du Mans, lecz takze przez zaprzy-
sigglego wroga Marota, Charlesa de 1a Huetterie, kiéry siegnal wiasnie do owej tra-
dycji mizoginicznej i pisywal les contreblasons dla celéw moralistycznych, by
wstrzasnaé wyobraznig czytelnika i raz jeszcze uswiadomi¢ mu, jakg marnoscia
jest kobieta.

Poetéw renesansowych i barokowych do konstruowania antykomplementow
pod adresem réznych dam inspirowala jednak nie tylko moda na les contreblasons,
lecz takze niechetne idealizacji nurty antypertrarkistowskie i antyplatofiskie,
wreszcie marinizm, w ktérym mieszczg si¢ erotyki poSwiecone powabowi kobiet,
starych, brzydkich, ulomnych, bladych, kaszlgcych, szczerbatych.. 36Nalezy pod-
kresli¢ wszakze istotng réznice — intencja marinistow nie jest satyryczna, mozna
by tu raczej méwic o manifestacji estetycznej perwersji, bo przeciez Bellissima don-
na cui manca un dente Bernarda Moranda jest wcigz przeciez bellissima, a efektowna
szczerba w jej »ze¢bach z kosci stoniowej” jest jedynie przyjaznym schronieniem
dla zbigkanego serca, kiére w kazdej innej czesci nadobnego ciala trafia tylko na
»iwarde diamenty”.

Staropolskie przygany szpetnym damom pozostajg jedynie estetycznymi i obra-
zowymi korelatami ,prawdziwych” erotykdw i raczej rzadko pobrzmiewaja per-
wersyjnym tonem marinistycznym. Ciekawe zreszta, ze gdy Jan Andrzej Morsztyn
pisze dworny, ale i dwuznaczny komplement dla Jadwisi Na koszulg brudng (Lutnia
61), na pozor bardzo marinistyczny w tonie, to wiasnie w tym momencie doktadnie
tlumaczy wiersz Vincenta Voiture’a Stances @ une demoiselle qui avait les manches de
sa chemise retroussées et sales. W poezji staropolskiej na ogdl nagana jest nagangije-
§li czasem przybiera maske erotyku — jak na przyklad w wierszu réwniez Morszty-
na Na brodg jednej paniej (Lutnia 59) - 1o tylko na prawach az nadto czytelnej paro-

35/ Zob. np. H. Dziechcinska Kobieta w zyciu i literaturze XVIi XVII wieku, Warszawa 2001,
s. 14-18.

36/ Zob. np. L. Felici Introduzione, w: Poesia italian del Seicento, wyd. L. Felici, Editione
Garzanti 1978, s. XXIIIn. Zob. Takze utwory zebrane w czesci Marino e marinisti tej
antologii. Na temat antypetrarkizmu i antyplatonizmu zob. J. Kotarska Antypetrarkizm
w poezji staropolskiej. Rekonesans, w: Literatura staropolska i jej. zwiqzki europejskie,
red. ]. Pelc, Wroclaw 1973; D. Gostynska Poeta, paradoksy i panny, w. Czytanie Jana
Andrzeja Morsztyna, red. D. Gostynska, A. Karpinski, Wroctaw 2000, s. 77-85.
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dii lub wlasnie — by znéw przywotlac tradycj¢ Marota — demonstracji kunsztu. Wie-
cej nawet: todemonstracja wladzy nad wizerunkiem, ktory nie tyle jest zapisem ja-
kiejkolwiek zewnetrznej rzeczywistosci fizycznej, ile wlasnie staje sie¢ dominium
»Wytworcy i dystrybutora” komplementéw. Poeta to kapry$ny monarcha; w jego
mocy jest uczyni¢ defekt urody jej przymiotem — w jego mocy jest tez zaprzeczy¢
wszystkiemu. Rzeczywisto$¢ nie ma zadnej wladzy nad poezja; czyz nie o tym
mowi stawny Niestatek (Lutnia 83)?

Oczy s3 ogien, czolo jest zwierciadlem,

Wios zlotem, perla zab, ple¢ mlekiem zsiadlem,
Usta koralem, purpura jagody,

Péki mi, panno, dotrzymujesz zgody.

Jak si¢ zwadzimy — jagody sa tradem,

Usta czeluscia, ple¢ blejwasem bladem,

Z3b szkapia koscig, wlosy pajeczyna,

Czolo maglownia, a oczy perzyna.

W obu czesSciach utworu chodzi bynajmniej nie o adresatke, lecz o swobodng
zmienno$¢ konwencji, zabawe, malowniczo$¢ wreszcie. U Morsztyna wiele znaj-
dziemy obrazéw brzydoty, groteskowo przerysowanej, komicznej, plastycznie —
rzec mozna — bardzo bogatej, i warto zauwazy¢, ze te wizerunki sa zwykle jego
wlasnym dzietem i prézno w nich szukac literackich pozyczek. Ale tez i wyraz
przewrotnej satysfakcji tak typowej dla kontrblasonicznych konstrukcji znajduje-
my u innych poetéw, na przykiad we wspomnianym Responsie, dotaczonym do Opi-
sania piersi, choé przyznaé trzeba, ze ten zaledwie trzyoktawowy utwor wydaje si¢
mniej udany niz poprzedzajaca go laudacja. Brutalne, mizoginiczne w tonie, a dy-
daktyczne w intencji wiersze o brzydocie kobiet znajdziemy miedzy fraszkami
Wactawa Potockiego (np. Baba w kominie, Baba z wagsami) i w ogdle w ,,niskiej” epi-
gramatyce barokowej. Nic ich juz jednak nie 13czy z poetyka barokowego komple-
mentu.
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Dariusz SNIEZKO

Swojskie i obce w kronice uniwersalnej
(przyktad Marcina Bielskiego)

Tytulowy gatunek rozpoczat kariere u schytku starozyinosci, stosunkowo szyb-
ko osiggajac status formy najbardziej reprezentatywnej dia Sredniowiecznego poj-
mowania historii!. Przetrzymat wprawdzie nieuchronng konfrontacje z metodolo-
gia humanistow, przetrwal szkole erudycyjna, dajac oznaki Zycia jeszcze w XVIII
stuleciu (An Universal History from the earliest Time to the Present, Londyn 1736-
-1750), ale kosztem uprzedniego przejscia na spokojng emeryture w obiegu popu-
larnym. Zabytkowa forme, i dzi$ niepozbawiong antykwarycznego uroku, przypo-
mnial ostatnio Umberto Eco powiescia Baudolino, nawiazujaca do reprezentatyw-
nego dzieta Ottona z Freising De duabus civitatibus (1146).

Rodzima historiografia doczekata si¢ wiasnych dziejow powszechnych dopiero
w XVIwieku, w postaci Kroniki wszvtkiego swiata Marcina Bielskiego, ktérej pierw-
sze wydanie ukazalto si¢ w 1551 roku, nastepne za$§ w 1554 1 1564 — wszystkie w Kra-
kowie, cho¢ za kazdym razem w innej oficynie (Helena Unglerowa, Scharffenberg,
Siebeneicher)Z. Dzieto to, ze wzgledu na szeroki adres czytelniczy utozone po pol-

1© Zob. A.-D. von den Brincken Studien zur Lateinischen Weltchronistik bis in das Zeitalter
Ottos von Freising, Disseldorf 1957; K.H. Kriiger Die universalchroniken, Turnhout 1976;
z polskich opracowan: J. Soszynski Kronika Marcina Polaka i jej sredniowieczna tradycja
rekopismienna w Polsce, Warszawa 1995; W. Gawlowska Frutolfa z Michelsbergu ,,Chronicon
untversale”. Watki dziejopisarskie i literackie, L.6dz 1989.

2/ M. Bielski Kronika wszytkiego swiata, na szes¢ wickéw, Monarchie czterzy rozdzielona,
z Kosmografig nowq i z rozmaitemi Krdlestwy, tak pogaskimi, Zydowskiemi, jako
i krzescianiskiemi, z Sybillami i proroctwy ich, po polsku pisana, z figurami. W kidrej tez zywoty
Cesarskie, Papieskie i tych krotéw z ich Krdlestwy, Asyryjskich, Egipskich, Zydowskich, Greckich,
Perskich, Tureckich, Wegierskich, Czeskich 1 inych rozmaitych, tak Krdlow, Ksigzqt, jako inych
preefozonych od poczqtku Swiata az do tego roku, ktdry sie pisze1551. sq napisane. Miedzy
ktoremi tez nasza Polska na ostatku z osobna jest wypisana, Krakow 1551; tenze, Kronika
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sku, zdobylo znaczny rozgtos nie tylko w Rzeczypospolitej: podobnie jak pdiniej-
szy utwor Macieja Stryjkowskiego, bylo pilnie czytywane (i przektadane) przez
wschodnich sasiadéw?. Autor, zmarly po diugim zyciuw 1575 roku, czwartego wy-
dania przygotowac nie zdofal. Syn Joachim pod imieniem ojca (co stalo si¢
Zzrédlem pomylek bibliograficzno-katalogowych) wydat uzupeiniona o .dalszy
ciag” kronike¢ polska w roku 1597 — i byl 1o juz w gruncie rzeczy nowy tekst, przez
kogo innego i w innych napisany czasach.

Kronika uniwersalna zostaia powolana do stuzby u schytku starozyinosci przez
potrzebe dokonania uzgodnien, zrazu tylko chronologicznych, pomie¢dzy rozbiez-
nymi i heIerogemcznyml sposobami mierzenia czasu. Aposiolskg teze, Zze chrze-
Scijanin »Nie jest Zyd ani Greczyn” (Gal. III, 28)4 mozna w tym kontekscie
przelozy¢ na postulat koordynacji pomiedzy biblijng chronologia pokolen i grecka
chronologig olimpiad, ale 1ez, na przyklad, pomiedzy judajskim kalendarzem
ksiezycowym i julianskim - slonecznym. W kazdym razie historiografia po-
wszechna znajduje poczatek nie tyle w rozdetych ambicjach poznawczych, co
w poczuciu niewygody wobec rozchodzacych si¢ chronologii i to dazenie do przeli-
czenia, przekiadu, konsensusu zostanie przez gatunek zapamie¢tane.

Historia uniwersalna jest zawsze partykularna. Truizm ten odzwierciedla si¢
zaréwno w zmiennej skali przyblizen materiatu dziejowego, zaleznej wszak od
preferencji i ograniczen dziejopisa, jak tez od mobilnego zasiegu w znaczeniu
przesirzennym, zawsze jednak ograniczonego do akiualnej w danym czasie eku-
meny. Dzieje $wiata zatem 1o tyle, co dzieje monarchii macedonskiej, imperium
rzymskiego, uzgadniane nasi¢pnie z chronologia wydarzen biblijnych, wreszcie
dzieje papiestwa i cesarsiwa, uzupeiniane w niezbednym zakresie o kontekst po-
ganski (zagrozenie muzuimanskie), a takze — gdy przyszla na 1o pora — Ameryki,
tak gwaltownie wynurzajacej si¢ z oceanu. Powszechno$¢ rozumie si¢ tu wigc nie
jako kompletnos¢ lub globalno$é, lecz jako postulat ogarnigcia uniwersum poz-
nawczego, wyznaczonego przez horyzont wspolnoty, z kiéra kronikarz gotow jest

wszytkiego swiata na szes¢ wiekdw a na czwory ksiggi takiez Monarchie rozdzielona, rozmaitych
historyj, tak w Swigtym Pismie jako w prostym, z Kosmografig nowq i 2 rozmaitemsi krdlestwy,
tak poganskimi, zydowskimi, jako Krzescijariskimi w ktdref tez zywoty Papieskie, Cesarskie

i Krdlow innych takiez Ksigzqt, od poczqtku swiata az do tego roku kiory sie pisze. 1554. Miedzy
ktéremi tez nasza Polska jest z osobna polozona i swiata nowego wypisanie, Krakow 1554;
tenze, Kronika, to jest Historia Swiata na szes¢ wiekéw a czterzy Monarchie rozdzielona

2z rozmaitych Historykow tak w Swigtym pismie Krzescijanskim, Zydowskim, jako i Pogariskim
wybierana i na Polski jezvk wypisana dostateczniej niz pierwej, z przydanim wiele rzeczy
nowych. Od poczqtku Swiata az do tego roku, kidry sie pisze 1564, = Figurami ochedoznymi

i wlasnymi, Krakéw 1564 (przedruk fotooffsetowy Warszawa 1976). Jeéli nie zaznaczono
inaczej, wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.

3" Zob. S. Ptaszycki Przektady kronik Bielskiego i Stryjkowskiego, »Pami¢tnik Literacki” 1933,
t. XXX.

4" Biblia w przekladzie ksigdza Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu ,,B” oryginalnego
tekstu z XVI w. i wstepy ks. J. Frankowski, Warszawa 1999, s. 2281.
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si¢ utozsami¢. Oczywiscie bywala ona zakre§lana rozmaicie — historyk reprezento-
wa¢ mogl stan, wyznanie, nacj¢ czy tez, w najszerszym chyba zakresie, chrzescijan-
ska cywilizacje Europy. Jesli mozna tu mysle¢ o ludzkosci »jako takiej”, to tylko
w perspektywie ekumenicznego (W znaczeniu etymologicznym) postulatu giosze-
nia Ewangelii ,,wszystkim narodom”. Kroniki powszechne byly konstrukcjami wy-
magajacymi rozpostarcia tego wiasnie horyzontu, poniewaz kazda historia praw-
dziwie chrze$cijanska powinna by¢ zarazem powszechnas. Znaczy to tez, ze ten
ogdlny porzadek dostarczal uzasadnieni (wewngtrz pewnej kompozycyjnej klam-
ry) dla dziejéw partykularnych: rozmaitych i czgsto wzajemnie skonfliktowanych,
ale sprowadzalnych do nadrzednego paradygmatu, a takze jako$ uzgadnialnych na
jego poziomie. Perspekiywa uniwersalna bynajmniej nie uniewaznia utozsamien
lokalnych, a co wigcej, kazde akceptujace odniesienie do jakiej$ wspolnoty zakiada
antagonistyczne odniesienie do innej. Przykiadowo: szesnastowieczny dziejopis
protestancki nie zatuje uszczypliwosci papistom, ale podzieli ich punkt widzenia
w sprawie muzuimandéw czy zydéw, czasem tylko niuansujgc pewne szczegoly;
wraz z arcykatolickimi kolonizatorami Nowego Swiata obserwowat bedzie tropi-
kalng przyrode i poganskie zwyczaje Indian, przynajmniej dopdty, dopdki rzecz
sie troche nie opatrzy. Antagonizm i solidarnos¢ tylko werbalnie tworzg opozycie,
natychmiast tracacg radykalnos¢ w konfrontacji z uwarunkowaniami historyczny-
mi. Skoro zatem wspomniane wyzej negatywne lub w najlepszym razie obojetne
odniesienie do cudzej wspdlnoty utozsami¢ mozna z do§wiadczeniem jej obcosci,
to wydaje sie tez, ze obcosé jest kategorig przechodnis i, mozna powiedzie¢, ru-
choma. Jesli chodzi o kierunek tego ruchu, to zmierza on od centrum ku pery-
feriom albo, méwiac inaczej, mamy tu do czynienia z ekspansywnym centrum.
W czasach zapotrzebowania na kroniki uniwersalne akceptacja lub przynajmniej
zyczliwa neutralizacja innosci nie byla zgola przedmiotem ani filozoficznego na-
myslu, ani propagandowego wysitku, w dobie dzisiejszej znamiennego dla her-
meneutéw i fenomenologdw z jednej strony, a inspektoréw ,,politycznej popraw-
nosci” z drugiej. ROwnos¢ najczesciej nie szia w parze z réznicg, inno$é utozsamia-
na byla z obcoscia. Nietrudno zgodzi¢ sie z teza, ze kazda obcos$¢ jest jakos dwu-
warto$ciowa: budzi niecheé¢ pomieszang z fascynacja, goscinno$¢ z ostroznoscia.
Laczy tez profanum z numinosum, wymiar pragmatyczny z symbolicznyms. Tymi
sprawami nie bede si¢ blizej zajmowal. Interesuja mnie raczej praktyki narracyjne
zmierzajace do domestyfikacji obcosci, doswiadczanej jako stan wymagajacy pil-
nego zazegnania. Praktyki te mogg by¢ defensywne lub ofensywne,
pacyfikacyjne. Bez wielkiego ryzyka mozna z géry przypuscié¢, ze kronika po-
wszechna sprzyja raczej tym ostatnim, poniewaz uniwersalnos¢ zakiada poddanie
materii dziejowej jakiej$ spdjnej kategoryzacji. Ale to kwestia proporcji, gatunek
ten uruchamia bowiem i jedne, i drugie, do czego jeszcze powrdce.

5/ B. Smalley Historians in the Middle Ages, London 1974, s. 95.

6/ Na numinotyczno$¢, symbolicznosc, ambiwalencj¢ fenomenu obcosci kiadzie nacisk
praca Z. Benedyktowicza Portrety ,,0bcego”. Od stereotypu do symbolu, Krakéw 2000.
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Rozmaitos¢ materialowa kronik powszechnych sktania tez do rozrdéznien po-
miedzy aspekiami obco$ci, wyréznia si¢ bowiem aspekty miejsca, posiadania i ro-
dzaiu7. Najsilniej doswiadczany bywa aspekt miejsca i przejawia si¢ to nie tyle
wdoznaniu granicy pomigdzy przesirzenia swojska i cudza, co w dyskomforcie na-
silajacym sie w obliczu obcoSci nom ad ycznej czyrozproszonej. Idea getta,
rezerwatuy, ale takze staropolski, sformutowany przez Marcina Bielskiego (w Kro-
nice i Sjemie niewiescim®) pomyst osiedlenia Cyganow na wschodnich rubiezach, by
tam, folgujac swej naturze, kradli konie Tatarom z pozytkiem dla Rzeczypospoli-
tej, sa przykladami tego wlasnie imperatywu delimitacji i lokalizacji. Zarazem
jednak wida¢ na tych przyktadach, Zze wspomniane aspekty zachodza na siebie: po-
stulat odgraniczenia nie bylby tak naglacy bez doznania obcosci kulturowej, ktora
nalezy do aspektu rodzaju. Mozna rozrézniac inaczej: jest obca przestrzen badz
kultura, ale tez obca przeszlos¢ — w zaleznosci zatem od uruchomienia perspekty-
wy diachronicznej lub synchronicznej uobecni sie odmienny gatunek obcosci.
Bytoby oczywistg nieostrozno$cia poszukiwa¢ obcego w tym wylacznie, co niezna-
ne, odlegle i egzotyczne. Czesto bowiem narracja dziejopisa krzgta si¢ wokot obco-
$ciznanej dobrze, czy — w jego opinii — az nadio dobrze. Nietrudno si¢ domysli¢, ze
dotyczy to wspomnianych Zydéw i Cyganow, bardziej tez heretykow niz pogan,
bardziej sasiadow niz mieszkancéw Antypodow. W tych przypadkach nasilenie sie
doznania uwierajacej obcosci pozostaje w prostej proporcji wiasnie do bliskosci
i znajomosci (badZ tylko przeSwiadczenia o znajomoS$ci) opisywanej grupy
spotecznej. Znane mi egzemplarze dawnych kronik uniwersalnych nosza zwykle
$lady lektury: podkreslenia, odreczne adnotacje na marginesach. Wida¢, ze spory
religijne budzily najwigksze emocje’; znacznie wieksze niz rewelacje o odkryciu
Ameryki.

Przyjrzyjmy sie najpierw problematyce alienacji w aspekcie czasowym, bo jest
to wymiar zasadniczy dla kazdej opowiesci o nastawieniu historycznym. Ot6z do-
brze wiadomo, Ze historiografia dawna nad wyraz skutecznie radzita sobie z mozli-

7/ B. Waldenfels Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, przel. ]. Sidorek, Warszawa
2002, s. 16.

8/ Widzac wielkie zlodziejstwo przez totry Cygany,/Osadzajmy je w polach od tatarskiej
$ciany,/Zbudowawszy im twierdze, dla swych zachowania,/Niechaj by tatrskiego strzegli
przebywania. Zywnoécia je opatrzyé, przyjdzie im to snadnie/Zdobywaé sie na konie.
Tatarom niech kradnie./[...] A dla lepszej pewnosci pobierzem im dzieci./Tedy sie to
totrostwo dla nich nie rozleci” (M. Bielski Komedyja Fustyna i Konstancyjej; M. 1 ]. Bielscy
Sjem niewiesci, opracowanie, komentarz i wprowadzenie J. Starnawski, slowem wstgpnym
poprzedzit A. Gorzkowski, Krakdw 2001, s. 227).

9 Sympatie protestanckie Bielskiego (cokolwiek sadzi¢ o jego formalnej przynaleznosci
religijne;j) byly w tekscie kroniki widoczne, totez katoliccy czytelnicy nie kryli swej
irytacji. np.: ,Nie twoja rzecz, chiopie, strofowa¢ zwirzchno$¢”, ,,prawda, ze bardzo gtupi
ten autor”, ,skurwisyn to pisal”; jest tez i wierszyk: ,Niecnoto warczysz na
duchowienstwo/Ganisz koscioly i Nabozenstwo,/Chlop z ciebie prosty, nie wiesz co$
pisal/Z Lutra z Kalwina konceptas wyssat”.
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wym wyobcowaniem tego, co minione. Najchgtniej nazwatbym t¢ postawe »fami-
liaryzacja przeszlosci”, a sklada si¢ na nig par¢ powszechnie podéwczas przyjmo-
wanych zatozen. Bodaj najwazniejsze jest przeSwiadczenie o prymacie genezy wo-
bec wytworulo, uzasadniajace myslenie typu genealogicznego, wsparte zwlaszcza
tradycija biblijna, ale zapewne takze poganskim dziedzictwem poddanych chry-
stianizacji plemion péinocnej Europy. W konsekwenciji historia $wiata okazywala
sie historia w pewnym sensie rodzinna!l: nastepstwem generacji liczonych raczej
od potopu niz stworzenia $wiata, bo dopiero Jafet, Sem i Cham dali poczatek trzem
rasom lub trzem stanom, a takze wyznaczyli kierunki kolonizacji ziemi, odpo-
wiednio: Europy, Azji i Afryki. Trzeba tez pamigtaé, Ze historia mierzona pokole-
niami, zatem jakby niewyprzedzajaca plemiennej pamieci, jest historia — z dzisiej-
szego punktu widzenia — Smiesznie krotka. Dzigki reklamie emitowanej na kanale
Discovery wiemy, Ze jesli wyobrazic sobie cala histori¢ Ziemi jako jedna godzing, to
przez piecdziesiat minut z szeS¢dziesigciu panowaly na niej organizmy jednoko-
morkowe, za$ czlowiek pojawil si¢ w ostatniej setnej ostatniej sekundy. A nie
byloby reklamy, gdyby nie geologia, rozwijana dopiero od XVII w., ktéra umozli-
wila weryfikacje przekazu biblijnego. O16Z biblijne dzieje $wiata, bedace pod-
stawa dla kalkulacji chronologicznych w kronikach uniwersalnych liczyty sobie,
w zaleznosci od tego, czy rachowaé wedtug wersji hebrajskiej, czy tez Septuaginty,
od okoto czterech do okolo pieciu tysiecy lat!2, zatem wyznaczenie dziennej daty
stworzenia $wiata nie bylo procedura niemieszczacg si¢ w glowie, przeciwnie —
bylo zajgciem zaprzatajacym glowy catkiem t¢gie: sam Bodin udowadnial, ze swiat
zostal stworzony we wrzesniu, za$ Scaliger wyznaczyl poczatek Adama na 23
kwietnia 3947 p.n.e. Z mysleniem genealogicznym sasiaduje, tzn. podziela jego
fundamentalne przeswiadczenia - refleksja etymologiczna. Tym podzielanym
przeSwiadczeniem jest mniemanie o réwnoznacznosci opisu zjawiska z jego ge-
neza, jak réwniez o mozliwosci sprowadzenia rozmaitosci rzeczy do zZrédiowe;j
wspolnoty, takze jezykowej, bo przeciez pierwsi rodzice méwili jakims jezykiem,
jako$ tez Stwodrca musial si¢ z nimi porozumiewaé. Najpowszechniej przyjmowa-
no - za $w. Augustynem — Ze rajskim medium byt hebrajski, ale zaszczyt ten przy-
pisywano réwniez na przyklad flamandzkiemu, szwedzkiemu czy (dzi¢ki nieoce-
nionemu ks. De¢bot¢ckiemu) — polskiemu, przy czym zdaniem pewnego frankofo-
ba waz kusit Ewe po francusku!®. Marcin Bielski, wiedziony t3 sam3 pasja etymo-
logiczng, informowat wszystkich, ze Amerigo Vespucci otrzymat imie¢ od wielkiej
wyspy Ameryki, ktora odkryl. Jak zauwazyta Paulina Buchwald-Pelcowa, swiad-
czy to o zadomowieniu samej nazwy kontynentu (uzytej po raz pierwszy przez
Martina Waldssemiillera w 1507 roku), poprzedzajacej wiadomosci o imieniu od-

10/ K. Pomian Przeszlosé jako przedmiot wiedzy, Warszawa 1992, s. 36.

11/ Zob. J. Tazbir Czas w kulturze staropolskiej, w: tegoz Studia nad kulturg staropolskq, Krakéw
2001, s. 184.

12/7. Delumeau Historia raju. Ogrdd rozkoszy, przel. E. Bakowska, Warszawa 1996, s. 173.
13/ Tamaze, s. 188.
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krywcy; wiasnie dzigki temu zadomowieniu mozliwe bylo takie omytkowe odwré-
cenie relacji etymologicznej 4
Przeszios¢ jako taka, przesztos¢ w swej mozliwej innosci, nie byta zatem od-
dzielnym przedmiotem zainteresowania; przeciwnie — liczyla si¢ o tyle, o ile do-
starczala uzasadnien i objasnien dla istniejacego stanu rzeczy. Przystajac na nie-
uchronne koszta uproszczen, mozna by powiedzie¢ i tak: przesziosé byla jezykiem
pragmatycznego komentarza do wspolczesnosci; zreszia taki wiasnie jej wymiar
podnoszono w licznych przedmowach i literaturze typu traktatowego, byt on tez
widoczny w prakiyce Sredniowiecznych kartografow, kiérzy rysowanie map rozpo-
czynali od ilustracji do ksiegi Genesis!. Jesli przyjaé, ze efekt obcosci winien by¢
poprzedzony (w porzadku logicznym) gestem wyodrebnienia, zréZnicowania, roz-
graniczenia, to w ujeciu historiografii dawnej mozna zapewne méwi¢ o wyodreb-
nieniu ilo§ciowym, czyli chronologicznym, trudniej natomiast o rozgraniczeniu
typu jakosciowego!®. Czas nie byt bowiem no$nikiem zadnych istotnych zmian!’.
Relacje z przeszto$ci (Sredniowieczne i kontynuujace tradycje sredniowieczng)
ufundowane byly na ahistorycznym w gruncie rzeczy zalozeniu o niezmiennosci
ludzkiej natury (podzielanym zresztg i przez ,nowocze$nie” myS$lacych, jak Ma-
chiavelli czy La Popeliniére), ograniczonej albo pozornej podmiotowosci jednost-
ki dziatajacej (jesli chodzi o jej wplyw na przebieg sekwencji zdarzen), wreszcie
powtarzalnosci pewnych fabut historycznych (na niej oparte sa przeciez rézne wa-
rianty wykoncypowanej przez §w. Hieronima zasady translatio imperii). Jakub Gor-
ski w Radzie pariskiej powiada:
1 jako to prawda, ze nie mozesz nic dzis powiedzieé, o czym by przedtym nie wiedziano,
tak tez to pewna, ze nie moze si¢ dzis zadna rzecz i sprawa przytoczy¢, ktéra by przedtym
nie byla na placu i daj Boze, by nie byta nigdy.!®

14/ P Buchwald-Pelcowa Marcin Bielski o odkrywaniu nowych swiatéw, w zbiorze: Wyobraznia
epok dawnych: obrazy — tematy — idee. Materialy sesji dedykowanej Profesorom Jadwidze
i Edmundowi Kotarskim, red. ].K. Golinski, Bydgoszcz 2001, s. 161.

R. Knapinski Imago mundi. Zwiqzek ikonograficznych i literackich modeli swiata w wyobrazni
Sredniowiecznej, w zbiorze: Wyobraznia sredniowieczna, praca zbiorowa pod redakcja
T. Michalowskiej, Warszawa 1996, s. 32.

16/ M. de Certeau wskazuje, ze warunkiem podjecia interpretacji historiograficznej jest gest
podzialu i wyodrebnienia innosci. Odciecie si¢ ma by¢ postulatem interpretacji, zas
kazdy ,,nowy” czas uruchamia dyskurs traktujacy czas poprzedzajacy jako ,,martwy”
(Pismo historii, przel. K. Jarosz, ,Er(r)go” nr 3, (2) 2001, s. 119). Jesli jednak inno$¢
nalezaloby utozsamié z réznica jakosciows, to rozpoznanie to z trudnoscig daloby si¢
odnies¢ do regut historiografii przedhumanistycznej. Dopiero bowiem humanisci
podigli ograniczone proby segmentacji przestrzeni historycznej wg kryteriow
jakosciowych.

E.H. Harbison Christianity and History, Princeton 1964, s. 272.

J. Gérski Rada panska, w: Wactaw Walecki ,,.Z duchem w rozmawianiu”. Szesnastowieczna
proza polska, Nowy Wisnicz 1991, s. 149.
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Doktadnie te sama opinie, ale zwiezlej, wypowiedzial i Bielski: ,nic nowego
nie masz czego pirwej nie bywalo”, uzasadniajac w przedmowie do pierwszego
wydania swej Kroniki wszytkiego swiata pozytek plynacy z lektury pism historycz-
nych. Owo kontinuum tozsamosci wyrazalo si¢ w znanej Florusowi, a rozwinigtej
(do rangi metanarracji) przez $w. Augustyna metaforze biograficznej, proporcjo-
nalnie zestawiajacej etapy zycia ludzkiego z epokami dziejow powszechnychlg.
~Swiat widzimy, iz na wszytkim schodzi” — pisal w wierszu wstepnym cytowany
Bielski, nie rézniac si¢ w swych rozpoznaniach od rzeszy innych autoréw.
Owszem, $wiat sie zestarzal, mundus senescit — ale dzisiejszy chwiejacy sie i zgrzy-
biaty starzec to niegdysiejsze dziecko, pdzniej mlodzieniec, wreszcie dojrzalty
maz. A dla lepszego uchwycenia niuanséw tej metafory, kiéra jest wariantem ana-
logii pomigdzy mikro- i makrokosmosem?? trzeba przypomnie¢ i to, ze wlasciwie
az do szesnastowiecznej pedagogii jezuickiej nie dostrzegano w dziecku odrgbnej
»0s0by”, r6zniacej sie od dorostego swymi potrzebami i wrazliwos$cia. Mozna wigc
powiedzieé, Ze i te zmiany — zmiany starcze — obserwowane okiem metafory, sa
zmianami iloSciowymi: §wiat si¢ jakby kurczy, karleje, stabnie, ale bez strat w
dziedzinie tozsamosci. Owszem, periodyzacja historii powszechnej, ktéra byta
dyzurnym wyposazeniem Sredniowiecznej refleksji dzieiowejZI, zwykia wyraznie
(zdarzeniowo lub personalnie, ale zawsze jest to moment wyraznej interwencji
Boga w bieg dziejow??) zaznaczaé granice pomiedzy poszczegélnymi epokami:
stworzenie §wiata, potop, Abraham, Dawid, niewola babilonska, Wcielenie Chry-
stusa, Apokalipsa. To przywilej i stabos§¢ kazdej periodyzacji. Wazniejsze, Ze ten
podzial na ery, a w istocie na rozdzialy ksiegi, ktérej rzeczywistym autorem byt
Stworca, nie nastreczal zasadniczych probleméw z autonomia przeszloéci23.
W zwigzku z tym tak powszechne szafowanie anachronizmem wypada uznaé nie
tyle za procedurg¢ zazegnywania obcosci, ani tym mniej za obskurancks ignoran-
cje, ile za konsekwencje niewyodrebnienia sie czasu przodkéw jako epok manife-
stujacych swe prawo do odmiennosci. Dla myslicieli sSredniowiecznych i ich p6z-
nych kontynuatoréw starozytnos¢ byla ciagle aktualna - i dlatego nie mozna bylo
jej jeszcze bada¢?4. Na drzeworytowych ilustracjach grecki filozof nie rézni sie
niczym od renesansowego wykwintnisia, rzymski wojownik paraduje w szesna-
stowiecznym uzbrojeniu. Juz pierwsze stowa naszej jedynej kroniki uniwersalnej

19/ Szerzej na ten temat zob. B. Kiirbis O inspiracji okultystycznej w sredniowiecznej wizji

dziejow, w zbiorze: Swiadomos¢ historyczna Polakdw. Problemy i metody badawcze,
red. J. Topolski, L.odz 1981.

20/ Zob. J. Soszynski Kronika Marcina..., s. 27.
21/ R G. Collingwood The Idea of History, Oxford 1962, s. 46-52.
22/, Gawlowska Frutolfaw..., s. 137-138.

23/ Zob. C.S. Lewis Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury sredniawiecznej 1 renesansowe;,
prze}. W. Ostrowski, Krakéw 1995, s. 179.

24/ K. Pomian Przeszlosc jako..., s. 38.

29



Szkice

wskazuja na t¢ elementarng familiarno$§¢: Pan Bog stwarzajac $wiat, ,,poczynat
gospodarsiwo swoje jako prawy ociec czeladny” (k. 1). Gospodarz, gospodarsiwo,
czeladz — a wiec swojsko, domowo, porzadnieZS. Takie konotacje momentu
Zrodiowego dla wszelkiej dalszej historii pozwalaly czuc sie w niej jak u siebie juz
od pierwszej karly26.

Ten obraz trzeba jednak uzupelnic o przeglad rozwiazan stosowanych wéwczas,
gdy pewne aspekty tej — ogdlnie méwigc — swojskiej przeszlosci nie pasowaty
jednak do obrazu Swiata i systemu wartosci akceptowanych przez historyka i jego
publicznos¢. Nie pasowaly — i trzeba bylto cos z tym zrobié. Jak nietrudno si¢ domy-
§lié¢, chodzi tu przede wszystkim o kiopoiliwe poganstwo Grekéw i Rzymian,
W mniejszym natomiast wymiarze o spadek po starozytnym judaizmie.

Na poczatek przypomnie¢ trzeba dwie strategie przyjmowane w obliczu kon-
frontacji z obcoscia: ofensywng strategi¢ an ek sji idefensywng strategie se -
paracji. Pierwsza rozwija si¢ w dazeniu do identycznosci, energia drugiej sku-
pia si¢ na utwierdzeniu réznicy. Aneksja polega na podjeciu interpretacji i uru-
chomieniu operacji kontekstowych inkludywnych. Jej celem jest, jesli
mozna tak powiedzie¢, najpierw rozbrojenie, potem jaka$ posta¢ asymilacji.
Otwiera prakiyke jezykows i — pozostawia jg w stanie niedomknigcia, poniewaz
przekonujgca interpretacja paradoksalnie prowadzi do naslepnych27. Separacja
natomiast, tozsama z gestem odepchnigcia, owszem, podejmuje interpretacje, ale
jest 1o procedura kontekstowa e k s k1 ud y w n a, na poziomie werbalnym mani-
festujaca si¢ niekiedy wrecz w formie odmowy wszelkiej interpretaciji (jest to cza-
sem tylko postac retorycznej praeteritio), skoro potencjalne znaczenia tego, co
obce, z gory uznawane sg za niewiele warte. Jak zauwazyt Georg Simmel, stosunek
starozytnych Grekéw do barbarzyncow polegal na braku jakiegokolwiek stosun-
ku?8. Jest w tym zapewne przesada, natomiast nie ma przesady W samym rozpo-
znaniu stopniowalnosci tego, co obce. Obcos¢ w postaci radykalnej uchyla mozli-
wos¢ interpretacji?®. Zmierza do izolacji; tym samym wymuszona prakiyka jezy-
kowa dazy do zamkniecia i milczenia.

Jak wskazuje A. Niewiara, punkt widzenia ,gospodarza” byl rowniez typowa
perspektywa narracyjng dla szlacheckich szesnastowiecznych relacji
pamietnikarsko-podrézniczych (Wvobrazenia o narodach w pamiginikach i dziennikach
z XVI-XTX wieku, Katowice 2000, s. 25).

26/ Tym samym trudno byloby przysta¢ na kategorie egzotyzmu historycznego
sformutowang przez M. Prejsa w odniesieniu do zaciekawief czytelniczych
publicznoéci staropolskiej. Por. M. Prejs Egzotyzm w literaturze staropolskiej,
Warszawa 1999, s. 8.

277 ER. Ankersmit Historiografia i postmodernizm, przel. E. Domanska, w zbiorze:
Postmodernizm. Antologia przekladow, wybral, opracowal 1 przedmowa opatrzyt
R. Nycz, Krakéw 1998, s. 152.

Przytaczam za: B. Waldenfels Topografia..., s. 18.
29/ Tamze, s. 34.
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Proponuje ograniczy¢ si¢ do opowiesci mitologicznych — od czaséw Izydora
z Sewilii30 narracje te byly wkomponowywane w bieg dziejéw powszechnych i po-
jawiaja si¢ w tych przynajmniej kronikach uniwersalnych, ktére mialy ambicje en-
cyklopedyczne. Przypadek Marcina Bielskiego, kidrego dzielo jest zreczna —
w moim przekonaniu — kompilacjg facifiskich zZrodet zachodnich, giéwnie Johan-
nesa Nauclerusa, Hartmanna Schedla, Jacopo da Bergamo, Marka Antonia Sabel-
licusa, Johannesa Cariona, Sebastiana Miinstera i Simona Grynaeusa dobrze od-
zwierciedla tradycje i tendencje europejskie; zarazem jest jego ksigga — przypo-
mnijmy - jedynym naszym, a dodajmy, ze i bardzo wplywowym, przedsigwzigciem
tego rodzaju3l. Sposéb pracy Bielskiego ze Zrédlami, wbrew temu, co si¢ zwykio
czasem sadzi¢ — przemyslany i szczesliwy, moze by¢ przedmiotem oddzielnych
analiz, ktérych czesciowe wyniki mialem juz okazje przedstawic’32. Przyjmuje te-
raz, ze autorski gest przekiadu czy parafrazy danej partii materiatu jest zarazem
gestem internalizaciji, niepolemicznego przyje¢cia do wiadomosci, a wigc zgodnie
z dawna prakiyka ,uznania za swoje”. Nie bede tez eksponowal mozliwych pomi-
nie¢ czy zmian, poniewaz te retusze Bielskiego akurat dla spraw tu omawianych
nie maja specjalnego znaczenia.

016z jego stosunek do narracji mitologicznych, na wskros pragmatyczny, a za-
razem po protestancku niechetny>3, zapewne nie wykazuje silniejszych zwiazkéw
z postawg humanistyczna, cho¢ w swym zréznicowaniu podejmuje i takie sposoby
eksplikacji mitéw, ktére mogly by¢ przez humanistéw podzielane. Réznica tkwi
w wyjSciowych zalozZeniach: humanisci silniej nawet dostrzegali odrebnos¢, i to
jakoSciowa odrebnos¢ kultury antycznej, ale chcieli, przynajmniej w tzw. neopo-
ganskiej fazie rozwoju ruchu, by to ona asymilowala ich, co jest zresztg — jak sie
zdaje — znakiem rozpoznawczym kazdego snobizmu.

P.M. Basset The Use of History in ,,Chronicon” of Isidore of Seville, ,History and Theory” 15
(Oct. 1976)

31/ Ciagle nieprzedawnionym punktem wyijécia do badan nad kronika Bielskiego jest
monografia I. Chrzanowskiego Marcin Bielski. Studjum historyczno-literackie,
Lwow-Warszawa 1926, z nowszych prac nalezy wymienié opracowanie M. Korolki
(Pionier sarmackiego dziejopisartswa — Marcin Bielski, w zbiorze: Pisarze staropolscy. Sylwetki,
red. S. Grzeszczuk, t. 1, Warszawa 1991. a takze cytowany juz artykut
P. Buchwald-Pelcowe;.

32/ D. Sniezko Jak Marcin Bielski przerabial z dobrego na lepsze, w zbiorze: Tossamos¢ i
rozdwojente. Rekonensans. Materialy V Sesji Naukowej z cyklu ,,Swiat jeden, ale nie jednolity”,
Bydgoszcz, 22-23 paZdziernika 2001 roku, pod redakcijg i ze wstepem L. Wisniewskiej,
Bydgoszcz 2002.

33/, Aczkolwiek niestuszna rzecz jest $wicte pismo miesza¢ miedzy sprosne pisanie bledéw
Poganskich, ktérych na on czas bylo dosy¢ po wszytkim $wiecie. Ale aby dosy¢ sie stalo
tytulowi tych ksiag dziejow rozmaitych od poczatku $wiata, musim przydaé a napisac¢
spos6b szalefistwa ludzi prostych Poganskich, ktére miedzy soba na on czas w wiarach
swoich zachowywali. Abowiem kto zlego nie wie, dobremu rozumie¢ nie moze” (k. 20);
»Wszakze ty rzeczy madry czlowiek u siebie roztropnie zachowa, jako ku nauce godne,
ale nie jako Bogu przyjemne” (k. 25).
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Strategia aneksji, zmierzajaca do przyswojenia, to gléwnie manipulacje na po-
ziomie najwigkszej, mozna powiedzie¢, drazliwosci, czyli odniesien religijnych,
kiére podlegajg bezdyskusyjnej falsyfikacji, pociagajacej jednak za sobg jakis ro-
dzaj rekompensaty. Falsyfikacja moze polega¢ na usunieciu plaszczyzny religij-
nej, jak w przypadku wyjasnien euhemerycznych34. Rzekomi bogowie pogan to
osobistosci wprawdzie historyczne, ale fantastycznie przedstawione przez noto-
rycznie zmys$lajacych poetéwi fatszywie ubdstwione przez poganski gmin w rezul-
tacie swoich zastug (Bachusowi przypisano wynalazek wina, gdyz »je pijat do-
brze”). Luka spowodowana utrata wymiaru sakralnego jest zarazem przepustka do
rzeczywistosci. Narracja mitologiczna zostaje »,przelozona” na jezyk narracji hi-
storycznej, ktéry wyposazony jest w inny, najogélniej méwiac, leksykon i odmien-
ne reguly. W konsekwencji niekidre postacie podlegajg zwielokrotnieniu, ponie-
waz jezyk narracji historycznej okazuje si¢ elementarnie niewydolny i bezradny
w obliczu wariantowosci fabul mitologicznych: mamy wiec kilku Apollinéw, Jowi-
szow 1 paru Heraklesow. Latwo zauwazyé, ze euhemeryzm, jako metoda aneksji,
obejmuje przede wszystkim kategori¢ mitéw (i bohateréw) zalozycielskich. Przy
okazji warto odnotowa¢ ciekawa wersj¢ euhemeryzmu, gdy jezyk relacji historycz-
nej odnajduje sie¢ w przekazie biblijnym. W jego znaczenie dostowne nie nalezato
walpi¢ (chyba, ze pozostawatoby w konflikcie z jakas prawda wiary). Saturn utoz-
samiany mégt wigc by¢ z Nemrodem i w ten sposéb powolany do bytu historyczne-
go; podobnie Janus, zestawiony ze starotestamentowym Jawanem. Bytaby to zatem
intertekstualna odmiana euhemeryzmu, oparta na postulacie alegacyjnej substy-
tucji: tradycja mitologiczna rozumiana jako seria tekstowych przekazéw okazuje
sie tutaj utomna, cho¢ nie pozbawiona pewnych wartosci poznawczych,wersjg
tekstu autorytatywnego, kiérym moze i powinna by¢ zastgpiona.

Ta metoda blisko juz sasiaduje z innymi sposobami falsyfikacji kompensujacej,
bo 1a moze réwniez polegaé na wiaczeniu mitéw w obreb chrzescijanskiego syste-
mu pojeciowo-religijnego. To oczywiscie alegoreza, ale nie poswigcimy jej wigcej
miejsca niz sam Bielski, kiéry uciekat si¢ do niej z rzadka, cho¢ sama procedure
dobrze znat i docenial, juz na poczatku wprowadzajac, znany mu choéby z popu-
larnych Gesta Romanorum, 1opos $wiata-Bozej ksiegi:

I wierzymy stad wszytko dobre pojmowac od niego, poruczajac mu kazda rzecz w jego
moc, nie pytajac sie dwornie, on-1i stworzyl muchy, chrobactwo, Zwirzg¢ta jadowite, dra-
piezne, bo to z grzechem jest. Wszytkiemu temu stworzeniu on panuje i rozkazuje, i znaki
béstwa swego na niektérych naznaczyt, jako sie okazuje w Bazyliszku srogosé gniewu swe-
go, ktéry wzrokiem zabija. We Lwie moc, ktéry sobie przeciwnego umorzy, a pokornemu
taskawie sie stawi. W ptaku Pelikanie wielka dobro¢ a milosierdzie przeciw dzieciom swo-
im. W ptaku Feniksie, ktéry nigdy nie umiera, wieczno$é, i na wielu inych. (k. 1v.)

34/ Na temat sposobow interpretacji mitologii zob. m.in.: E. Sarnowska-Temeriusz Swiat
mitéw i swiat znaczen. Maciej Kazimierz Sarbiewski i:problemy wiedzy o starozytnosci,
Wroctaw 1969; T. Bienikowski Antyk w literaturze staropolskiej (1450-1750). Gldwne problemy
i kierunki recepcji, Wroclaw 1969.
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Tam, gdzie mu wygodnie, korzysta z typicznej alegorezy biblijnej, ladnie
ttumaczac czytelnikom, zZe figura jest jak puzdro, w ktérym zamknigty jest wlasci-
wy sens. Fantastyka mitologiczna, gdy juz zupeinie jego zdaniem wykracza poza
granice zdrowego rozsadku, prowokuje go czasem do samodzielnych komentarzy
moralnych lub ,Zyciowych”, nadajacych epizodowi mitologicznemu status egzem-
plum i ujawniajacych — w jego przekonaniu — wiasciwy i spdjny sens: przypadki
krola Midasa sg ostrzezeniem przed zwodniczg alchemia; Tetyda zmienia ksztalty,
by unikna¢ namig¢tnosci Jupitera - ,10 sie rozumie — objasnia Bielski — iz dziewki
placza idac za maz postawa, ale sie serce Smieje” (k. 21v.).

Innym, niealegorycznym sposobem chrzes$cijanskiej asymilacji béstw pogan-
skich byla ich, jesli mozna tak niezrecznie si¢ wyrazic, »infernalizacja”, czyli przy-
jecie do powsciagliwej wiadomosci warstwy zdarzeniowej, z jednoczesng zmiang
statusu bohateréw. Jesli bowiem dzisiejszy §wiat pelen jest demondw (i to w roz-
maitych kategoriach), to nie wida¢ powodoéw, by nie zwodzily one ludzi nie oswie-
conych jeszcze blaskiem Objawienia. Zatem niektére wypadki utrwalone w prze-
kazach mitologicznych mialy miejsce, ale nie bog byl ich sprawca, tylko czart (lub
wielu czartow):

A gdy sie to balwochwalstwo nawiecej rozmoglo, wstepowali czarci w ony obrazy, a lu-
dziem odpowiedzi dawali; tak Ze to trwalo az do przyscia Krystusa, ktéry je potym przez
Apostoly potamatl. (k. 25)

Tym sposobem mitologia zostaje przemianowana na demonologie — i tutaj
rzadzi zasada substytucji, tyle Ze na poziomie »,nomenklatury” decydujacej o in-
terpretacji przekazu. Omoéwione wyzej procedury wyczerpuja mozliwosci aneksji
jako sposobu radzenia sobie z obcoS$cia mitologii. Strategia separacji odsuwa tra-
dycje mitologiczna wéwczas, gdy wchodzi ona w otwarty konflikt z przekazem
uznawanym za bardziej wiarygodny. Podlega wéwczas falsyfikacji nierekompen-
sowanej: mily uznaje sie za figmenta poetarum, zmyslenia poetdw, czyli fabuly35,
rozumiane jako opowiesci nieprawdziwe i nieprawdopodobne3®, albo — §ladem
§w. Augustyna — za teologig »,mityczna”, peina bezecenstw, w odréznieniu od teolo-
gii »fizycznej” i ,panstwowej”. W prakiyce wiasciwie kazdy przypadek ujawnione-
go powolania si¢ na starozyinych poetéw topicznie dyskwalifikuje wiarygodnos¢
takiego Zrodia. Za kazdym tez razem dyskwalifikacja wynika z deklarowanej albo
w sposob oczywisty domniemanej opozycji pomig¢dzy poezja a historia pojeta jako
narracja o pewnych zobowiazaniach w stosunku do rzeczywistosci, innymi slowy
fabule uwazano za antagonistyczna w stosunku do historii, tak jak wersja poetycka
mogla okaza¢ sig antagonistyczna wobec wersji uchodzacej za historyczng. Bielski

W kronice Bielskiego jest to hapax legomenon (k. 273).

36/ Zob. Izydor z Sewilli Etymologiarum sive Originum libri XX (Dwadziescia ksigg Ewmologii,
czyli Poczqthow, w: Zridla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze —
Renesans — Barok, wstep, wybor i opracowanie M. Cytowska i T. Michalowska, Warszawa
1999, s. 117.
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na przyklad odrzuca homerycka opowies¢ o koniu trojanskim, bo »to s3 wymyslne
rzeczy, ku przeszlej historyjej nie zalezg” (k. 61). Co wigcej jednak, w opinii kroni-
karza zdezawuowana mitologia nie oferuje w zamian zadnych istotnych wartosci.
W pragmatycznym, czy tez nieklasycznym37 nurcie dawnej literatury nie raz spo-
tykamy si¢ z przeswiadczeniem, ze poeci fantazjuja i plota jak baby. W Eneidzie
jest mowa o Dydonie, ale ,,Wergilius Poeta wiele o niej naplott w swoich wirszach,
jakoby si¢ dla Eneasza miala zabic a spalié, iz od niej jechal precz a nie chcial z nig
zostac¢” (k. 75 v.). Wergiliusz, kiory dla autora Zvwotdw filozofow byt — jak sie zdaje
— ciagle wigkszym czarodziejem niz poetg, w IV ekloge wkomponowat fragment
z Sybilli kumejskiej, ale sam nie wiedzial, co proroctwo znaczy, bo jego zamiar
ograniczat si¢ do panegirycznych gratulacji z okazji narodzin dziecka konsula Pol-
liona, ktore zreszta byto »niczemne i rychlo umario” (k. 132), dajac wszystkim do
zrozumienia, ze nie o to chodzilo. Tak wiec alegoryczny sens znanej eklogi jest
oczywiScie utrzymany, ale Wergiliuszowi, wiasnie dlatego, Zze wystepuje tu tylko
w roli poety, nie przynosi zadnego zaszczytu. Mozna przypuszczac, ze ten gest ode-
pchnigcia mitologii poetyckiej jest zarazem gestem bezradnosci i interpretacyjne-
go niedowladu: z takimi wymystami nic juz nie potrafimy zrobi¢, wiec nie chcemy
mie¢ z nimi nic wspdlnego.

Zarazem mitologia pozwala — jako jeden z przykladéw - zilustrowaé zasade
przechodnio$ci interesujacej nas kategorii. Asymilowana lub dezawuowana, nale-
zala jednak do znanego (nawet jesli niechcianego) dziedzictwa srédziemnomor-
skiego, mogta zatem by¢ uzyta jako narzedzie przyswojenia i wpisania w ten kon-
tekst obcosci bardziej odlegtej czy egzotycznej. Okazuje sie wiec, ze stowianska bo-
gini Dziewanna to Diana, za$ scytyjscy Tatarzy chwalg Marsa i Wenere. Dziata tu
wi¢c mechanizm podobnej substytucji, jak w przypadku Janusa przemianowanego
na biblijnego Jawana, tyle ze teraz nomenklatura mitologiczna nie tylko nie wy-
maga przedsiewzieé¢ adaptacyjnych, ale sama staje si¢ nobilitujgcym kodem, za
pomocg ktérego dokonuje si¢ inwazji na terytorium zamierzchiego i odlegtego po-
ganstwa, ktéremu oczywiscie przypisywano takze chwalenie diabléw. Zapewne tez
takg opini¢ miewali kronikarze o tej Dianie czy Wenerze, istotne jednak, ze zale-
zalo im na ujednoliceniu leksykonu, ktéry jednoczesnie postuzy rozszerzeniu gra-
nic wiasnej kullury38.

O nurcie pragmatycznym w literaturze renesansu pisze J. Pelc Literatura renesansu

w Polsce, Warszawa 1994; o nurcie nieklasycznym (w znaczeniu bliskoznacznym) pisze
J. Abramowska, Staropolska genologia i problemy syntezy historycznoliterackiej, w zbiorze:
Wiedza o literaturze i edukacja. Ksigga referatow Zjazdu Polonistow. Warszawa 1995,

red. T. Michalowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski, Warszawa 1996.

Ludy poganskie lub niechrzescijanskie poddawano tez czasem bezposredniej
»chrystianizacji” i usifowano wpisa¢ w krag tradycji biblijnej: Salomon ,pada krzyzem”,
Aron jest biskupem a Pascha to Wielkanoc; poganin Czech wita ziemig osiedlenia swego
ludu jak ziemie obiecana i modlitwe konczy sakramentalnym ,,Amen”; niektére sekty
tureckie przypominaja doktryng protestancka, podobnie jak nasi poganscy przodkowie,
ktérzy ufnosé pokladali rzekomo nie w uczynkach, tylko lasce Boga. To zagadnienie,
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Mitologia byla wiec nie tylko przedmiotem, ale i narz¢dziem aneksji. Dodajmy,
ze nie wylacznie wobec obcosci w aspekcie dziejowym, lecz takze wobec tej
wspolczesnej, odleglej i stopniowo odkrywanej. Jesli przymiotnik ,naszy” (nasi)
uznac za roboczy i niedoskonaly wykladnik narracyjnego uobecnienia obcosci, 1o
jego frekwencja jest najwi¢ksza wlasnie w ksigdze o Nowym Swiecie, pierwszej
polskojezycznej, obszernej i szczegélowej relacji o odkryciach geograficznych. Jak
wiadomo, tradycja biblijno-mitologiczna ksztaliowala wyobrazenia i oczekiwania
konkwistadoréw z Kolumbem na czele, kiéry nie bardzo troszczyl si¢ o zrozumie-
nie tubylcdw, z gory spodziewajac si¢ napotkania cyklopéw, amazonek i ludzi
z ogonami>’; nigdy tez nie odwolal rewelacji o wyspie zamieszkalej przez amazon-
ki i syrenach obserwowanych w drodze powrotnej*. Magellan byt przekonany, ze
widzial giganiéw, odkrywane lady odSwiezaly nadzieje na odnalezienie relikiéw
zlotego wieku lub raju ziemskiego. W koncu najwigksza rzeka planety swa nazwe
zawdziecza wiasnie od$wiezajacym probom udostownienia mitu o Amazonkach*!.
Przypuszczac zatem wolno, Ze pewne fragmenty tradycji mitologicznej, doraznie
i raczej krétkoterminowo poddawane interpretacji doslownej (skoro okazuje sie,
ze mozna rozpiaé zagle i obraé kurs na Wyspy Szczesliwe), wypelnialy zadania
narzedzi poznawczych, a sposirzezenie 1o mozna rozszerzy¢ na dziedziciwo histo-
riografii greckiej i rzymskiej, tubylcze plemiona byly bowiem opisywane w duzym
stopniu wedlug klisz uksztaliowanych przez Herodoia czy Tacyta. Im zreszig
wigksza poSrednio$é relacji, tym grubsze byly szkia literackich okularéw, czego
znanym przykiadem sg wplywowe opinie Montaigne’a, idealizujacego Indian na
wzor pokolenia Saturna. Co wiecej, jesli przejrzeé relacje pamietnikarskie i dzieta
geograficzne z epoki, to poza naturalnymi rozbieznosciami wynikajacymi z od-
miennych realiéw, nie wida¢é istotniejszych roznic w machinalnych uruchomie-
niach stereotypu dla opisu ludéw malo znajomych. Podobnie ambiwalentny sza-
blon obstugiwal Indian i mieszkancéw Moskwy, postrzeganych raz jako lud wier-
ny, pobozny i zachowujacy czystos¢ obyczajow (tak np. u Jowiusza), innym razem
jako plemie niewyksztalcone, brutalne i dzikie*2. W kronice Bielskiego ksiega
o ksiestwie moskiewskim oparta jest na rzetelnej relacji Siegmunda von Herber-

prowadzace do pytania o wplyw polemik religijnych na konstrukcje historiograficzne,
nie bedzie teraz rozwijane.

39/°T Todorov Podbdj Ameryki. Problem Innego, przet. . Wojcieszak, Warszawa 1996, s. 23.

40/ 1. Tazbir Opinie o Indianach, w: tegoz Sarmaci i swiat, Krakéw 2001, s. 147.

41/ Zob. P.G. Bietenholz Historia and fabula: Myths and Legends in Historical Thought from
Antiquity to the Modern Age, Leiden-New York-Koln 1994, s. 42-46; A. Tarczynski Wartosci
i postawy w obliczu zderzenia systemow kulturowych. Hiszparniscy zdobywcy XV I wieku wobec
Nowego Swiata, Bydgoszcz 2001, s. 140-141.

O stereotypach w renesansowych opisach Rusi zob. G. Brogi Bercoff Chrzescijasiska Rus
w ,,Annales Ecclesiastici” Cezarego Baroniusza, w tejze: Krdlestwo Stowian. Historiografia
Renesansu i Baroku w krajach stowianiskich, przet. E.J. Giebicka, Wi Jekiel, A. Zakrzewski,
Izabelin 1998, s. 133.
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steina®3, ale gdy tylko nadarzyla si¢ okazja, polski autor powtarza - co prawda de-
klarujac powatpiewanie — rewelacje o ludziach dalekiej Pélnocy zapadajacych ni-
czym zaby w letarg zimowy44, amajg tam tez zy<¢ ludzie z psimi glowami, albo i bez
glow, podobnie jak np. w okolicach Jawy (1o juz Antypody) sa monstra z glowami
psimi, Swinskimi i o$limi, a na Sumatrze zyja centaury ,i innych bestyj rozma-
itych wiele” (k. 268v.).

Zapy1a kto$ o porcje dobrej wiary, z jaka powiadamiano o tych mirabiliach (m:-
rabilis — niezwyklos¢ bliska naszemu rozumieniu, o przedchrzescijaniskich korze-
niach45). Przypuszczaé wolno, ze autorzy éwczesni nie byli ani tak naiwni jak nam
sie wydaje, ani tak sceptyczni, jak my dzi$. Mozna tu méwié o czyms$ w rodzaju za-
wieszonej referencji. Zawieszonej w przesirzeni miedzy afirmacjg Pauzaniasza
a pokpiwaniem Horacego‘“’ czy Lukiana w Prawdziwej historii. Ostatecznie prze-
ciez $w. Izydor z Sewilli zwatpil, by lasice poczynaly pyskiem, za$§ kronika Biel-
skiego brawurowo obalila rozpowszechniony poglad, Ze stonie nie maja kolan. Ko-
lumb nie odwolat wprawdzie informacji o widzianych przez siebie syrenach, ale
si¢ tez przy nich nie upieral. Znajdowali sig tacy, kiorzy twierdzili, ze widzieli jed-
norozce, ale zarazem trudno bylo o $miatka, kiéry wzialby na siebie cigzar dowo-
du, Ze ich nie ma. Pozostawaly uniki: czasem powazne, jak antyczny topos historio-
graficzny, kidry w sprawach watpliwych pozostawial czytelnika przy jego wiasnej
opinii, czasem Zartobliwe: Jakub Kazimierz Haur w swej ziemianiskiej encyklope-
dii powtarza znang opinig, ze jednorozec daje si¢ pojmac tylko dziewicy; nie za-
przecza jej i zaraz dodaje: »ale¢ podobno pewniejszy dla niej jednoroziec, gdy sie
jej zdarzy 15¢ za maz za dobrego jonaka” 47,

Ju. A. Limonow Kulturnyje swiazi Rossiji s Jewropiejskimi stranami w XV-XVII ww,
Leningrad 1978, s. 149.

44/ Historia tego motywu rozciaga si¢ od (sceptycznego zreszta) Herodota po
osiemnastowieczne pamigtnikarstwo, por. Herodot Dzieje, z jezyka greckiego
przelozy! i opracowal 8. Hammer, Warszawa 2002, s. 237; A. Roc¢ko Obraz Syberii w
XVIIT-wiecznych tekstach wspomnieniowych, w zbiorze: Wyobraznia epok dawnych [...],
s. 475.

45/ W sprawie rozréznien pomiedzy mirabilis, magicus, miraculosus zob. J. Le Goff Niezwyklosé
na sredniowiecznym Zachodzie, w: tegoz Swiat sredniowiecznej wyobrazni, przel. M.
Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997, s. 37.

46/ ,Gdyby tak malarz zechcial z ludzka glowa polaczyé kark konski, a inne
czlonki, zewszad pozbierane, pokry¢ pstrymi pidrkami, tak zeby pigkna od géry
niewiasta konczyla si¢ szpetnie czarng ryba, i gdyby was, jako przyjaciot,
zaprosil na wystawe, czy moglibyscie wstrzymac si¢ od $miechu?”. Cyt.
List do Pizonéw, w: Rzymska krytyka i teoria literatury. Wybdr, opracowal S. Stabryla,
Wroctaw 1983, s. 36-37.

47/ Cyt. za ]. Partyka Bestiariusz Haurowy, w zbiorze: Wyobrasnia epok dawnych [...], s. 302.
Z wydania, kiore mialem w reku (J.K. Haur Oekonomika ziemianska generalna...
Od W, X. Marcina Bystrzyckiego Societatis Jesu S. Theologii Doktora przedrukowana,
Warszawa 1744, s. 118) usunieto ten zarcik.
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Nie byloby elegancko narusza¢ powage Herodota czy Pliniusza Starszego, a na-
wet gdyby ich autorytet z biegiem czasu tracit na znaczeniu (od schytku XV w. to-
czyla sie dyskusja De Plinii erroribus), 10 i 1ak fantastyka tego rodzaju bywala przy-
datna jako przedmiot wykliadu alegorycznego i — co nie najmniej wazne — znaj-
dowala zastosowanie w heraldyce. A co jeszcze wazniejsze, zakwestionowanie sa-
mej mozliwosci istnienia tych dziwéw, podawaloby w watpliwos¢ wszechmoc
Stwércy. W szesnastej ksiedze Paristwa Bozego $w. Augustyn sformulowal pytanie,
czy mozna wierzyc, Ze od pierwszego czlowieka pochodza pewne gatunki ludzi-po-
twordw, o kidrych opowiadaja dzieje poganskie. OdpowiedZ jest powsciagliwie
twierdzaca: skoro i dzi$ rodzg si¢ dziwolagi, dlaczego nie mialyby cale narody?

Bog, Stworca wszechrzeczy, wie dobrze, co, gdzie i kiedy ma lub mialo by¢ stworzone,
bo widzi Bég, ze jedne rzeczy na §wiecie podobne do siebie, przeplatane by¢ maja odmien-
nymi, aby piekna uczyni¢ tkaning¢ wszechstworzenia. Lecz kto calo$ci wzrokiem objac nie
moze, temu si¢ brzydka wydaje cz¢sé stworzenia niezwykla, bo nie wie, zczym si¢ ona zga-
dza i do czego stosuje.48

Mozliwa realno$c bytéw fantastycznych — a wszystkie mozliwe rzeczy powin -
ny istnie¢*’ - stanowi zatem o pelni stworzenia, bo bez nich obraz swiata nie
bytby kompletny*’. Dlatego Marcin Bielski, wymieniwszy rézne gatunki potwo-
réw, podsumowuje:

Wiele inych dziwéw albo wyrodkéw od ludzi na $wiecie, zwlaszcza w Afryce, Indyjej
a Scytyjej, co niektdrzy z psiemi glowami, niektorzy bez glow, niektérzy co w piersiach
geba a na ramieniu oczy, niektérzy o dwu obliczu, a wszakze (jako Augustyn §wigty pisze),
co ich kolwiek jest podobnych czlowieku, wszyscychmy od jednego ojca poszli. (k. 8v.)5!

48/ Sw. Augustyn Pasistwo Boze, przel. ks. W. Kubicki, wstep Ojciec ]. Salij OP, Kety 1998,
s. 604. Podobna mysl wyglosit M. de Montaigne: ,,Stworzenia, ktére nazywamy
potworami, nie s3 nimi dla Boga. On w ogromie swego dziela widzi nieskonczono$é
form, jakie w nim zawarl: mozna przypuszczad, iz niejedna postaé, ktéra nas tak
zdumiewa, ma zwiazek i podobiefistwo z innymi postaciami takiegoz rodzaju, nie
znanymi czlowiekowi. Z jego wszechmadrosci nie plynie nic jeno samo dobro,
powszechnos¢ i porzadek: ale my nie widzimy zwiazkow tego i stosunku” (Prdby, ks. 2,
przel. T. Zelenski (Boy), opracowal, wstepem i komentarzem opatrzy! Z. Gierczynski,
Warszawa 1985, s. 369).

49/ Zob. A.O. Lovejoy Wielki taricuch bytu. Studium z dziejéw idei, przel. A. Przybystawski,
Warszawa 1999, s. 77.

50/ Tak zdawal si¢ rozumowaé M.K. Sarbiewski O poezjt doskonalej, czyli Wergiltusz i Homer
(De perfecta poesi, stve Vergilius et Homerus), przel. M. Plezia, opracowat S. Skimina,
Wroclaw 1954, ks. I, rozdz. 1, k. 6.

51/ Czyli od Adama. Godzi si¢ W tym miejscu przypomnie¢, ze stary mit hebrajski
wspomina o spélkowaniu Adama ze zwierz¢tami, zanim stworzona zostala kobieta. Zob.
R. Graves, R. Patai Mity hebrajskie. Ksigga Rodzaju, przel. R. Gromacka, Warszawa 1993,
s. 67-69.
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Co ciekawe, dla Bielskiego wlasnie autorytet Zrodla ostatecznie weryfikuje rzetel-
nos¢ informacji‘% otéz te same (przynajmniej pod wzgledem typologicznym)
stwory, w innym miejscu (w rozdzialiku o Popie Janie) zostaty zakwalifikowane
jako niewiarygodne plotki zydowskie:

Sa tez pod nim ludzie, ktérzy maja w piersiach oblicze, mocni a pretey, ci Zioto spra-
wuja; drudzy o jednym oku w czele. Gigantowie tak wielcy, iz jednego meza czterdziesci
tokei. Sa tez Centary pod nim, co po ramiona czlowiek, a na dét jako kon. $3 tez Cynocefa-
li, ktérzy sa wielkimi Rybitwy. Sg tez tamze w Afryce jednonogowie, o jednej wielkiej no-
dze, co sie od Stonica i niepogody zastoni nogg jako Szopa. Tamze w tych krainach ptak Fe-
niks, co sie we trzy lata odnawia; wiele inszych rzeczy pisali Zydowie o tym Krélu, kiére
nie godne sa pisania, gdyz wiecej s3 pletliwe niz prawdziwe. (k. 462-462v.)-3

Gdzie indziej autor wspomina tez o talmudycznej legendzie, jakoby dziwy mor-
skie i leSne byty rezultatem obcowania Adama ze zwierzetami. Istotna jest nato-
miast lokalizacja tych osobliwosci: Afryka, Indie, Scytia, czyli krainy odlegte,
cze¢$ciowo mityczne, poza zasiggiem potocznego doswiadczenia. Wydaje sie, ze
wazniejsza od statusu ontologicznego jest funkcja, jaka stwory fantastyczne pelnia
w narracyjnym porzadkowaniu przeslrzeni”. Pojawiajg si¢ bowiem zazwyczaj nie
blizej niz na granicach znanego i nieznanegossz antypody, krélestwo popa Jana, ba-
jeczne regiony Indii czy Afryki (tam osiedlit je Pliniusz). Jesli poréwna¢ wydania
przywolywanej tu kroniki, to widac, jak rozszerzajacy si¢ zakres doswiadczenia,
i10 - podkreslam — narracyjnego do$wiadczenia, jakby przesuwa lokalizacje fanta-
styki wraz z granicami lepiej juz rozpoznanego $wiata. W pierwszym wydaniu
przywotywanej tu kroniki nie bylto jeszcze oddzielnej ksiggi poswieconej odkry-
ciom geograficznym. Czytelnik musial si¢ zadowoli¢ lakoniczng informacija
0 Ameryce,

ktéra nawietsza na §wiecie na zachdd stofica, na ktdrej sg ludzie rozmaitej urody, niektd-
rzy z psiemi glowami, drudzy z §winimi, drudzy z kofiskiemi, a ty zowa po grecku Hipopo-

32/ zwigzku z tym trzeba odnotowac, ze Maciej z Miechowa, autor europejskiego
bestselleru Tractatus de duabus Sarmatiis [...], bardzo stanowczo zakwestionowat istnienie
jakichkolwiek monstréw na dalekiej Potnocy. Dzietko to Bielski znal, wiernie si¢ na nie
powolywat w kronice moskiewskiej, ale te wlasnie refutacje catkowicie zignorowat.

53/ Takie informacje znajdowaly si¢ w popularnym w éredniowieczu apokryficznym licie
Ksiedza Jana, ktérego oryginal miat powstaé w jezyku hebrajskim. Zob. ]J. Delumeau
Historia raju.... op. cit., s. 73-74.

54/ Na temat genezy i systematyki monstréw zob. H. Mode Stwory mityczne i demony.
Fantastyczny swiat istot mieszanych, z niemieckiego przelozyta A.M. Linke, Warszawa
1977.

Por. A. Tarczynski Wartosci 1 postawy w obliczu zderzenia systemdw kulturowych. Hiszpanscy
zdobywcy XVI wieku wobec Nowego Swiata, Bydgoszcz 2001, s. 265; J. Delumeau Historia
raju..., s. 81-82.
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dos, drudzy tez prawej czlowieczej urody jedno obyczajéw dziwnych, a stad wlasnie na-
zwali Nowy swiat, o czym szyrzej pisze w ksi¢gach, ktore zowa Novus orbis. (k. 110v.)

Cytat brzmi znajomo, co$ podobnego przytoczylem kilkanascie wersow wyzej.
Otéz ostatnie sformulowanie wskazuje, ze Bielski juz styszat o ksiedze Simona
Grynaeusa, Novus orbis terrarum [...]°. Styszal, by¢ moze miat w reku, by¢ moze
przegladal, ale na tyle pobieznie, by z Kolumba zrobi¢ Wenecjanina. Do nowego
kontynetu przylozony jest jeszcze stary szablon, powiadamiajacy o wylonieniu si¢
czego$ nieoczekiwanego (wszak Noe miat tylko trzech synow) na zamglonym hory-
zoncie ekumeny. W wydaniu drugim sprawa wyglada inaczej: pod rokiem 1492
kroniki $wiata fragment ten jest powtdrzony prawie bez zmian (k. 171) —autor nie
zdecydowal sie na jego usuniecie, mimo ze calo$¢ bogatsza jest juz o ksiggg posSwig-
cong Nowemu Swiatu (i to wlasnie na podstawie dzieta Grynaeusa, zbierajacego
naoczne relacje konkwistadorow i podroznikdow), w kiorej dla potwordéw nie bedzie
juz miejsca. Natomiast w edycji trzeciej, autor, powtarzajac ksiege o Nowym Swie-
cie, nie przedrukowal wczesniej tego krotkiego fantastycznego opisu: w rezultacie
monstra ostatecznie czmychng z lepiej juz rozpoznanej Ameryki na antypody i w
inne regiony do konca nie zbadane.

Mozna wiec powiedzie¢ tak: deformacja jest miarg odleglosci, nie tyle w rozu-
mieniu geograficznym, co w skali dostepnosci informacji, chodzi tu wiec w grun-
cie rzeczy o perpektywe narracyjng i uruchamiang w jej obrebie praktyke symbo-
liczng. Jest rzecza znamienng, Ze hiperbola jest tropem, kiory odnajdujemy zwykle
w pozycji mediatyzujacej pomigdzy prezentacja wzglednie realistyczng a bytami
fantastycznymi. Im obiekt dalszy i mniej znajomy, tym stopien znieksztalcenia
wiekszy, poprzez amplifikacje az do destabilizacji potocznych regut organizaciji
$wiata, ktory na swych obrzezach przeksztaica sie w §wiat ,,na opak”. Tak jest juz
u Herodota:

Bo wschodnia cz¢é¢ Libii, ktdra zamieszkuja koczownicy, jest niska i piaszczysta azdo
rzeki Triton; odtad jednak ku zachodowi, czyli w kraju Libijczykéw-rolnikéw, jest bardzo
goérzysta, gesto lasami poroslai peinadzikich zwierzat. Wszaksatu olbrzymie weze,
lwy, slonie, niedzwiedzie, jadowite Zmije, rogate osly, d a l e j ludzie z psia glows i bez
glowy, ktérzy oczy maja na piersi (jak przynajmniej utrzymuja Libijczycy), dzicy mezo-
wie i dzikie kobiety, i wielkie jeszcze mnéstwo nie zmyslonych zwierzat.’

Hiperbola jest, méwiac inaczej, szklem powiekszajacym, przez ktére obserwo-
wane jest 10, €O juz rozpoznane, ale ciagle jeszcze jako$ dalekie: Bielski powiada-
mia, ze w Islandii sa gory o szczytach niknacych w niebie; w Egipcie winne grona
sa dlugie na lokie¢; w Morzu Péinocnym zyja ryby o oczach wielkich na dwadzie-

36/ S. Grynaeus Novus orbis regionum ac insularum veteribus incogitarum una cum tabula
cosmographica, et aliquot aliis consimilis argumenti libellis, quorum omnium catalogus sequenti
patebit pagina, Basileae 1537.

57/ Herodot Dzigje, z jezyka greckiego przelozyl i opracowat S. Hammer, Warszawa 2002,
s. 287.
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Scia stop wzdluz; wieloryb jest potezny jak gora, balena huczy jak piorun; a ston,
gdy traba schwyta czlowieka i rzuci w gore, ten umrze, zanim doleci do ziemi. Za-
uwazmy, ze wszystkie te regiony byly jako tako spenetrowane i w tym przypadku
pozycja podmiotu przypomina sytuacj¢ wedkarza, ktéry co prawda juz nie ogtosi,
ze zlowil trytona lub nereidg, ale na taaaka rybe jeszcze go sta¢. Hiperbola jest
uprawomocniona przez licencje gawedziarza, pojawia si¢ takze w narracjach
pierwszoosobowych, zakiadajacych pomig¢dzy opowiadaczem i stuchaczem pewng
asymetri¢ doSwiadczenia, natomiast konwencja realistyczna z jednej i obrazowa-
nie fantastyczne z drugiej strony zakiadaja relacje symetryczna, z tym ze w pierw-
szym przypadku bedzie to wspolnota potocznej wiedzy o $wiecie, za§ w drugim
wspdlnota niewiedzy — markowanej znakami tradycyjnego repertuaru. Méwiac
najprosciej, rewelacje o hippopodach czy androginach sa nie tyle informacija
o tym, co jest lub nie jest, ile swego rodzaju symbolami topograficznymi, tak jak
»biala plama”, lwy (ubi leones) czy zaci$nieta pigs¢, ktéra na dawnych mapach kar-
tografowie zaznaczali regiony dziewicze. Sa tropami w podwéjnym wymiarze, bo
przenoszac mozliwa wykladnie alegoryczng (np. ludzie z psimi glowami to kaplani
dajacy pokuta dobry przykladss), uzywane sg zarazem jako metaforyczne znamio-
na obcosci przewidywanej, ale jeszcze nie rozpoznanej. Wydaje sig, Ze wspolng ko-
notacjg motywujaca tak pojeta metafore jest wlasnie status »granicznosci”. Mon-
stra majg w sobie co$ z czlowieka i zarazem co$ obcego, przyczajonego w deforma-
cji otwierajacej sie na nie-ludzki porzadek. Dlatego mozna w nich dostrzec analo-
gon niejasnej sfery pomiedzy swiatem zamieszkanym i znanym a kurczacym si¢
$wiatem zmitologizowanej potencjalnosci. Wolno tez przypuszczaé, ze obecnosé
fantastyki organizuje, czy tez wspdlorganizuje, sfere posredniczaca pomig¢dzy ko-
dem ikoniczno-kartograficznym a porzadkiem narracyjnym, sfere dostrzegalna
zaréwno w kompozycji dawnych map, jak tez utworéw dziejopisarskich. A na ko-
niec rzec trzeba i to: monstra i bestie, gniezdzac sie czas jaki$ pomiedzy wiedza en-
cyklopedyczna a wiedzg symboliczna>?, op6znialy rozejicie si¢ obu porzadkéw,
podtrzymujac realna unie historiografii i literatury®°.

Np. wediug wykladni w Gesta Romanorum. Historie rzymskie, spolszczyl P. Hertz,
Warszawa 2001, s. 169.

59/ Wg rozréznienia D. Sperbera (Le symbalism en général), ktére omawia J. Sokolski
Barokowa ksigga natury. O europejskiej symbolografii wieku siedemnastego, Wroclaw 1992,
s. 106-109.

60/ Pierwsza wersja niniejszego szkicu zostala przedstawiona do dyskusji na XXXI
Konferencji Teoretycznoliterackiej ,, Stereotypy w literaturze (i tuz obok)” — Uniejow,
15-19. 09. 2002 r. Mam takze mily obowiazek odnotowac, Ze tekst ten powstal w ramach
programu finansowanego przez Fundacj¢ A. Mellona (The Warburg Institute,

Londyn 1998).
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Adam KARPINSKI
Sep, Kasia i Narcyz

Jako 16d taje przezroczysty z leka,
kiedy go ogien zagrzewa z daleka.
tak ja na twarz twa na kazda godzing
patrzam a ging.
Patrzam a ging z wielkiego frasunku,
a jesli nie dasz laskawie ratunku,
nieluto$ciwg tobie wiecznie styna¢,
przydzie mnie zgingé.
(. 1-8)!

Tak zaczyna si¢ wiersz Do Kasie (Er. 8) Mikotaja Sgpa Szarzynskiego, najwspa-
nialszy chyba erotyk tego autora, oprawiony w zachowanym szczgsliwie do na-
szych czaséw rekopisie2 wianuszkiem dwudziestu pozostatych wierszy zbioru, cze-
sto niewiele mu ustepujacych. Poziom literacki utworu nie odbiega od Sepowych,
»kanonicznych” dotad, wierszy, kiére znamy z druku Rytmow, a najwyrazniej za-
znacza si¢ na tle ubogiej w erotyzm polskiej poezji renesansowej, ubogiej bez
wzgledu na $wietne parafrazy mitosnych piesni Horacego rozsiane w Piesniach Ko-
chanowskiego, czy erotyki ukryte wsréd czarnoleskich fraszek. Tym wiec dziwniej-
sze wydawac sie moze, ze erotyki Sepowe tak rzadko sg przedmiotem zaintereso-
wania historykéw literatury, Ze z taks trudnoscia przychodzi zaakceptowa¢ obec-
no$¢ Erosa w uksztaltowanym juz obrazie poety, jawigcym si¢ jako ,samotny ry-

1/ Wszystkie cytaty z wierszy Sepa Szarzynskiego za: M. Sep Szarzyiski Poezje zebrane, wyd.
R. Grzeskowiak, A. Karpinski, przy wspoipr. K. Mrowcewicza. Warszawa 2001. Tam tez
omoéwienie atrybucji erotykéw, wezesniej tylko przypisywanych S¢powi Szarzynskiemu.

2/ Rkps Biblioteki Narodowej w Warszawie, sygn. BOZ 1049, s. 145-160.
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cerz nad brzegiem spienionej wody, z mieczem przypasanym do boku, rekami
zlozonymi do modlitwy. Wzrok wzniesiony ku gorze: promienie slonca, wyrazne,
dalekie, przebijaja zmienne igraszki obiokow”3. Jeslijednak zalezy nam na odczy-
nieniu urokéw rzuconych na S¢powe wiersze, zacza¢ musimy od ich przeczytania,
wstepnej, niespiesznej lektury.

Skromnie i konwencjonalnie zatytulowany wiersz Sepa — jak wiekszos$¢ jego
erotykow adresowanych do Zosie, Kasie i Anusie — rozpoczyna si¢ od poréwnania,
w kiérym podziwiamy finezje przywolywanego obrazu topniejacego lodu, ale po-
dejrzewamy zarazem gre¢ konwencjonalnymi, zgranymi kliszami mitosnych spoj-
rzen, od ktérych zapala si¢ serce kochanka. Od takich niebezpiecznych ptomieni
rzeczywiscie intensywnie piona serca w barokowej poezji, ale przeciez wiersz, kto-
ry czytamy powstal jeszcze w glebi czasow renesansu, zapewne w latach siedem-
dziesiatych szesnastego wieku, kiedy to — przynajmniej w polskiej poezji — $mier-
telny jad zwiazany z milosnym patrzeniem nalezat do rzadko$ci, obcy byl zasadni-
czo muzie czarnoleskiej. Inaczeju Sepa, w jego erotykach pojawia sig¢ kilkakrotnie,
choéby w sasiadujacym, identycznie zatytulowanym wierszu Do Kasie (Er 9,
w. 14):

Im pilniej na twoje oblicze nadobne
patrzam i na oczy twe, gwiazdam podobne,
tem mie srodzej pala plomienie milosci.
Dla Boga, daj ratunk, ging w tej cigzkosci.

Zestawienie strof inicjalnych dwu kolejnych erotykéw pozwala zauwazyé¢, ze
w pierwszym z nich brak podstawowego elementu: oczu — nieodzownego atrybutu
pieknej twarzy, poprzez kiore ,,pala plomienie mito$ci”. Ale jest to brak pozorny.
Mozemy sie ich roli przeciez domyslac: jak od stonca taje 16d, 1ak ja ging patrzac na
twojg twarz, ale przeciez nie bez udzialu tego »slonca”, swiatla, kiére emituja
wiasnie oczy. Bez watpienia bowiem mamy tu do czynienia z toposem ognia oczu,
toposem, ktéry w jezyku nowozyinej poezji milosnej pojawil si¢ wraz renesanso-
wym platonizmem i zakorzeniona w nim fizjologia wzroku?. W péZznym petrarki-
zmie renesansowym i w czasach baroku motyw ulega zbanalizowaniu, ale jeszcze
dla Castiglione’a anatomiczne problemy zwiazane ze wzrokiem catkowicie realnie
splataly si¢ z powstawaniem i przenoszeniem si¢ milosnych uniesien:

[...] te zywe duchy, ktére wychodza przez oczy, aby si¢ znalez¢ blisko serca, wchodza row-
niez przez oczy, do ktérych si¢ kieruja niczym strzala do celu, w naturalny sposéb przeni-
kaja do serca jak do swej siedziby i tam si¢ mieszaja z owymi drugimi duchami; i krwia
najsubtelniejszej natury, kidra niosg ze soba, zarazaja krew w poblizu serca, dokad trafily,

3/ 1. Blonski Mikolaj Sep Szarzyriski a poczatki polskiego baroku, Krakéw 1996, s. 37.

4" O toposie oczu w tym wlasnie kontekscie zob. M. Hanusiewicz Promienie oczu. Z dziejow
pewnego motywu w erotyce staropolskiej, w: Inspiracje platotiskie literatury staropolskiej,
red. A. Nowicka-Jezowa, P. St¢pien, Warszawa 2000, s. 147-162.
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i ogrzewaja je, i upodobniajg do siebie, i przygotowuja na przyjgcie odbicia tego obrazu,
ktéry ze soba przyniosly; stad owi heroldowie, powolutku, powolutku idac i powracajac
droga przez oczy do serca i niosac ze soba przynete, krzesiwo pigckna i wdzigku, zapalaja
wiatrem pragnief 6w ogiefi, ktéry wciaz plonie i nie moze nigdy zgasnad, bo ciagle dostar-
czaja mu paliwa nadziei, by go podsycac.-

Rozumiemy juz, ze ogien ma u S¢pa podwdjne znaczenie, jest stoncem
topiacym 16d, ale tez jest ogniem oczu Kasi, niebezpiecznym, ciagle podsycanym
przez wzajemne spojrzenie. Nie znaczy to, ze wyczerpaly nam si¢ konteksty, w k16-
rych erotyk Sepowy chcemy czytac. Niezbedne wydaje si¢ bowiem przypomnienie
chociazby podstawowych linii tradycji literackich, do ktérych wiersz si¢ odwotuje.
Trop najbardziej oczywisty prowadzi do piesni mifosnych Katullusa, podaza nim
bowiem Sep wielokrotnie, u tego rzymskiego poety szukajac wzoréw naiczeéciei6.
Bez watpienia tez poczatek wiersza Do Kasie, w jaki$ sposob zapisujacy fizyczne
symptomy przezywanej milosci, bliski jest wierszowi Katullusa (nasladujacego
zreszia stynna patograficznng piesn Safony), gdzie analizowane jest wraZenie, ja-
kie na poecie wywiera pigknos$¢ Lesbii:

Skoro raz pierwszy ujrzalem cig, Lesbio,
Glos mi zamiera,
Jezyk dretwieje, delikatny plomief
Czlonki przebiega, w uszach mi co$ dzwoni.
Oboje oczu noc skrywa i w mroku
Swiatlo dnia tonie.
L1, w7-12)7

Trop bez watpienia wydaje sie dobry. Bliskos¢ tematyczna utworéw, podobne mo-
tywy patograficzne stwarzaja mozliwos¢ — zwlaszcza w kontekscie innych Kartullo-
wych wierszy Sepa — giebszej i bardziej interesujacej lektury, identyfikujacej
w polskim utworze manier¢ rzymskiego poety. Na tym jednak nie koniec, bo dal-
sze poszukiwania literackich uwikian wskazuja inny jeszcze $lad, o wiele blizszy
i wazniejszy, cho¢ bynajmniej nie uchylajgcy dotychczasowych obserwacji. Ini-
cjalne porownanie, znakomite w obrazie topniejacego lodu, kiéry w ostatnim
tchnieniu krétkiego zywota staje sie niemal przezroczysty, jest transformacja po-
dobnego obrazu z Owidiuszowych Metamorfoz, z opowiesci o Narcyzie, powoli
ginacym, zanikajacym nad Zrédiem:

3/ B. Castiglione /1 libro Cortegiano, Milano 1929, s. 127, cyt. w tium. za M. Hanusiewicz
Promienie oczu..., s. 158.

6/ Na Katullusie wzorowane s3 erotyki Do Anusie (Er. 7), Frasunk (Ex. 16), Fraszka do Kasie
(Er. 18). Erotyk Do Anusie (Er. 12) okreslony bywa jako ,wiersz w stylu Katulla”, choé nie
mozna wskazaé bezposredniego wzoru.; zob. Katullus Poezje, przel. A. Swiderkéwna,
oprac. J. Krokowski, Wroctaw 1956, s. 141 (Dodatek).

7/ Cyt. za Katullus Poegje..., 5. 47.
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Jak od ognia lekkiego topnieje plowy wosk, jak szron poranny w cieple porannym slonica,
tak wycienczony milo$cia Narcyz rozplywa sig i spala od $lepego zaru. (3, 487-490)8

Przytoczony fragment u Owidiusza znajduje si¢ niemal na koncu opowiesci, od
niego rozpoczyna sie finat tragicznej historii Narcyza, poczatek jego ostatecznej
przemiany. U S¢pa obraz ten rozpoczyna wiersz, a odwotanie do Narcyza jest zale-
dwie aluzjg, czytelng wprawdzie, ale ukrytg; adresatkg wiersza jest wszak ciagle
»nielutosciwa” Kasia, zaznaczona bardzo wyraznie nie tylko w tytule, ale i drugiej
strofie utworu. Narcyz ginie z rozpaczy w niespetnionej mitosci do wiasnego odbi-
cia i tak samo — prawem poréwnania — podmiot Sepowego wiersza ma wszelkie
szanse zgina¢ wpatrzony w oblicze ukochanej. Mamy wiec jakby powtdrzenie sytu-
acji Narcyza. Motywem 1i3czacym jest bez waipienia magia wzroku, patrzenie
i rodzaca si¢ przez oczy milos¢. Od przypomnienia roli oczu zaczeliSmy czytanie
wiersza. Tu dodajmy jeszcze Sredniowieczny t1opos quinque lineae amoris, w ktérym
wzrok jest pierwszym instrumentem, wywolujacym uczucie mitosci; spojrzenie
jest wstepem, pierwszym do niej krokiem. Omawiajac ten topos Ernst Robert Cur-
tius zacytowat m.in. sfowa Jeana Lemaire de Belges:

Wielcy poeci méwia, ze pigé linii jest w milosci, to znaczy pigé punktow, czy pigé stop-
ni szczegdlnych: spojrzenie, rozmowa, dotknigcie, pocalunek i to ostatnie, co jest najbar-
dziej pozadane i-do ktdrego wszystkie pozostale daza jako do celu ostatecznego, to, co
przez przyzwoitosé zwa darem faski.’

Przypominamy ten topos nie dlatego, ze do niego si¢ S¢p odwoluje, ale zeby
uswiadomi¢ sobie dodatkowo, ze spojrzenie —tak jak je przezywa Sepowy zakocha-
ny, i tak jak go doswiadcza Narcyz, nie wiedzie do kolejnych stopni doswiadczenia
milosnego, ale jest doswiadczeniem jedynym, wystarczajgcym tylko do tego, by po-
znac niespelnienie, zatopi¢ si¢ w nim i zging¢.

Czytajmy jednak dalej Sgpowy erotyk. Kolejne dwie strofy to wyznanie bezsity
wobec uczucia, jakim jest mitos¢:

W co mie nieszczgscie okrutne wprawilo?
Smier¢ tuz, gdy patrzam na to, co mi milo,
$mier¢ tuz, gdybych cie namniej spuscit z oczy,

za mng si¢ toczy.
Gdziez on méj umyst, ktéry plomien taki
az nazbyt sobie mial za lada jaki?
O prézne dumy! Nie my sobg sami,
bég rzadzi nami.

(w. 9-16)

Tu i dalej przekiad proza Anny Kamienskiej cyt za: Owidiusz Metamorfozy,
przel. A. Kamienska i S. Stabryla, oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1996.

9 Cyt. za ER. Curtius Literatura europejska i laciriskie sredniowiecze, przel. i oprac. A. Borow-
ski, Krakéw 1997, s. 543. Tamze o innych realizacjach toposu quinque lineae amoris.
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Mito$¢ jest uczuciem groznym. Pytanie, od ktérego rozpoczyna si¢ trzecia stro-
fa ma jeszcze w erotykach Sepowych inne warianty, jak chocby pytanie z Frasunku
(Er. 3): ,C6z ja mam czyni¢ w takg milos¢ wdany?”, kidre jest poglosem stawnego
pytania z Sonetu 4. O wojnie naszej, ktdrq wiedziemy z szatanem, swiatem i cialem
(w.9-10):

Céz bede czynil w tak straszliwym boju,
watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?

Przywotanie kontekstu wierszy znanych z po§miertnego druku Rvimdw (1601) nie
jest wecale naduzyciem interpretacyjnym. W erotyku Do Kasie tez mamy w jakis
sposdb typowe dla »,metafizycznego” Sepa rozdwojenie, niemozno$¢ znalezienia
prostego wyjscia z sytuacji egzystencjalnej. Zagrozenie Smiercig jest wszechobec-
ne. Nie ma od niego ucieczki. Niebezpieczenstwo przynosi zaréwno patrzenie, jak
i ucieczka przed sSmiertelnym spojrzeniem. I znowu powinni$my sie odwotaé¢ do
Sonetéw, tym razem do Sonetu V. O nietrwalej milosci rzeczy swiata tego, kiéry rozpo-
czyna sie podobng konstatacja: (w. 1-2)

I nie mitowaé ci¢zko, i mitlowaé
nedzna pociecha...

Na marginesie zauwazmy, Ze w tym samym sonecie, w jego zakonczeniu, row-
niez pojawia si¢ problem ogladania przedmiotu miltosci, przy czym, gdy jest nim
Bog, sytuacja staje sig¢ zgola inna. Dusza pragnie oglada¢ Boga, jest zawiedziona,
oszukana przez cialo,

gdy Ciebie, wiecznej i prawej pi¢knosci,
samej nie widzi — celu swej mitosci.

Przywotany tu kontekst Sonetéw zostal narzucony przez samego autora, ktéry
prowadzi z czytelnikiem, a moze z samym soba, szczegblnego rodzaju gre, ope-
rujac w roznych gatunkach literackich i w roznych sferach tematycznych podob-
nymi schematami i podobng stylistyka. Smier¢, czyhajgca na nieszczeSliwego ko-
chanka Kasi, wyjeta jest przeciez niemal zywcem z Sonetu I. O krdtkosci i niepewno-
sci na swiecie gywota czlowieczego. To wszak 1a sama ,,chciwa” $mieré podazajaca za
nami w rytm rozp¢dzonego czasu (w. 4):

$mier¢ — tuz za nami spore czyni kroki!

—tutaj jednak podazajaca za miloscia, uczuciem, ktére bywa niedocenione, brane
za plomien ,lada jaki”. Milos¢ jest bowiem czyms, co wymyka si¢ umystowemu,
racjonalnemu ogarnianiu rzeczy, wymyka sie jako sila, nad ktéra nie sposob zapa-
nowac. Co ciekawe, znowu Sep moéwi to poprzez zdania juz gdzie indziej wypowie-
dziane. Przypomnijmy sobie bowiem epigramat zamykajacy zbior piesni zamiesz-
czonych w Rytmach, przyklejony jakby do Piesni IX Iz prdzne czlowiecze staranie bez
Bozej pomocy jako O tymze epigramma abo napis krdtki
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Bég nas, Bog rzadzi.

Nasze staranie

zawsze zabladzi,

gdy nie chce na nie

wejzrzec faskawie. i
Porzuémy dumy!

Szalenstwo praw<i>e

ludzkie rozumy!

I znowu na oczywiste podobienstwo frazy nakiada si¢ zasadnicza réznica sensu.
»Porzuémy dumy” - powiada S¢p w Rytmach, bez Boga skazani jesteSmy na nie-
uchronne bladzenie, bez jego laskinasz rozum jest narz¢dziem bezuzytecznym. To
Bog nami rzadzi. Podobne zdanie czytamy w erotyku Do Kasie, przy czym — znéw
zasadnicza réznica —nasz rozum jest niedoskonaly, zbyt staby wobec milosci. [ gdy
Sep-kochanek Kasi méwi: ,Nie my sobg sami/ bog rzadzi nami”, to mamy podsta-
wowy dylemat, jak zapisa¢ stowo ,B6g”. Czy chodzi tu o Boga, czy o boga milosci,
kiory jest takze wszechwiadnym panem Swiata, o czym Swiadczy Statua Kupidyno-
wa (skomponowana przez S¢pa obok Statui Fortuny oraz Napisu na statug abo na ob-
raz smierci):

Dziecig jest, ale
nie bedzie w cale
ten, kto go zgardzi.
Bogowie hardzi
skaka¢ musieli
tam, gdzie nie chcieli.
Kiedy on raczyt,
wnetki zabaczyl
krol swego stanu:
pan to jest panu.
Ptacy, zwierz, ryby.
wszytcy bez chyby
stuzg mu zawzdy

a cziowiek kazdy:
ten go zepsuje,
gdy nie préznuje.

Tak wiec pozostajac we wladaniu wzroku. Kasi, jesteSmy zarazem pod
wszechwtadng wtadza Erosa. On rzadzi naszym zyciem i $miercia. Rozpoczynajac
wiersz od poréwnania konotujacego obraz $mierci-przemiany Narcyza, doprowa-
dza nas Sep do poznania sensu, a moze raczej istoty tej mitosci. I dopiero teraz,
w strofie piatej, wprowadza Sep — juz w sposob jawny, oficjalny — poréwnanie nie-
szczesnego kochanka Kasi do Narcyza:
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Tak napiekniejszej Narcyzus urody,
gdy si¢ chcial napi¢, nachyliwszy, wody,
jak we zwierciedle, cho¢ nie tego zadal,
twarz swja ogladal.
Nie widal przedtem oblicza swojego,
przeto, mnimajac kogo byc¢ inszego
pod woda, swej sie pigknos$ci zdziwowal
i rozmilowal.
Patrza a patrza, a jem patrza pilniej,
tym w jego sercu sroga milos¢ silniej
cieniem a woda — kto sie nie zadziwi? —
plomienie zywi.
(w. 17-228)

W ten sposéb od wersu 17 rozpoczyna sie w wierszu Do Kasie wtasciwa juz opo-
wies¢ o Narcyzie, tacznie obejmujaca 52 wersy, opowie§¢ niemal autonomiczna,
przytoczona za Owidiuszem niczym egzemplum, majace potwierdzac historie nie-
szcze$liwej mitosci. Nie przytacza jednak Sep catej fabuty z Metamorfoz. Wybiera
tylko fragmenty. I tak najpierw parafrazuje (w przytoczonym wyzej fragmencie)
wersy 415-417 1 424-426 z Ksiegi trzeciej:

Gdy chcial ugasic pragnienie, nagle inne pragnienie w nim si¢ obudzilo. Pije i pijac wi-
dzi piekne oblicze i kocha cos, co nie ma ciala, lub raczej uwaza za cialo to, co jest woda.
Zachwyca si¢ sam sobg [...] Podziwia wszystko, co w nim samym godne podziwu, siebie
pragnie niebaczny, chwali chwalony, pozada pozadany, rozpala i plonie.

Nastepnie mamy najbardziej dramatyczny fragment opowiesci:

A gdy tak patrzal na swoj¢ twarz chciwie,
juz poczul milo§¢, wzdycha zalosliwie,
juz si¢ rozmawiac z swem cieniem nie wstydzi,
a Wenus szydzi.
»Ktézkolwiek jestes — rzecze — co mieszkanie
masz pod ta woda, uslysz me zgdanie:
niech wolno bedzie dotkngé sie twojego
ciala §licznego.
Co cie wsadzilo, dzieci¢ napi¢kniejsze,
w t¢ wode? WynidZ do mnie! Czy mocniejsze
przyczyny bronig i tak wolg twoje
psuja, jak moje?
Ach, widze twojej checi ku mnie znamie:
dokad ja patrzam na cie, patrzasz na mie,
mowie, usta twe zna¢ odpowiedajs,
bo si¢ ruchaja,
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placzesz - gdy placze. gdy zalosnie wzdycham -
wzdychasz, Smiejesz sie — gdy sie ja uSmiecham,
chce cie oblapi¢ — rece twe rozciagasz

i mnie tez siagasz,
chce cie calowaé — wnet usta chetliwe
sam mi podawasz. Jedno zazdrosliwe
nam tego wody, co nas rozdzielaja,

nie dopuszczaja.
Mala rzecz wielkie nam psuje rozkoszy.
Niechze twe zrodla przeklete rozproszy,
bezecna wodo, slofice goracemi

promienmi swemi!”

(w. 37-64)

Przetwarza tu polski poeta znaczng czes¢ monologu Narcyza, prébujacego roz-
mawiac ze swym odbiciem w wodzie (3, 448-462):

Co bolesniejsze, nie dzieli nas ogromne morze, nie dziela drogi, gory, zamknie¢te bra-
my. Dzieli nas kropla wody. Lecz i on mnie kocha. Bo ile razy zblizam swe usta do fali, on
tylez razy podnosi je ku mnie. Juz mysle, ze dosiggne, tak mala przeszkoda dzieli kochan-
kow. Kto jestes? Wyjdz, dlaczego mnie zwodzisz, chlopcze jedyny? Czemu si¢ wzbraniasz?
Chyba nie od urody i nie od mlodosci, wigc ode mnie uciekasz. A przeciez kochaly mnie
nimfy. Nie wiem, co obiecuje twoje przyjazne spojrzenie. Wyciggam re¢ce, ty podnosisz
swoje, usmiecham si¢, usmiech mi oddajesz. Widzialem i izy twoje, kiedy sam plakalem,
daje¢ ci znak, znakiem odpowiadasz. A kiedy mowig, sliczne usta méwig do mnie, chociaz
stow nie slysze.

Zachowane zostalo wigc to, co zdaniem Michala Glowinskiego, bylo szczegolnie
istotne dla Owidiuszowej wersji mitu, opowiadajgcego dzieje beockiego miodzien-
ca nie tylko z zewnatrz, jak o »historii juz zamknigtej i znanej”, ale przede wszyst-
kim od wewnatrz, co sprawia, Ze Narcyz jest »rzeczywistym bohaterem dramatu,
przezywa swojg sytuacj¢ i chce ja poznaé™®. Z punktu widzenia jezyka artystycz-
nego ten fragment wiersza Do Kasie uznaé¢ mozna za wyjgtkowo udany. Dla nas jed-
nak, gdy nawet nie probujemy kusi¢ si¢ o analize szczegélows wiersza, poprze-
stajgc na przeczytaniu utworu w kontekscie przywolywanej tradycji literackiej,
najciekawszy jest wybor, jakiego Sep dokonal. Pominal te fragmenty, kidre w jaki-
kolwiek sposdb komentujg i wyjasniajg istote sytuacji, w jakiej si¢ Narcyz znalazl.
W opowiesci Sepa nieszczesny miodzieniec z Beocji nie rozumie niczego, z tego,
co si¢ dzieje, nie wie, Ze rozmawia z wiasnym odbiciem, jest absolutnie bezradny.
Odcina wigc polski poeta caly, dla wielu najistotniejszy, watek ,narcystyczny”. Hi-
storia milosci do wiasnego odbicia ma byé powtdrzeniem wpatrzenia w oczy ko-
chanki, rownie odlegiej i nieosiagalnej jak »cien” odbity w wodzie, ma by¢ historig
milosci niespeinionej, zakonczonej $miercig nieszcze$nika.

M. Glowinski Aity przebrane, Krakow 1994, s. 59 (rozdz. Narcyz i jego odbicia).
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Majac rézne mozliwosci wyboru watkéw zapisanych w Metamorfozach, podazyt
Sep jeszcze jednym tropem, wprowadzajac w $rodek opowiesci co§ w rodzaju
wiasnego komentarza-oceny sytuacji Narcyza. Jest to wyrazne wiracenie, rozry-
wajgce w sposOb nienaturalny, a nawet ostentacyjny, tok opowiesci:

Chwale, Kupido, strzaly twe. W tej mierze
niechaj za przykiad kazdy sobie bierze,
Ze ty na tego, co prze pigknos¢ hardy,

masz monsztuk twardy.
Zgardzal ten nimfy, co si¢ mu kianialy;
prze jego hardosé, chodzac miedzy skaly,
stwardziala Echo, powtarzac gotowa

czlowiecze siowa.
(w. 29-36)

Oczywiscie i w tym fragmencie wykorzystal Sep tekst Owidiusza (w. 395-401)
mowiacy o losie wzgardzonej prze Narcyza nimfie Echo:

Od czujnych trosk wychudia do samej skory, az cialo rozpiywa sie w powietrzu. Glos
tylko i kosteczki pozostaly — kosci zmienily sie w skaiki. Odtad kryje sie w lesie, nikt jej
nie zobaczy w gorach, kazdy moze usiysze¢. To, co w niej Zyje, jest giosem.

Dla nas jednak istoiniejsze wydaje si¢ to, ze komentarz ten wprowadza nowe,
w skali wiersza Do Kasie, watki do opowiesci o Narcyzie, odmieniajace interpreta-
cje mitu. Pierwszy z nich to nieszczesliwa mitosé nimfy Echo, ktéra podobnie jak
pdzniej Narcyz, umiera z mito$ci. Drugi wskazuje na wing Narcyza, uznaje jego
»zakochanie” za sprawiedliwg zemste Kupidyna za los, jaki spotkat nimfe Echo.
Watki te wydajg sie¢ sprzeczne z mysla giéwna utworu, identyfikujgcego wszak los
Narcyza z losem nieszczesnego kochanka Kasi. Trudno jednak Sepa posadzac
o niekonsekwencje i przypadkowy, moralizujacy wiret, ktéry w sposdb niekontro-
lowany burzy strukture utworu. Wydaje sig, ze 1o odwrdcenie rél mozna interpre-
towac jako kolejng gre autora erotyku, gre majaca z jednej strony pokazac, ze ,»nie-
lutociwa” Kasi¢ moze czeka¢ réwniez los Narcyza, z drugiej za§ przypomnied
o wiadzy Kupidyna — ktéry ,rzadzi nami”.

Wprowadzona w $rodek wiersza historia Narcyza zdaje si¢ przerasta¢ historie
nieszczg¢Sliwej mitosci do Kasi, usamodzielnia si¢ i pochiania bez reszty uwage po-
ety. W ostatniej strofie odwotuje si¢ Sep do tego miejsca Metamorfoz, od ktérego
wiersz zaczal. Narcyz wycieficzony mifo$cig spala si¢ od mitosnego zaru jak szron
poranny w cieple storica i dokonuje si¢ jego ostateczna przemiana w kwiat
(w. 65-68):

Tak siedzial, z swojem cieniem rozmawiajac,

a wszelka pomoc zywota zgardzajac.

Use<ch>1 z tesknice, potym jego cialo
kwiatem sie staio.
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Mowa oczywiscie o Narcyzie, co podkre§la znowu nawigzanie do zapisanej
u Owidiusza sytuacji, gdy cialo miodzienca znika, a ,zamiast niego nimfy znalazly
kwiat barwy szafranu, z ptatkami bialymi dookota” (w. 509-510). Ale przeciez réw-
nie dobrze ostatnia strofa wiersza dotyczy¢ moze ostatecznego losu nieszczesnego
kochanka Kasi — drugiego Narcyza. Kompozycyjnie wiersz zamyka sie znakomi-
cie. Historia konczy si¢ w momencie, w kiérym sie zaczela, zamyka sie kolo para-
lelnego opowiadania o dwu nieodwzajemnionych mitosciach.

W poezji Mikolaja Sepa Szarzynskiego mit Narcyza nie jest historia, ktdra sie
opowiada jak jedna z wielu fabul greckiej czy rzymskiej mitologii. Uwiktany jest
zbyt mocno w nadrzedny dla erotykdw tego poety temat czlowieka zagubionego
w mocy Erosa, probujacego przedstawié¢, nazwaé, a moze nawet zrozumie¢ sily,
ktdére nim wiadaja. Na tle innych staropolskich Narcyzéw”, wiersz Sepa stanowi
zjawisko osobne, nie znajdujace godnych partneréw poetyckiego dialogu, cho¢ do-
ceni¢ warto Zezuli svna, sielanke J6zefa Bartlomieja Zimorowica. Dopiero Sta-
nistaw Herakliusz Lubomirski w lacinskich elogiach zatytulowanych Adverbia mo-
ralia dostrzegt (Adverbium I) co$ innego w postaci Narcyza: symbol nedzy czlowie-
ka, ktory uwikiany w cielesnoéé, szuka prawdy o sobie, zaglada do zwierciadlia swej
udreczone;j mizeriilZ.

Zob. tamze. podrozdzial Skromny polski Narcyz.

Zob. S.H. Lubomirski Poezje zebrane, wyd. A. Karpinski, Adverbia moralia w oprac.
M. Mejora, t. 1: Teksty, Warszawa 1995, s. 138-139.
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Joanna PARTYKA

Czarty, gusfa i ,Swieta katolicka wiara™:
katolicyzm ludowy — katolicyzm sarmacki
na przyktadzie Sktadu abo skarbca J.K. Haura

Skiad abo skarbiec znakomitych sekretow oekonomiej ziemianskiej Jakuba Kazimie-
rza Haura! byl niewyczerpanym zrédiem informacji dla szlacheckiego czytelnika
konca XVII i poczatkéw XVIII wieku, i pozostal nim do dzi§ dla badacza zaj-
mujacego sie szeroko pojeta kulturg staropolskg. Owa ziemianska encyklopedia
dostarcza, miedzy innymi, inspiracji do przemyslen na temat specyfiki staropol-
skiego katolicyzmu.

W drugiej potowie XVII wieku, gdy kontrreformacja $wiecila juz swoj triumf,
mamy do czynienia z interesujgcym zjawiskiem kulturowym, kiedy to »religia
stala sie¢ — jak pisze Janusz Tazbir — integralng czgscig obyczajowosci dnia codzien-
nego”2. Wydaje sie, ze ta szczegdlna pozycja religii w pokontrreformacyjnej Rzecz-
pospolitej wigze si¢ migdzy innymi ze sklonnoscia naszych przodkéw do mys$lenia
w kategoriach potocznych. Pisze Teresa Holowka:

Rzeczywistos¢ odbieramy na co dzien jako co$ gotowego, uporzadkowanego, komplet-
nie niezaleznego od nas, niewatpliwego, a zarazem objawiajgcego sig
wszystkim w sposob bezposredniiniezafalszowany W swiecie
powszednim nie moze by¢ niczego, czemu nie sprostataby dorazna ,wiedza ksiazki ku-
charskiej”, zrelatywizowana do konkretnych, praktycznych celéw (,,co robi¢”), pozbawio-
na szerszych perspektyw [...] i pretensji do metodycznych wyjasnieni (chcemy wiedzied,
dlaczego cos si¢ dzieje tylko wtedy, gdy znajomos¢ przyczyn stanowi niezbedny skiadnik

1/ Wydanie pierwsze: Krakéw 1689. Cytaty w tekscie pochodza z wydania drugiego:
Krakéw 1693.

J. Tazbir Szlachta i teologowie. Studia z dziejow polskiej kontrreformacji, Warszawa 1987,
s. 267.
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techniki radzenia sobie z sytuacja, i zwykle zadowalamy si¢ jakakolwiek hipoteza, byleby
tylko dostarczala prostych dyrektyw).3

Analizujac dzieto Haura czy Nowe Ateny Benedykta Chmielowskiego, musimy
zatem pamigtac nie tylko o uwarunkowaniach spolecznych, historycznych, religij-
nych, ale takze io tym, Ze tego rodzaju ksiazki pisano dla »,szarego cztowieka, ktory
myslal potocznie” (by odwolac si¢ jeszcze raz do pracy Holowki). Dla myslenia po-
tocznego charakterystyczne jest podpieranie si¢ autorytetami, czy to beda
przysiowia, aforyzmy, sentencje czy uznane dzieta, do ktérych si¢ odwotuje.

Zdroworozsagdkowe myslenie przyjmuje wszystko, co czyni $wiat ,zadomowionym”
i postusznym ,,prawom”, jakakolwiekdorazna koncepcjajestlepszaniz
niewied za, brak wyjasnien i calkowita intelektualna bezradnos$é.*

Czasem koncepcja ta oparta jest na magii. To, co nam dzisiaj wydaje sie
zupeinie nieracjonalne, w czasach Haura bylo wiedza, a nieuwzglednianie tego
faktu prowadzi do grzechu anachronicznos$ci. Zdarza si¢, ze bardziej zaskoczeni
bywamy trafnoscia i nowoczesno$cia pewnych spostrzezen niz magiczng prowe-
niencja innych. Haurowe remedium na melancholi¢ mogloby si¢ znalez¢ w jakims$
wspolczesnym popularnym poradniku. Siedemnastowieczny encyklopedysta zale-
ca bowiem, by w takim wypadku

z ludzmi wesolymi przystojnie konwersowaé, muzyki stuchad, ale onej sluchajac nie
wzdychad, ale na wesolo$¢ obrocic i cieszy¢ sig, przechadzkami sig tez rozrywaé, co uciesz-
nego czytaé i stuchaé.’

W tym samym dziele autor, powolujac si¢ na starozytny autorytet, daje takg wska-
zéwke:

Dzieci po wypielegnowaniu matki abo mamki, aby byly dorastajgc i ku starosci trzyzwe
i wstrzemi¢zliwe, dostaé $wiezego sowiego jajca, uwazywszy da¢ dziecieciu zje$é...6

Wigkszos¢ porad medycznych jest u Haura magicznej proweniencji. Oto sekret
pewny na kwartang, czyli febre:

Znalez¢ gdzie rostego i sporego pajaka i gonié go po stole i draznic¢ si¢ z nim chwile, aby go
zagniewal i rozrzewnié, zeby si¢ mogl z swego przyrodzonego jadu i trucizny przez te
przeczysci¢ igrzysko, na co mie¢ baczenie, po tym go wlozy¢ w prozne od orzechéw

T. Holéwka Myslenie potoczne. Heterogenicznos¢ zdrowego rozsqdku, przedmows opatrzyl
M. Czerwinski, Warszawa 1986, s. 166. Podkreslenie moje (J.P.)

4/ Tamze, s. 176-177. Podkreslenie moje (J.P).
5 Haur Sklad albo..., s. 407.

6 Tamgze, s. 202. Autor powoluje si¢ na Dioskoridesa.

52



Partyka Czarty, gusta i ,$wigta katolicka wiara"

wloskich skorupiny i zalepi¢ go dobrze woskiem, wprzdéd w nich wywierciwszy dziurke,
i sznurkiem jedwabnym karmazynowym przewlec i na szyi to nosi¢ nad samym
zoladkiem, ile na ten czas wiaénie, kiedy ma przypas¢ ta choroba; albowiem ten pajak
wszytke w si¢ t¢ niemoc z pacjenta wyciagnie, Ze aZ ten pajak z tego zdychaé musi.’

Nikogo nie interesowalo, dlaczego tak si¢ dzieje. Nikt nie pytat tez, dlaczego sznu-
rek ma mie¢ kolor karmazynowy, cho¢ niejeden z czytelnikéw Skladu wyprobowat
zapewne ten prosty sposob na pozbycie si¢ przykrej dolegliwosci. W szlacheckich
sylwach na marginesach przy podobnych przepisach pojawia si¢ adnotacja pro-
bavi, nota bene 1ub ,,dobre i doswiadczone lekarsiwo”.

Porozumiewywanie si¢ jest niemozliwe, jesli nie dzielimy z interlokutorami pewnych

ogdlnych zalozen, co do zjawisk i zdarzen, o ktérych chcemy méwié.3

Haur dzielii owe zalozenia ze swymi czytelnikami. I on, i oni mysleli w tych
samych kategoriach. Religijnos¢ drugiej potowy XVII oraz XVIII wieku godzono
doskonale z wszelkiego rodzaju ,,przesadami”®. Byto to mozliwe dzieki ukierunko-
wanym staraniom kontrreformacyjnych kaznodziejow, kiérzy umiejetnie wyko-
rzystywali wyjatkowa sklonnos¢ dwczesnych ludzi do zdroworozsadkowego mysle-
nia potocznego. Spdjrzmy pod tym katem na dzielo Haura.

Janusz Tazbir w artykutach poswigconych zjawisku ,sarmatyzacji katolicy-
zmu” zwracal uwage na nieuchwytno$¢ granicy pomig¢dzy magia a oficjalnymi wie-
rzeniami. Przykiadem mogg tu stuzy¢ cudowne obrazy czy relikwie. W Skiadzie
znajdziemy taki akapit:

Kazdy czlowiek, ktory tylko ma zdrowe zmysty i rozum baczny, wie-
dzieé¢iuwazad mozerzeczy Boskiej Istoty isam prawdziwy dowdd
na wielu miejscach po $wiecie, prawie w kazdym krélestwie i panstwie, osobliwe $wiete
miejsca z §wiatnicami i kaplicami panskimi, zcudownymi w ottarzach poswieconych ob-
razami Zbawiciela naszego, Bogarodzice Panny Przenaj$wietszej i $wietych réznych pan-
skich, ktére sa po wszytkim $wiecie stawne, cudowne, pocieszne i doswiadczone.!0

Objawiasigtowszystkim wsposdob bezposSredni inieza-
faiszowany, by powréci¢ do sformuiowan Hotéwki. Okazuje sie jednak, ze niezbyt
dobrze radzono sobie z odréznianiem obrazu cudownego od pozbawionego cechy
cudownosci. W pochodzgcym z potowy XVIII wieku przewodniku dla kaznodzie-

7/ Tamze, 5. 387.
8/ T. Hotéwka Myslenie..., s. 95.

9 Trzeba pamietaé, ze to, co nazywamy dzi$ przesadami czy zabobonami bylo 6wczesnie
wiedzg.

10/ Haur Sklad albo..., s. 431. Podkreélenie moje (J.P.). Ten fragment znajdziemy w rozdziale
»QO kosciotach i miejscach §wietych z obrazami cudownemi”.
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jow jako przyklad superstycji, czyli zabobondéw, podaje si¢ ,powiadanie, Ze ten ob-
raz jest cudowny, cho¢ nie tak jest, albo relikwij nieprawdziwych za prawdziwe
udawanie”'!. Nasz ziemianiski encyklopedysta prawdopodobnie sam nie radzit so-
bie z odréznianiem magii od religii, co moze by¢ tylko dowodem na to, ze oba te
systemy wzajemnie sie¢ wowczas przenikaly, tak jak dzieje si¢ to w kulrurze ludo-
wej'?2. W Traktacie o lekarstwach gospodarskich Haur thumaczy czytelnikowi:

Dlatego o tej materii pisze. aby si¢ ludzie prosci. wiejscy wszelkiego uchronili na zdrowiu
niebespieczenstwa, aby si¢ ladajakimi i zakazanymi guslami, szeptami, zaklinaniem, za-
zegnaniami, wiedzbiarstwy i zadnymi zgola nie bawili czarami, ani poczwarami
i balamuctwy, ktére w tym mi¢dzy nimi znajduja si¢ szatanskie, poganskie, a nie chrzesci-
janskie postepki [...].13

Podtrzymywana przez kontrreformacyjny kosciét wiara w czary, diably i czarowni-
ce przyczyniala sie z kolei do rozwoju magii zabezpieczajacej przed owymi zjawi-
skami. Wediug Haura czary to ,rzeczy niezwyczajne”, ktore trzeba dobrze zwigzaé
i schowa¢ pomiedzy specjalne ziola ,to juz ich czart wiecej nie ukradnie, ludziom
szkodzi¢ nimi nie bedzie [...]”*". Istnieje jednak zawsze niebezpieczenstwo
niewlaSciwego rozpoznania czarow:

S3 niektérzy ludzie fantastycy abo skrupulanci, kiérzy czary za nie czary, za$ nie czary za

czary abo gusia sobie poczytaja, i wiele jest rzeczy sekretnych, kidre sa znaczna pomoca

iratunkiem w potrzebie takiej,a te si¢ byé zdadzajakobyguslarskijel®
W traktacie Na czary i gusta straszne Haur ostrzega przed opetanymi:

Dla ziosci i zazdrosci niepohamowanej, dla lubieznosci i rozkoszy mizernej, dla takom-
stwa nienasyconego nieszczeéni ludzie i zapamigtali, kidrzy jeszcze za zywota spdlkuja sie
z przekletymi czartami dobrowolnie sobie na wieczne pote¢pienie torujac gosciniec [...].16

W innym miejscu daje ziemianski ekonom dowdd na 1o, ze wierzy w czarownice:

Dziwowac si¢ tu bardzo potrzeba glupstwu, szalenstwu i zaslepieniu czarownic, gdy tego
rozumem nie uwazajg, co z nimi diabel robi i jako sobie z nimi post¢puje...

Niedowiarstwo zdaje si¢ niebezpieczne i niezgodne z naukami kosciota:

1V Koleda Duchowna parafianom od Pasterzéw dla wygody wszystkim od jednego
[M.J. Nowakowski] sprawiona.... Krakéw 1753, 5. 127.

12/ Por. P. Kowalski Theatrum swiata i-pocciwy gospodarz, Krakéw 2000, rozdz. Myslenie
magiczne, s. 232-236.

13 Haur Skarbiec..., s. 379.

14’ Tamze, s. 455.

15" Tamze, s. 456. Podkreslenie moje (J.P)
16" Tamze, s. 449.
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Jest takze w tej materii wiele niedowiarkéw, ze w czary i opgtanych nie wierza; trzeba by
na dowdd i uznanie tej prawdy postaé takich na residencje w glebokie ruskie kraje...!7

Haur jest w dodatku przekonany, ze opetani szczegdlnie upodobali sobie Rzeczpo-
spolita:

Osobliwa moja byta w tym curiositas — pisze — réznych pytaé si¢ cudzoziemcow, jesli tez sa
w Hiszpanii, we Francji, we Wioszech i w inszych krainach chrzescijanskich ludzie opgtani,
jako u nas w Polszcze znajduja si¢, na co wiele godnych i znacznych ludzi réznej nacji odpo-
wiedzieli, ze tam o tym ani slycha¢, ani widzieé, ani o tym wiedza, i owszem si¢ temu dzi-
wuja, Ze si¢ tu tego niemalo znajduje, nawet sami nasi Polacy powracajacy z cudzych krajéow
toz potwierdzaja [...]. Toz i o czarach powiedaja, ze te kraje sa od tego wolne.!®

Jedynie kosciét katolicki potrafil roztoczy¢ wiasciwa opieke nad swymi wierny-
mi, gwarantujgc ochrone przed diabtem i czarownicami:

nad tymi wszystkimi szatafistwy, czarownicami, czarnoksi¢znikami, charakternikami, za-
pami¢talymi ludZzmi, ma swoja moc i osobliwg wladz¢ kosciola rzymskiego zwierzchnoséé
duchowna, czego pewnie nigdy praedicant, abo minister heretycki nie dopnie i nie dokaze.1?
Wspomagal sie zatem wierny rozlicznymi $wieconymi przedmiotami, adorowat
relikwie i §wiete obrazy. Ale dla wigkszej pewnosci mial jednak na podoredziu ma-
giczne przedmioty: czerwone sznurki, wybrane ziola czy inne »sekretne rzeczy”.
Wida¢ w czasach Haura ko$ciét nie zwalczal zdecydowanie poganskich guset.

We wspomnianym poradniku dla kaznodziejéw, pdZniejszym o pot wieku, grze-
chem jest »,plawienie niewiast dla poznania czarownic” (divinatio, wrozenie), czy
»jedzenie albo picie rzeczy jakiej wierzac, ze bedzie mial nadzwyczaj madrosé
predko” (vana observatio, prozne obserwowanie). O tym, jak umiejetnie kosciét
probowat godzi¢ tradycyjng poganska magie z religia, Swiadczy chociazby ten frag-
ment osiemnastowiecznej Kolgdy duchownej: Na pytanie wiernego: ,A gdyby tez
Swiete stowa napisane nosi¢ przy sobie dla szczescia, czy godzi sie?” odpowiada
kaptan:

Swiete slowa dobra rzecz nosié¢ przy sobie, eg. Ewangelia §. Jana, albo inne, ale pierwej
trzeba poradzi¢ si¢ kaplana, zeby dal naukg, z jaka intencja i z jaka rewerencja nosi¢ przy
sobie, to jest nie dlatego, zebys cudowne mial szczescie, ale z nabozenstwa, a przy tym je-
zeli bedzie wola boska, zachowa ci¢ od nieszczescia.20

Wida¢ jednak, ze probowano i na inne sposoby zapewni¢ sobie szczesliwy zy-
wot, skoro znajdziemy u Haura instrukcje, co nalezy zrobi¢ ze znaleziong »trafun-

17/ Tamze, s. 4491 451.

18/ Tamze, s. 456.

19/ Tamze, s. 427.

20/Kol(aa'a Duchowna..., op. cit., s. 145.
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kiem” konska podkowsg czy chlebem (,,chleb na drodze kto znajdzie trafunkiem
chowa¢ go na febry cierpiacym i naczczo go zadawaé choremu; utarszy na tarle
z piwem niech go zazyje”?l).

Wiele przepiséw medycznych zamieszczanych przez Haura uwzglednia wyko-
rzystanie czg¢sci ludzkiego ciala przy sporzadzaniu lekarstw. W sposob oczywisty
kioci sie to z chrzescijanskim obowigzkiem zapewnienia zwlokom spokoju. ,Na
zastanowienie plyngcej krwie pewne remedium” - to mech z trupiej glowy,
a wielkg chorobe, czyli epilepsje mozna leczy¢ ,,proszkiem z serca czlowieczego
preparowanym” rozpuszczonym w winie. Pami¢tajmy, ze obok podobnych magicz-
nych zabiegdw i przepisow znajdziemy w encyklopedii Haura praktyczne, ale i ra-
cjonalne wskazowki, na przyklad ,jako trzcine na stawach wygubic¢”, jak
sporzadzi¢ inkaust i malarskie farby, jak zajmowac¢ sie¢ drobiem.

Zdarza sie, ze Haur kwestionuje skuteczno$¢ pewnych zabiegdéw i zachowan
o charakierze magicznym. Zna i podaje ,,przepis” wspomagajacy nature przy za-
pewnianiu sobie potomka, a nawet potomka okre$lonej pici, po czym pisze:

Aleé to daremne takie do$wiadczenia, kazdy niech tego bedzie pewien, komu Pan Bég
przez nature czego nie da, pewnie tego kowal Bartosz nie uklepie i nie wykuje.22

Z pewna rezerws odnosi si¢ tez do wrézenia o ,fortunie i kondycji dziatek” z oko-
licznos$ci urodzenia. Przyznaje, ze ,moze ta nieco scjencja przestrzec i informo-
wac”, ale przeciez i tak ,wszystko jest w reku Boskich”?.

O Bogu méwi Haur czgsto, pelen podziwu dla Jego wszechmocnosci, zafascyno-
wany doskonalo$cia wszystkich boskich stworzen i harmonig swiata. Czesto pod-
kresla przy tym, ze prawdziwa wiara to jedynie ,,rzymska katolicka”. Z nienawi$-
cig wrecz pisze o heretykach:

Zalsie tedy Boze tej Slepoty réznych sekt heretyckich i odszczepienstwa od wiary $wig-
tej katolickiej rzymskiej, ktoérzy tylko dla samej zazdrosci, lakomstwa i swoich prywat-
nych intereséw, hardym uporem bardziej cialu, anizeli duszy wygadzaja, aby swobodnie
zyli i swobodnie zazywali i nabywali doczesnej mamony i préznosci, a pod wladza
i zwierzchoscig duchowng nie zostawali, ale tylko jako jacy biedni i dzicy nie owcami ale
koztami byli, bez glowy i pasterza, wiar¢ chowajac bez obrzgdow nalezytych chrzescijan-
skich.

I dalej:

»Czynig si¢ tylko niby chrzescijanami, raczej jakoby farbowanymi lisami, to jest
tytulem, a nie rzecza sama.2*

Haur, Skarbiec, s. 352.
22/ Tamze, s. 200.
23/ Tamze, s. 203.
24/ Tamgze, 5. 425-426.
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A wiec szlachcic powinien by¢ ,Swietej katolickiej rzymskiej wiary”. W bib-
lioteczce ziemianina obowigzkowo powinny znaleZ¢ si¢ ,,do nabozenstwa chrzesci-
janskiego ksiega Katechizm Rzymski”, Ewangelie Swiete z Pisma Swietego oraz
Zywoty swigtobliwego autora Ojca Skargi??. Wiara ochroni szlacheckiego gospoda-
rza przed zlymi mocami, kiérymi wypelniony jest $wiat, nie zaszkodzi jednak
orientowa¢ sie i w ,sekretnych rzeczach, ktére sa znaczng pomocg i ratunkiem
w potrzebie takiej”. Janusz Tazbir zauwazyl, ze

umifowanie konkretu i nieche¢ do abstrakcyjnych dywagaciji wyrazaly si¢ w szybkim za-
rzuceniu rozwazan o niepokalanym poczeciu, w kulcie §wietych obrazéw, w nasyceniu zy-
wota Matki Boskiej cechami materialnymi i ziemskimi.26

Ten typ myslenia podtrzymywal tez obecno$¢ magii w zyciu codziennym naszych
przodkow. Religia byla »integralna czescig obyczajowosci dnia codziennego”, ale
towarzyszyla jej magia. I towarzyszy jej do dzi$ w kulturze ludowe;.

Wroémy teraz do cytowanych na wstepie stow Teresy Holéwki. Myslenie po-
toczne, ktore Hotowka scharakteryzowala na materiale wspoiczesnym, umozliwito
symbioze magii i religii w drugiej polowie wieku XVII, w czasach gdy kontrrefor-
macja $wiecila swoj triumf.

Mysleniem w kategoriach potocznych, przejawiajacym si¢ m.in. w pewnym pry-
mitywizmie przy analizowaniu rzeczywistosci i w tendencji do upraszczania, moz-
na tlumaczy¢ ten zabawny fragment Skladu opisujacy bobra, ktéry ma ,,ogon rybi”,
a »ten ma smak osobliwy, wiec w wierze chrzescijanskiej w post zazy¢ go moze, al-
bowiem czg¢$¢ tego ogona stanie za rybe tiusia abo leszcza™?’.

Sg jednak wdziele Haura takie spostrzezenia, ktdre, cho¢ proste, siegaja jednak
w gliab ludzkiej psychiki, jak choéby cytowane juz remedium na melancholie.
A oto jeden jeszcze przykliad takiej sentencji, autorstwa ziemianskiego encyklope-
dysty:

Jest to rzecz pewna, iz kto si¢ na co zaweZmie, oglosi i zamysli, juz taki czlowiek sobie
nie jest wolnym, albowiem zawsze biedzi si¢ z natura, pamiecia i mysla, aby to mégt
stusznie, wygodnie i jako najlepiej wykonaé i do skutku przywiesé...28

25/ Por. w traktacie X111 ,Terminata ksiag kazdemu ziemianinowi potrzebnych”, s. 168-170.
26/ 7. Tazbir Szlachta i..., s. 263. Podkreslenie moje (J.P)
Haur Sklad...,s. 303.

28/ Sentencja ta znajduje si¢ w rozdziale zatytulowanym ,,Ksiegi komponowania i do druku
podania sposéb”, s. 379.
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Estera LASOCINSKA

Posta¢ Diogenesa | motywy diogeniczne w literaturze
XVII wieku

Wiek XVII wbywa okre$lany mianem najbardziej stoickiego okresu w dziejach.
Badania nad literaturg rzeczywiscie te teze potwierdzaja: poezja polska wykazuje
istotne zwiazki z filozoficzna mys$la starozyinych. Filozofia stoikéw impono-
wata polskim twércom przede wszystkim wzorem medrca: czlowieka wolnego od
wszelkich uwarunkowan. Medrzec byl niezalezny, gdyz nie pragnal i nie posiadat
bogactwa, nie kusily go rowniez zadne inne zewnetrzne dary fortuny. Taki ideal,
zwany idealem autarkiil, stoicy starozyinej Grecji zaczerpneli z wczesniejszej
szkoly cynickiej. Ow wzér ucielesnial Diogenes z Synopsy, kiéry do dzi$ kojarzy
sig z ascezg, ograniczeniem potrzeb, wyrzeczeniem i samowystarczalno$cia.

Posta¢ cynickiego bohatera przyblizaja Zywoty i poglady stynnych filozoféw Dio-
genesa LaertiosaZ - tak jest obecnie, tak byto w dawnej Polsce. Przedstawiony tam
medrzec z Synopsy przykiadem wiasnego zycia pokazywal, iz nalezy wyzby¢ sig ja-
kiejkolwiek posesji i prowadzi¢ zycie zgodne z naturg, kiéra ma niewiele potrzeb.
To po$rdod przyrody czlowiek moze rozwijac cnotg, istotng warto$¢ swej duszy ro-
zumne;j. Wszelkie wytwory kultury czy cywilizacji sa nie tylko niepotrzebne, ale
wrecz szkodliwe — wplywaja niszczaco na moralno$é czlowieka. Chcac dowies¢
wlasnych tez, Diogenes pedzil zywot z dala od jakichkolwiek zdobyczy cywilizacji
- za mieszkanie wzial sobie zwykla beczke. Dodatkowo przybral przydomek
»Ples”, aby w ten sposéb wynie$¢ prostotg zycia zwierz:;cego3. Diogenes pogardzat

1/ Grecka autdrkeia to tyle co samowystarczalnosé, niezalezno$é, wolno$¢ wewnetrzna.

2 Diogenes Laertios Zywoty i poglady stynnyck filozoféw, przel. 1. Kroniska, K. Lesniak,
W. Olszewski, Warszawa 1988.

3" Zob. Diogenes Laertios Zywoty..., s. 327, 342. Anegdote zwizzana z nadaniem
Diogenesowi przydomka ,pies” przytaczaja polskie facecje. Zob. Facecye Polskie z roku
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wszelkimi ludzkimi uzaleznieniami: w pierwszej kolejnosci przywiazaniem do
majatku, ale takze pozycji spolecznej, urzedéw, opinii ludzkiej. Sam wolny od tego
wszystkiego, dla stoikow stal si¢ synonimem medrca potrafiacego wznie$¢ sig¢ po-
nad ztudy doczesnosci. Natomiast dla wspéiczesnych mu oraz wigkszosci potom-
nych stawat si¢ czesto wzorem dumnego pyszalka, bezlitosnego przesmiewcy
tych rzeczy, do kiérych zwykle ludzie si¢ przywiazuja i ktérych pragna. TotezZ czg-
sto w literaturze przedstawiany bywal w sarkastycznych tonach, czego jednym
z przyktadéw jest fragment tekstu Jakuba Baldego pt. Sen zywota:

Z kim sig teraz jak pies wadzi
On stoikéw szarganiec?

W takiej kwasu gnije kadzi
Niegdy beczki mieszkaniec?*

W staropolskiej poezji barwna posta¢ Diogenesa pojawia si¢ czgsto. MySliciel
z Synopsy, anegdotycznie przedstawiony juz w Zywotach filozoféw, byt tematem
rozmaitych zabawnych historyjek. Stawal si¢ tez pretekstem do powaznych po-
uczen i napomnien si¢gajacych do starozytnego wzorca. Moralizujace, satyryczne
opowiastki o Diogenesie cz¢sto wystepuja w polskich facecjach czy staja si¢ przed-
miotem fraszek Wactawa Potockiego - to przykiad nurtu zartobliwie i z przymru-
zeniem oka traktujacego cynickiego dziwaka, noszacego w takich tekstach miano
»medrelki” a nie medrca. Anegdoty z Laertiosa niejednokrotnie zostaty spozytko-
wane w Satyrach Opalinskiego — tu filozof z Synopsy zostal potraktowany bardzo
serio, a jego postad, uszczypliwe stowa i kontrowersyjne post¢powanie stanowig ro-
dzaj godnego nasladowania wzorca.

Jeszcze powszechniejsze niz sam Diogenes staly si¢ motywy diogenicznego ubd-
stwa i wezwania do Zycia blisko natury. Zagadnienie to stalo si¢ jednym z najpopu-
larniejszych watkow literatury XVII stulecia.

Diogenejska cnota a idea bogacenia

Staropolscy pisarze, jak juz byla o tym mowa, czesto wykorzystywali mysl cy-
nicka ilustrowana wzorem Diogenesa. Motywy moralno$ci propagowanej przez
»filozofa z beczki” prezentuje m.in. Wactaw Potocki w jednym z wierszy Ogrodu nie
plewionego pt. Nie ma sig czlowick z czego pysznic®.

1624, wyd. A. Briickner, Krakow 1903, s. 89. W facecjach tez wiele innych opowiastek
opisujacych postac¢ Diogenesa.

4 . Balde Sen zywota, przel. Z. Brudecki, w zbiorze: Rymy milej i praystojnej zabawie oraz
zbudowaniu stuzqce, Wilno 1871, s. 24. Cytat ten méwi rowniez, iz Diogenes czesto
laczony byt z tradycja stoicka, a nie z ta, z ktorej si¢ w rzeczywistosci wywodzit — czyli
cynicka.

5/ Zob. W. Potocki Dziela, t. 11, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1987, s. 50. Wszystkie cytaty
utwordw Potockiego za tym wydaniem.
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Wiasciwemu zrozumieniu gléwnego motywu wiersza pomoze przytoczenie jed-
nej z anegdot przekazanych przez Laertiosa: pewnego razu Platon zaprosit przyja-
ci6l z dworu Dionizjosa. Diogenes, jeden z gosci, chodzac po drogocennych dywa-
nach, powiedzial z pogarda: ,Depce¢ pyche Platona”, na co Platon mial odpowie-
dzie¢: ,Ale inna pycha”®.

Wspomniany utwér Potockiego nawiazuje do motywu potepiania bogatych py-
szatkow, wystawiajacych na pokaz swoje kosztownosci. Idac tym tropem krytykuje
Potocki:

Widzac strojnopysznego, a on stapa z gory:

Co tez ten ma swego, procz wlosy a pazury,

Ktére mu odrastaja? bo to futro éliczne,

To sukno, to jedwabie, to zloto zdobyczne; (w. 1-4)

Wszelkie bogactwa, ktdrymi si¢ chelpi pozornie zamozny czlowiek nie nalezg
do niego. Sa to bowiem rzeczy wydarte naturze — zwierz¢tom, roslinom. Poza tym
nic, co mozna zdoby¢ i odebra¢ w jednej chwili, nie jest prawdziwa wiasnoscia, nie
moze wigc rowniez stac si¢ przedmiotem chwaty. W przytoczonej wyzej anegdocie
cenne dywany nie byty wiasno$cia Platona. I tu przedmioty zewnetrzne nie naleza
w rzeczywistosci do ,,strojnopysznego”, nie moga wigc by¢ powodem chluby. Prze-
ciwnie, jak kiedy$ Diogenes z obrzydzeniem deptat kosztownosci, tak teraz pod-
miot wiersza wypowiada si¢ z pogarda i drwina o znikomych bogactwach:

Boty ze skory capiej, czapla na Ibie kita.
Niechaj si¢ tu kazdy do swego przypyta,
Rys futro, bombiks’ jedwab, welne weZmie owca,
Az darmopych zostanie nagi, bez pokrowca. (w. 5-8)

Diogenes i drwil z kosztownosci Platona, podmiot szydzi z ,darmopycha”, kté-
ry cho¢ wystrojony, w rzeczywistosci jest nagi. Nagos¢ za$ nie jest niczym nadzwy-
czajnym, bo z tego moze si¢ i ,najlichszy pysznic¢” (w. 11).

Chlubi¢ mozna si¢ natomiast tym, co cziowiek posiada realnie, czyli tym, co
uzyskal w sposob przyrodzony mu oraz tym, co wysitkiem swego rozumu zdobywa
iczego mu odebra¢ w zaden sposob nie mozna. Prawdziwg rado$¢ przynosza zatem
czlowiekowi dobra matkinatury, a chwale i rzeczywiste bogactwo — cnota, kiorg si¢
osiaga droga samodzielnego, umystowego trudu. Podazajac za skrajng mysla cy-
nicka, powie dalej podmiot wiersza:

Wspaniale serca dary wynosza natury:
Kto madry a cnotliwy, chociaz w grubej chabie,
1 szarlaty, i migkkie posigdzie jedwabie. (w. 10-12)

6/ W Zywotach czytamy, iz medrzec uczynil to, by si¢ przyzwyczaja¢ do odmowy swym
pragnieniom. Zob. Diogenes Laertios Zywoty..., s. 324.

Bombiks - jedwabnik.
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Cnotliwy — cztowiek wspanialego serca — zdaje sobie sprawg, Ze jedynie natura
i zycie blisko niej to wielkie bogactwo, ktore zastuguje na piesn pochwalng. Pozor-
ne uboéstwo madrych, jest wiec rzeczywistym, najprawdziwszym bogactwem. Taka
mysl na temat prawdziwych skarbéw, za Diogenesem z Synopsy®, przekazuje
Wactaw Potocki.

Potocki wyjasnia, co nalezy uznac za rzeczywiste bogactwo. Natomiast, jako ro-
dzaj dopowiedzenia, mozna by przytoczy¢ tu wiersz Stanisiawa Samuela Szemiota
pt. Ubogi®, gdzie wyjasniona zostaje istota rzeczywistej nedzy:

Nie to ubogi, ktéry chleba zebrze¢ musi,

Nie to, kogo ostatnia prawie n¢dza dusi,

[---]

Ale to jest ubogi, co majac klejnoty,

Majac wszelkie dostatki, jednak nie ma cnoty. (w. 1-2, 5-6)

Dostowne traktowanie filozofii cynickiej usiane jest paradoksami, ktére wy-
wracajg znaczenia wyrazow jezyka potocznego i potocznego myslenia. Przewra-
cajac porzadek myslowy, majg przewrocié i porzadek uczuciowy: inaczej ustawié
hierarchi¢ pragnien i dgzen.

Inny przykiad powaznego i Scislego traktowania wskazan greckiego filozofa,
stanowi wiersz Daniela Naborowskiego pod znaczacym tytulem Nie dbaj o to nigdy,
czego otrzymac nie moszesz19. Ow tytul nawigzuje do jednego z paradokséw przekaza-
nych nam przez stoikéw, a ukutych na podstawie madrosci cynickiej. Paradoks 6w
zostat utrwalony przez rzymskiego mysliciela Epikteta w krotkim jego dziele —
Podreczniku. Filozof, dzielac rzeczy na zalezne i niezalezne od woli cziowieka,
nawotywal, by nie pragna¢ tego, co nie jest w zasiggu mozliwego posiadania. Rze-
czami niezaleznymi, do kidrych przede wszystkim zalicza si¢ bogactwo, nalezy
wzgardzi¢. Uwolni¢ si¢ od tzw. rzeczy niezaleznych mozna, praktykujac naste-
pujace ¢wiczenie. Kiedy np. wola sie stuzacego, myslec nalezy od razu, ze moze nas
on nie postuchad, a nawet jezeli postucha, to nie zrobi, czego pragniemy“. W zad-
nym z tych wypadkow nie moze powsta¢ w nas niepokdj, gdyz na sprawy niezalez-
ne nie mamy wplywu, wigc nie troskamy si¢ o nie. Z tej madrosci cynicko-epikteto-
wej korzysta Naborowski:

Zebys przywykl nic nie wziaé, kiedy zadasz czego,
Pomysl sobie, ze pragniesz panstwa tureckiego. (w. 1-2)

Aby ukrocié swoje pragnienia, nalezy, zadajac jakiej$ rzeczy niezaleznej od nas,
pamigtaé, Ze ona niekoniecznie nas nasyci — takg praktyke zalecat Epiktet. Nato-

8/ Por. Diogenes Laertios Zywoty..., s. 348.

9/ Zob. S.S. Szemiot Sumariusz wierszow, oprac. M. Korolko, Warszawa 1981, s. 101.
10/ Zob. D. Naborowski Poezje, oprac. J. Diir-Durski, Warszawa 1961, s. 178-179.
11/ Zob. Epiktet Podrecznik, przel. J. Jankowski, Warszawa 1912, s. 8.
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miast podmiot wiersza radzi, by poskramia¢ zadze poprzez pragnienie rzeczy nie-
zaleznych w znaczeniu niemozliwych, nieosiagalnych. Wzorcem w takiej prakiyce
staje sig oczywiscie mysliciel z beczki:

Ktéry, cho¢ najubozszy, mi¢dzy bogatymi
Jednakze krélem slynat wonczas nad inszymi. (w. 5-6)

Diogenes stanat kiedys, jak przekazuje Laertios, a historie te przytacza Nabo-
rowski, przed Atenczykami i zazadal, aby mu postawiono posag. ,Co gdy mu od-
mowiono, przyjal bez urazy, / A lepsze nad ten nalazt w umysle obrazy” (w. 9-10)
- komentuje i dopowiada podmiot wiersza 12 Nawiazujgc do tego wydarzenia
ido Epiktetowej wzgardy dla rzeczy od nas niezaleznych, dalej napomina czytel-
nika:

Tak i ty chciwym zadzom swej woli nie dawaj,
Niemoznych rzeczy nie chciej... (w. 11-12)

Morat proweniencji Epikietowej, zgodny jest i z Diogenesowym duchem:
chciwos¢ to najwieksze zlo, jakie sie pojawia na Swiecie. Najlepiej wiec w ogole
pieniedzy i innych dobr materialnych si¢ wyrzec.

Staropolscy pisarze czesto odchodzili od surowych pogladéw mysliciela z becz-
ki. Dostosowywali teorie autarkii do wiasnych potirzeb i przekonan. W literaturze
polskiej posta¢ Diogenesa czy tez motyw diogenicznego ubdsiwa, stanowily na
0g6l wezwanie nie do skrajnej ascezy, ale do rozsadnego rozlozenia akcentéw
pomiedzy dobrobytem a cnotg. Zatem, jezeli cnota stanie na pierwszym miejscu,
bogactwa nie zdotaja przy¢mic jej blasku, nie sg tym samym czym$ nagannym.
Wyraznie w jednej z piesni podkresli to Potocki:

Dobry $wiat, perly, zloto,
Ktokolwiek tak dba o to,
Ze cnota przodkiem chodzi [...].
(Piesit LXT, TL w. 47-49, 5. 475)!3

Taki kierunek myslenia, popularny w literaturze polskiej, przeksztalcat
motywy diogenicznej autarkii zgodnie z umiarkowanymi zaleceniami Seneki,
tagodzacego najstarsze idealy cynicko-stoickie. W jednym z pism filozof pod-
kreslat:

Zob. Diogenes Laertios Zywaty..., s. 336.

Zestawienie lub przeciwstawienie na linii cnota—zloto, tak popularne w poezji
staropolskiej, przytoczone w starozytnosci m.in. przez Plutarcha, ktory cytuje w dialogu
O pogodzie ducha (Zob. Moralia, przel. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1977, s. 235)
niezachowang elegi¢ Solona: ,Ale co do mnie, to ja nie chcg zamienic si¢ tak:,” Cnot¢ na
zloto; bo ona jest trwalym dobrem na zawsze, / Bogactwa zas zmienny los: ma je to
tamten, to 6w”.
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Niech tylko przewodzi cnota, a kazdy krok bedzie bezpieczny. [...] ... pod wodzg cnoty nie
trzeba sie lekaé, by jakas rzecz byla nadmierna, bo w niej samej zawiera si¢ miara.l4

Ten nurt, dozwalajacy pod okreSlonymi warunkami korzystac¢ z rzeczy mate-
rialnych, obserwujemy juz w XVI wieku. Diogenes z Synopsy spotkany przez
Mtodzienca w Wizerunku Reja sam wzgardzil bogactwami. Naucza jednak, nie jak
ich si¢ catkowicie wyzby¢, lecz przesirzega »jako bogactwa, kto ich nie umie z ro-
zumem uzywac, wielkie niebezpieczensiwa kazdemu zjednad i przyniesc moga”ls.
Staje si¢ wigc tym samym bardziej wyrazicielem umiarkowanych w tej sprawie
pogladow Seneki niz wiasnych, cynickich.

W siedemnastowiecznej tworczosci Diogenes pojawia si¢ m.in. w jednej z Satyr
Krzysztofa Opalinskiego. Chodzi on z zapalong w bialy dzien latarnia i szuka
wsrod ludzi kogos, kto zastuguje na miano czlowieka. Nie moze go jednak znalezd,
gdyz wszedzie cnota zeszla z naleznego jej pierwszego miejsca, a korzysci material-
ne zwyciezyly dobra duchowe. I wlasnie 1o przetasowanie wartosci, a nie rezygna-
cja z idealu ubdstwa, jak utrzymuje Opalinski, odarlo ttum z zaszczyinego miana
cztowieczenstwal®.

Majatek wiasciwie nie jest rzecza ani dobra, ani zig. Moze jedynie zostac¢ do-
brze lub Zle spozytkowany. Zdaniem Seneki tylko medrzec potrafi w rozumny
sposob korzystac z bogactw. Gardzi nimi, ale ich nie odrzuca. Nie przyjmuje ich
do swojej duszy, ale do domu, zachowuje je, by dostarczy¢ swojej cnocie wigcej
okazji do préby:

Gdzie los bezpieczniej zlozy [...] bogactwa, jezeli nie tam, skad je bez skargi oddajacego
wezmie z powrotem?!’

Tym tropem podaza Krzysztof Opalifniski. Mysl Seneki kuszgco usprawiedli-
wiala posiadanie ogromnej fortuny, ktéra wszak byta udziatem tego posaznego ma-
gnata. Nic wigc dziwnego, Ze chetnie skorzystal z koncepcji filozofa z Kordoby,
przy okazji kreujac si¢ na medrca. Jedynie czlowiek wielki potrafi roztozy¢ wiasci-

14/ Seneka O gyciu szczesliwym, w: Dialogi, przet. L. Joachimowicz, Warszawa 1989, s. 200.
Seneka w tym pismie wiele miejsca poswigca zagadnieniu relacji cnota-bogactwo. Sam
bardzo zamozny, chce si¢ obroni¢ przed zarzutami, ktére mu stawiano. Probuje wige
dowodzi¢, ze bogactwo w rekach cnotliwego medrca nie jest zlem. Tropem senecjanskich
rozwazan z dialogu O Zyciu szczgsliwym pdjdzie Krzysztof Opalinski, o czym nizej.

Zob. M. Rej Wizerunk wiasny Zywota cztowieka poczciwego, cz. 1, oprac. W. Kuraszkiewicz,

Wroclaw 1971, s. 78. Diogenes, jak zapowiada Rej we wstepie, bedzie prowadzit swoj
wywoéd, ,,chwalagc mu wolny a pomierny, a poczciwy zywot”. Tamze s. 25.

16/ Zob. K. Opaliniski Satyry, oprac. L. Eustachiewicz, Wroctaw 1953, s. 305-314. Wszystkie
cytaty z Satyr za tym wydaniem. Por. tez Diogenes Laertios Zywoty..., s. 331, 342.
Podobny motyw u Reja Wizerunek..., s. 110 pisarz odréznia tu ludzi potrafiacych cieszyé
si¢ wlasnym ,, pomiernym” stanem od szalonej, pozbawionej rozumu, gromady zadnej
pieniedzy.

17/ Zob. Seneka O zyciu.., s. 213.
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wie akcent mi¢dzy bogactwem a cnotg — on wigc powinien dobra materialne posia-
da¢. W Satyrze II (Ks. VI) podkresla Opalinski, iz dobrze pojmuje warto$¢ cnoty:
ona jedna jest dobrem prawdziwym, a cnotliwy medrzec sam si¢ sobg kontentuje.
Przyjmuje jednak faskawie i inne dary losu, $wiadom, iz wiasnie cztowiek rozum-
ny, jak pouczal Seneka, jest ich najlepszym zabezpieczeniem. Jezeli wiec cnota
poza dobrami duchowymi przyniesie:

Dostatkow i dygnitarstw, przymie wdzigcznie, ani
Odrzuci lekkomyslnie, bo wie, ze ich godzien. (w. 66-67, s. 107)

Bogactwa same w sobie nie s3 dobrami, bo gdyby byty, mialyby moc czynienia
ludzi dobrymi — poucza Seneka. M¢drzec w dobry sposdb je pozytkuje, w jego re-
kach te rzeczy zostajg opatrzone znakiem dodatnim - staja si¢ wiec wartoscig
wzmacniajgcg jeszcze warto$¢ cnoty. Bogactwa sa wlasno$cia medrca, podczas gdy
glupiec sam staje si¢ wiasnoscig bogactw — 1j. popada w uzaleznienie i niewolnic-
two. W jego rekach te rzeczy otrzymuja znak ujemny przyczyniajac sie do powiek-
szenia wystepnosci cziowieka nierozumnego!®. Medrzec w utworze Opalinskiego
zna przedmiotowg warto$¢ pienigedzy, stara si¢ z nich robi¢ godziwy uzytek, sam
nie poddajac si¢ ich wiadzy:

U madrego sa wlasnie instrumentem, ktérym

Wszystko dobre sprawuje. Stad przyjaciel pomoc,

Stad ubogi podoporg, stad Ojczyzna swoje

Odnosi wiec ustugg; bo, wie, jako zazy¢

Tych rzeczy, kiére nie sg dobrami, tylko gdy

Na dobre sie obréca, na dobre wynida. (w. 70-75, s. 107-108)

Bogactwa w cytowanym tekscie, zupeinie odwrotnie niz w nurcie cynickim,
stajg sie nie przeciwienstwem cnoty, ale jej koniecznym dopeinieniem. Dajg moz-
liwos¢ potwierdzenia dobrych intencji, ¢wicza w cnocie, a takze stanowia rodzaj
logicznej gratyfikacji losu obdarzajacego tych, ktérzy sg jego daréw godni. W od-
powiedniej chwili, jak przekonywal Seneka w dialogach, a takze Horacy w swych
pie$niach, madrzy potrafig bogactwa oddac z obojg¢tnym obliczem, bez sladu nie-
pokoju o rzeczy, ktore cziowieka wielkiego umystu nie moga niepokoic¢. Medrzec —
idac za rzymskimi zrédlami podaje Opalifiski — gotéw jest zawsze ,wrdcic, co For-
tuna data” (w. 81)19.

13" Tamze, s. 214-219.

197 Opalifski dalej powoluje si¢ na Piesn 111,29 Horacego, kitéra w przekiadzie Jozefa
Zawirowskiego brzmi nast¢pujaco: ,Zadowolony-m, gdy mi Szczescie sprzyja; / Lecz
dardw jego zrzekne si¢ i $mialo . Poczciwa biedg zniosg jak przystalo, / Gdy do odlotu
swe skrzydia rozwija”. (Cytuje za K. Opalinski Satyry, przypis 83, s. 108 — autor Satyr
podaje te piesn po lacinie). Za 13 sama piesnia podaza Maciej Kazimierz Sarbiewski:
»Przez cnote dane zachowam zaszczyly / Jako depozyt. Gdy bogi tak kaza, / Nastgpcom
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Problem stoicko-cynickiej autarkii zupelnie przeksztalcony zostaje w poezji
Hieronima Morsztyna i Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Ich rozwazania
sytuuja si¢ w nurcie, ktéry ilustrowata cytowana przed chwilg tworczos$¢ Krzyszto-
fa Opalinskiego. Nie tyle jednak wychwalaja bogactwa, ktére mialyby sprzyjac
cnocie, ile ganig ubdstwo.

Hieronim Morsztyn podejmie zagadnienie relacji cnota-bogactwo w dwdéch
utworach pod znamiennymi tytutami: Cnota i Ztoto®0. W. pierwszym z nich autor
Swiatowej rozkoszy pozornie stanie na pozycji cynickiej i zgani zdecydowanie bo-
gactwo:

Cnota grunt, fraszka zioto,
wszystko to ziemia, bloto.
Wszystko to czas rozchwieje,
cnota si¢ nie zstarzeje.
Bogactwa niejednego
zagubily glupiego. (w. 1-6)

Warto$ci materialne w wierszu Morsztyna staja si¢ rownoznaczne z Koheletowg
»marnoscig nad marno$ciami”. Ich umniejszanie zmierza jednak nie do ostatecz-
nego potepienia, ale wiasciwie ma zobrazowaé doniostos¢ i wielko§¢ wartosci,
kidrg jest cnota. Cnota staje si¢ podstawa, przy kidrej i bez kidrej blask drogich ka-
mieni moze sta¢ si¢ réwnoznaczny przystowiowemu blotu. Zwré¢my uwage, ze
pienigdze w cytowanym utworze nie sg zagrozeniem dla wszystkich. To jedynie
tlum gltupcéw moze si¢ da¢ otumani¢ zniewalajacej mocy dobrobytu. Morsztyn
staje si¢ tu bliski cytowanym juz pouczeniom Seneki, gdzie jedynie madry umiat
wiasciwie wykorzystaé bogactwa, a glupi stawatl si¢ ich niewolnikiem. Kolejny
wiersz autora Swiatowej Rozkoszy pt. Ztoto rozwinie t¢ mysl:

Dobre zioto przy cnocie,

lepsza cnota przy zlocie.

Ma si¢ dobrze zlosliwy,

przecz ma zebra¢ cnotliwy?

Nic nie jest cnota w n¢dzy,
trzeba do niej pieniedzy. (w. 16)

Cnotliwy ma bezwzglgdne prawo do débr materialnych. Dopiero bogactwa po-
zwalajg doskonato$ci wiasciwie zablysnaé, sg nalezna nagroda za dobra duchowe.
Czlowiek rozumny nie moze zy¢ w nedzy, nedza jest czyms$ niegodnym madrego -
taka my$l wyczytujemy z utworu Hieronima Morsztyna. Cztowiekowi sprawiedli-

zdolnym, wesolych dni syty. / Z wesolg oddam je twarza”. (Zob. II.6 Kato Polityk,
W: Liryki oraz Droga rzymska i fragmenty Lechiady, przel. T. Karytowski, oprac.
M. Korolko przy wpdtudziale J. Okonia, Warszawa 1980, s. 115).

20/ Wiersze te znajduja si¢ w wydaniu: H. Morsztyn Swiatowa Rozkosz, wyd. A. Karpinski,

Warszawa 1995, s. 44 i 45.

65



Szkice

wemu z konieczno$ci nalezg si¢ ziemskie dobra zewnetrzne — tak gtosita biblijna
zasada retrybucji, obecna w najstarszych Ksiegach Starego Przymierza. To samo
glosza cytowane wierszyki Morsztyna21 przelamujgce cynicko-stoickg wiare
w wartos$¢ autarkii, a zblizajace si¢ do madrosci Filozofa ze Stagiry — Arystotelesa.
Autor Etyki nikomachejskiej podkreslal, ze bez pewnych ddbr zewnetrznych nie
mozna by¢ w pelni ani cnotliwym, ani szcze§liwym?2. Polski siedemnastowieczny
komentator wielkiego Filozofa — Sebastian Petrycy z Pilzna, wypowiedziat
madroé¢ Stagiryty nastepujaco:

Cnota bowiem acz zawzdy ma ceng swoje, jednak w dostatku okazalsza jest.23

Mysl Arystotelesa, akcentujaca negatywng warto$¢ ubdstwa, pojawi si¢ u Morszty-
na, pojawia sie tez u Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego w jego cyklu elogiow
Adverbia moralia. Lubomirski w nieco inny sposéb oscyluje miedzy tradycjg bi-
blijng a grecka. Méwi w swoim utworze o ,Nieprzyjaznym Cnocie Ubdstwie”.
Nedza staje sie, nie sprzymierzencem, jak chcieli cynicy, ale wrogiem cnoty. Ma
taka moc, Ze moze przemieni¢ dobro w wystepek. W nedzy nie moze rozwijac si¢
doskonatosé, nie ma ku temu warunkéw. Dobra materialne zatem nie tyle stano-
wig rodzaj zewnetrznego nastepstwa w cnotliwym postepowaniu — jak to wynikalo
z wierszy Morsztyna. Migdzy bogactwem a cnotg zachodzi Scisly zwiazek we-
wnetrznej zalezno$ci — ten kito nie posiada majatku, nie osiggnie doskonatosci.
Madros$¢ Arystotelesa, zgodnie z kidra »nie mozna dokonywac czyndéw moralnie
pieknych, bedac pozbawionym odpowiednich srodkow™*, poeta przektada na
swoiscie pojete reguly Zycia chrzescijanskiego. Bogaty medrzec powinien stuzyé
ubogim. Jednak nie wszystkim, a tylko tym, ktorzy stwarzajg nadziej¢ rozwijania
sie w dobru, nedza za$ przeszkadza im w moralnym postepowaniu:

Dostatki i Bogactwa, ktére masz / Cnocie poswiecone by¢ powinny. / Wiec / Tylko z Cnoty
i dla Cnoty / Rozdawac je potrzeba./ Ani peret przed wieprze, / Ani dobrodziejstw/ przed
niewdziecznych / Miotaé nie nalezy. (XI, w. 50-56)2°

21/ Podobna mysl wypowiada XVIII-wieczny zapomniany pisarz — B.F Gniewisz. W jego
utworze rozmawiajaca z Wiernoscia Cnota kresli pozycje, ktdrg dla siebie przewiduje:
»Jam wyszia na $wiat, w poufatej Cnocie / Mniematam Cnota, ze bedg we zlocie /
Chodzita, bo dank zawsze Cnota miewa / Ani si¢ innej zaplaty spodziewa”. Zob. Smutek
codzienny zycia ludzkiego wierszem polskim opisany i na punkia rozdzielony, Czgstochowa
1731, s. 66.

22/ Arystoteles Dziefa wszystkie, t. V, przel. D. Gromska, L. Regner i W. Wrdblewski,
Warszawa 1996, s. 92-93.

23/ Sebastian Petrycy z Pilzna Preydatki do Etyki Arystotelesowej, w tegoz: Pisma wybrane,
t. I, oprac. W. Wasik, Warszawa 1956, s. 14.

24/ Arystoteles Dziefa..., 5. 92.

25/ 8t. H. Lubomirski Poezje zebrane, t. 1, Teksty, oprac. A. Karpinski, Adverbia moralia
w oprac. M. Mejora, Warszawa 1995, s. 217.
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Lubomirski wykorzystuje tu fragment z Ewangelii §w. Mateusza (7,6) — w nim
Chrystus metaforycznie poucza, by nie kazdemu glosi¢ Swigtg nauke - ,Nie dawaj-
cie psom $wietego ani mieccie perel waszych przed wieprze...”. Siedemnasto-
wieczny pisarz nauczanie Chrystusa stosuje do nieco innej dziedziny. Nakazuje,
by pienigedzy nie dawac kazdemu, ale stuzy¢ nimi jedynie tam, gdzie potrzeba spla-
ta si¢ z cnota, by nedza nie przemienila cnoty w wystgpek. Bogaty medrzec ma
wspiera¢ biednego medrca. W ten sposob powigkszy si¢ grono ludzi doskonatych
i rzeczywiscie szczgSliwych.

Motyw Diogenesa i postulowanej przez niego ascezy, jak widac¢, traktowany jest
w siedemnastym wieku bardzo réznorodnie, przechodzi fazy od krytyki dobrobytu
po jego aprobate i pochwate. W staropolskiej poezji najbardziej popularny jednak
stal si¢ poglad zalecajacy umiarkowane korzystanie z zewnetrznych bogactw, cze-
mu zostanie teraz poswiecona chwila uwagi.

Motyw Diogenesa a zasada umiaru

Cnota umiaru, jedna z tzw. cnét kardynalnych, odnosita si¢ w siedemnasto-
wiecznej poezji polskiej przede wszystkim do zadzy cielesnej: zgubnej rozkoszy.
Kierujacy sie ta regula, panujacy nad sobg cziowiek, potrafil nalozy¢ wedzidla nie-
nasyconym pragnieniom, panowa¢ nad soba, walczy¢ z pozadaniami. Druga,
z réwnie groznych zadz, jest zadza pienigdzy. Do niej wigc rowniez nalezy zastoso-
wa¢ wychwalana w dawnej Grecji i Rzymie miarg.

Teoria umiaru glosila, iz odpowiednie korzystanie z bogactw zapewnia stala
ochrong przed igraszkami i ztudzeniami fortuny. Cnotliwym jest zatem nie ubogi
asceta, ale ten, kto poprzestaje na matym, zadowala si¢ kilkoma niezbednymi rze-
czami. Idea ta w poezji polskiej zagos$cita na dobre za pomocg dwéch zZrodet. Pierw-
szym byla tworczos¢ Horacego. Ow pisarz stat si¢ wzorem dla wszystkich, ktorzy
wierzyli, jak Kochanowski, iz wprawdzie ,dochody szczuplejsze, / Ale mysl bez-
pieczniejsza i serce wolniejsze” (w. 47-48)26, wcielali zatem zasade korzystania
z niewielu dobr. Drugim Zrodiem, rownie waznym, staly si¢ wskazania zawarte we
wspominanym juz Podreczniku Epikteta, a takze nauki Cycerona wytozone w Para-
doksack. Tym si¢ tez teraz zajme?’.

Pierwszym z przykiadow stanie si¢ fragment Poety niowego — utworu napisanego
przez Lukasza Opalinskiego. Wczesniej jednak trzeba przywotac¢ odpowiedni cytat
z dzieta Epikteta, wielbiciela i piewcy giéwnego bohatera tego szkicu — Diogenesa
z Synopsy:

26/ Zob. J. Kochanowski Marszatek, w: Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski, t. I, s. 80.
Kochanowski za Horacym chwali miare w Piesni swigtojatiskiej (Piesn Panny XII), ale
takze w innych piesniach staje si¢ piewca poprzestawania na matym. M.in. w facinskiej
elegii do Piotra Myszkowskiego (I1L,11), zaczynajacej sie od stéw: ,,Mita mi miernoéé
moja: jej rad jestem, tak, jakbym twymi, bogaty Krezusie, wiadat krélestwy...”. Cytuj¢ za
A. Karpinski Staropolska poezja ideafow ziemiariskich, Warszawa 1983, s. 16.

27/ Wptyw Horacego zostal juz w literaturze przedmiotu oméwiony. Zob. m.in. na ten temat:
A. Karpinski Staropolska poezja ideatow. ..
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Pomnij, iz nalezy ci si¢ zachowac w zyciu tak, jak na biesiadzie: gdy danie obnoszone przy-
chodzi do ciebie, przeciagnij reke i bierz grzecznie. Mija — nie zatrzymuj. Nie przychodzi
jeszcze: nie przyrzucaj zdala twej zadzy, ale czekaj, péki nie przyjdzie do cie. I tak co do
dzieci, i tak co do zony, i tak co do urzeddw, i tak co do mienia. A wtedy bedziesz z czasem
godzien by¢ bogow wspétbiesiadnikiem. A gdy brac nawet nie bedziesz tego, co ci podaja,
lecz mimo oczu puscisz, wtedy nie tylko bedziesz wspéibiesiadnikiem bogdw, lecz
i spélrzadca z nimi.28

Filozof wykorzystuje metafore uczty, obrazowo objasniajac zasade umiaru
i opanowania zgdz. Zasada ta powinna obejmowac wszystkie sfery zycia: indywi-
dualnego, rodzinnego i spotecznego. Ci, co nabyli w niej umiejetno$¢ i stali si¢ po-
wsciggliwymi, uzyskuja wielkie dobro, jakim jest mozliwo$¢ przyréwnania si¢ do
$wiata boskiego. Filozof rzymski chwali umiar. Wielbiciel jednak Diogenesa i sta-
rego cynicyzmu wyzej jeszcze ceni wyrzeczenie, ktdre zaleca w ostatnim z cytowa-
nych zdan. Umiar dawal mozliwo$¢ poréwnania si¢ ze §wiatem boskim. Asceza —
umiejetno$¢ najwyzszego opanowania siebie — nie tylko czyni czlowieka réwnym
bogom, ale daje mu réwniez najwyzszg wladz¢ — mozliwos$¢ panowania nad calym
$wiatem.

Lukasz Opalinski parafrazuje mysl Epikteta i tez podaje przepis postgpowania
dla czlowieka, kidry zmierza do zadowolenia:

Tak mu na $wiecie postgpowac trzeba,

Jak postepuje, bedac zaproszony,

Gos¢ obyczajny; bowiem posadzony

Na swoim miejscu, nim si¢ kontentuje,

Co przeden kiada, powoli kosztuje

I nielakomo fapa, chwyta, sigga

1 nazbyt chciwie reki nie wyciaga,

Ale dyskretnie, co postawia, bierze,

Trzymajac zawsze apetyt w swej mierze [...]. (w. 452-460)2°

Fragment Poety nowego, cho¢ w oczywisty sposob zalezny od Epiktetowego zale-
cenia, inaczej jednak ustala hierarchie waznosci i prowadzi do odmiennych wnio-
skow. Najwazniejszy dla autora Podrecznika ideal ascezy znika zupelnie z siedem-
nastowiecznego utworu. Niepodzielnym wzorem staje si¢ miara, wyrazajgca si¢
w powsciagliwosci i umiejetnosci zadowolenia sig¢ tym, co z gory sig¢ otrzymalo
(»posadzony / na swoim miejscu, nim si¢ kontentuje...”).

Umiar i asceza w Podreczniku wiodly do konsekwencji natury religijnej: mozli-
wosci zrownania ze $wiatem boskim. Utwér Opalinskiego réwniez wymiar religij-
ny posiada:

28/ Epiktet Podrecznik... s. 10.
29°¢.. Opalinski Poeta nowy, w: Wybdr pism, oprac. S. Grzeszczuk, Wroclaw 1959, s. 327-328.
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Tak tez w tym zyciu mamy postgpowac,

Co komu Bdg da, tym si¢ kontentowac,

Skromnie nabytych rzeczy uzywajac

I nazbyt chciwie nic nie pozadajac.

A gdy wstac kaza, i$¢ nieomieszkanie,

Gdzie dom prawdziwy, wieczne pomieszkanie. (w. 463-468)

Poprzestawanie na malym, kontentowanie si¢ wlasnym stanem daje nie tylko
zadowolenie w Zyciu ziemskim. Ma rowniez wymiar eschatologiczny - to wspé6lna
czeéé przestania rzymskiego filozofa i polskiego poety. Starozytny stoik obiecuje
zréwnanie czlowieka z bogiem w doczesnosci. Przykladem staje si¢ w dalszej czesci
wywodu m.in. Diogenes z Synopsy. Zyskal on miano m¢za boskiego i w rzeczywi-
stosci nim byl, gdyz nie tylko nie posiadal rzeczy, ale tez umial nimi pogardzac.
Natomiast polski poeta, nawolujac do skromnego i umiarkowanego zycia ziem-
skiego, nie przyrzeka znalezienia nieba w doczesnosci. Stabilno$é i bezpieczen-
stwo nastapi w przyszlym wiecznym i prawdziwym mieszkaniu. Do tej wiecznosci
czlowiek madry, nie bojac sie Smierci, powinien zdazac i o niej pamietac. Jesli
w swym zyciu kontentuje si¢ rzeczami podarowanymi mu przez Boga, wolny od
chciwoséci 1 nienasyconych zadz, spokojnie i pewnie zmierza Sciezka wiodacg do
lepszego bytu0.

W drugim z przykladéw elementy Epiktetowej nauki, cho¢ juz nie tak wyraz-
nie parafrazowane, wykorzystuje brat Lukasza — cytowany juz tutaj Krzysztof
Opalinski.

W tworczosci Epikteta mozna dostrzec wiele watkow starej mysli cynickiej —
wyraza sie to m.in. w wielkim szacunku, ktérym filozof otacza posta¢ Diogenesa.
Podobny motywy dostrzegamy, jak wspominalam na poczgtku, w Satyrach Krzysz-
tofa Opalinskiego. Diogenes urasta tu do rodzaju wzorca. Tak dzieje sie np. wSaty-
rze V (Ks. II). Czytamy w niej, iz nieraz zdarza sie tak, ze fortuna sprzyja czlowie-
kowi: jego skrzynie i gumna wypeinig si¢ po brzegi. Wraz z bogactwem natych-
miast pojawia si¢ frasunek. Strach przed zlodziejem, strach przed zywiolem ognia,
nakazuja nieustanne i niespokojne czuwanie, by nie straci¢ dobrobytu. Inaczej
bylo w zyciu cynickiego medrca:

Nie frasowat si¢ on chudy Dyjogenes
O swoje¢ klode, w ktdrej mieszkal, i w ktérej go
Aleksander nawiedz(i)l Wielki, (w. 221-223, s. 104)

Cesarz Aleksander posiadal dobra bez miary. Dla nich niejednokrotnie narazal
zycie i zdrowie. Posiadal wiele, jego pragnienia nie byly jednak nasycone. Ciggle

30/ Doda¢ tu na koniec nalezy, iz metafora uczty, oprécz Podrgcanika Epikteta, ma takze
biblijne Zrédlo, z ktérego z pewnoscig Opalinski korzysta. W przypowiesciach
ewangelicznych niejednokrotnie pojawia si¢ zapowiedz uczty niebieskiej, ktdra nastapi
w wiecznym mieszkaniu Boga. W tej przyszlej biesiadzie wezma udzial ci, ktérzy
zastuzyli na to odpowiednim post¢gpowaniem na ziemi.
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wydawalo mu sig, Ze zbyt male s3 jego wioSci i zbyt nikia jego wiadza. Diogenes,
pozostajacy w skrajnej nedzy, paradoksalnie jednak posiadal wiecej niz Aleksan-
der, bo jego pragnienia zostaly nasycone i nie zZeralo go poczucie braku czego$
istotnego. Diogenes staje si¢ wzorem, Aleksander jego przeciwienistwem. Opalin-
ski jednak nie zacheca do praktykowania skrajnej postawy Diogenesa, ale do zna-
lezienia wypadkowej miedzy przedstawionymi postaciami. Wypadkowa taks
wskazal wiasnie Epiktet, ktéry dobrze rozwazyt madro$¢ cynickiego filozofa. Au-
tor Podrecznika uwaza wprawdzie, ze lepiej umrzec z glodu, pozbywszy sie troski
i trwogi, niz zy¢ w dostatkach i nieustannie si¢ martwi¢ o zachowanie posiadanych
rzeczy3l. Dalej jednak rzymski mysliciel nieco tagodzi te cynickie zapedy i podaje,
Ze nalezy stara¢ si¢ o pewne warto$ci. Sg to rzeczy niezbedne do utrzymania zycia,
czyli: jedzenie, picie, odziez, mieszkanie i czeladZ. Tego za$, co stuzy do wystawno-
Sci i rozkoszy — unika¢32. Polski poeta, idac za wskazaniem Epikteta, poucza:

... Jaka ma by¢ miarka

Tego naszego mienia? — Powiem w bréd i krétko:
Ile cziowieku trzeba do skromnego zycia?

Byle byto, co jesé¢ , pi¢ i w czym chodzi¢, ale

Do potrzeby, nie zbytku. (w. 227-231, 5. 104)

Epiktet zlagodzil wskazania dawnej, radykalnej szkoly cynickiej. Krzysztof
Opalinski tagodzi natomiast wskazania Epikteta pozwalajac, w dalszych wersach
swego wywodu, nie tylko posiadaé rzeczy niezbg¢dne, ale i robi¢ pewne zapasy. Za-
tem jesli taka potrzeba, mozna odlozy¢ tysigc lub dwa rocznie. Gdy to nie zaspokoi
pragnien, mozna odlozy¢ dziesiec, a nawet sto tysiecy. Dopiero powyzej tej sumy,
namietno$¢ posiadania staje si¢ naganna, a zadza niemozliwa do zaspokojenia:
»Nic cig juz nie nasyci ani dosy¢ bedzie, / Cho¢bys wszystkich monarchéw wszyst-
ko posiadt zioto” (w. 240-241, s. 104). Tak konkluduje poeta, przesuwajac, zlago-
dzong juz przez Epikteta, granice miary.

Kolejny przykiad ukaze, jak staropolska teoria miary wiazala sie z Paradoksami
stotkéw Cycerona. Arpinata, podobnie jak Epiktet, uwaza, ze niezliczone zadze de-
graduja czlowieka do rzedu niewolnikéw. Stopnia bogactwa nie mozna ustalac
wedtug tego, co cztowiek posiada. Znajduja si¢ bowiem tacy, ktérzy mimo ogrom-
nego majatku ciagle pragng wiecej i wciaz uwazajg si¢ za ubogich33. Ludzi takich
zzera pragnienie pomnozZenia majatku, z drugiej za$ strony neka strach przed jego
utrata. By¢ bogatym to posiada¢ dobra najwarto$ciowsze — czyli cnotg — to pierw-

31/ Epiktet Podrecznik.... s. 8.
32/ Tamze s. 26.

»Jesli ktos tedy [...] ma niezliczone zadze, mogace w krétkim czasie wyczerpacé
najwieksze skarby, to w jakiz sposéb nazwe go bogatym, skoro on sam uwaza si¢ za
zyjacego w niedostatku?” Cyceron Paradoksy stoikéw, w: Pisma filozoficzne, t. 111,
przel. J. Smigaj, Warszawa 1961, s. 470.

70



Lasocinska Posta¢ Diogenesa i motywy.

sza teza Arpinaty. Nikt jej bowiem nie jest w stanie odebrad, jest ona wlasnoscia
wieczna i niezmienng. Wobec tego bogatym moze by¢ jedynie medrzec. T¢ mys$]
wygloszong w széstym paradoksie Cycerona, rozwija Krzysztof Opalinski w Saty-
rze ITT (Ks. V). Doskonalo$¢, to dobro duszy, ktdrego nie trzeba broni¢ przy pomo-
cy wojsk, muréw i fortec, sam Bog je bowiem zabezpiecza i chroni. Cnota nie zna
niepokoju. Bogactwa duchowe powoduja, iz medrzec:

... Wszystkie rzeczy
Majac pod swoja wladza. spokojnie panuje.
Nie boi si¢ nic wojny i nieprzyjaciela,
Pewien, ze mu nic zaden rozbéjnik nie wydrze. (w. 18-21, s. 250-251)

Wszystko ma, ale nie przez wlasnosc, lecz przez wladz¢ jaka Bog daje cnotliwym
nad $§wiatem. Bowiem, gdy czlowiek posiada cnote, jest jakby wladca $wiata, posia-
dajacym i panujgcym nad najwyzszymi dobrami — dobrami ducha®*.

By¢ bogatym - to nie tylko by¢ cnotliwym, ale takze by¢ zadowolonym z tego, co
si¢ ma, a to potrafia tylko medrcy - to druga teza rzymskiego myélicielass. Cyceron
poréwnuje si¢ z bogaczami potrafiacymi trwoni¢ ogromne ilosci pieniedzy. Roz-
rzutnik pozadajacy posagow, wspanialych sprzetéw, odziezy ciagle ma za malo do-
chodu, podczas gdy filozofowi, kiedy zaniecha zachcianek, z jego skromnego do-
chodu zostaje jeszcze cos§ w nadmiarze. Ki6z wigc jest bogaty? — odpowiedz jest
jednoznaczna: ten, kto ma nadmiar, a nie ciagly niedosyt. Opalinski w cytowane;j
satyrze rozwija i te teze znana z Paradoksdw. Chwalony przez niego medrzec potra-
fi we wiasciwy sposob zazywaé posiadane dobra: ,swoje / wydatki i miarkuje, i z
cnotg stosuje” (w. 48-49, s. 250). Co wazne, nie gromadzi ich, nie odkiada - taki
czlowiek nie jest prawdziwie bogatym, bo ciggle mu gromadzonych débr nie dosta-
je: chce ich zebrac wiecej i wiecej, a wciaz mu malo. Nie jest tez zamoznym, kto swe
dobra »,marnie i rozrzutnie / Porozprasza” (w. 39-40, s. 250). Prawdziwe bogaty to
ten, kto :

... wie kiedy i kedy czego zazy¢, sam ma
Prawdziwie i posiada a — przydam — uzywa [...]. (w. 43-44, s. 250)

Bogaty medrzec to nie ten, ktochowa do skrzyni badZ czym predzej wydaje, lecz
ten, kto rozsgdnie korzysta ze swych débr. Przy tym uzywa ich 1tak, ,jako materyi
albo / Jakiego instrumenta dla cnét rozmaitych” (w. 45-46, s. 250).

34/ ,Dusza czlowieka jest bogata, a nie to, co si¢ zwykle nazywa kasa. Chociazby kasa byta
pelna, poki dusze bede widzial prozna, nie uznam cie za bogatego”. Zob. Cyceron
Paradoksy...,s. 470.

»Iylko wiec ludzie obdarzeni cnotg sa bogaci. Albowiem tylko oni maja dobra
pozyteczne, a zarazem i wiecznotrwale; tylko oni zadawalaja si¢ swoim majatkiem, co
stanowi istot¢ bogactwa, uwazaja go za wystarczajacy dla siebie, niczego wigcej nie
pragna, niczego nie potrzebuja, nie odczuwaja zadnych brakéw i niczego juz nie zadaja”.
Cyceron Paradoksy..., s. 474.
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Opalinski opisawszy, zgodnie ze wskazaniami Cycerona, relacje medrca do bo-
gactw duszy i bogactw materialnych, poucza, by chciwo$¢ miarkowaé, a pieniedz-
mi gardzic¢. Wraca wiec do motywu diogenejsko-epiktetowego i podkresla:

Gdy masz co jesc i co pié, a przy tlym w czym chodzié,
Kontentuj si¢ co-¢ Bog dal, a nazbyt nie pragniej. (w. 62-63, s. 251)

Medrzec potrafi nic nie miec i nie martwic si¢ takim stanem rzeczy. Wymaga sie
jednak znacznie wiecej od niego: on ma nie tyle nie posiadac, ile nie pragna¢. Bo to
wlasnie nie posiadane rzeczy, ale nadmierne pragnienia pozbawiajg spokoju
czlowieka. Takie jest ostateczne wskazanie przytoczonej satyry. Madry cziek,
w swej poses)i, nie zakliada mienia (w. 85). Wiec czy ono jest, czy tez gonie ma —jest
spokojny. Madrosé stoicka w innej satyrze (VI, Ks. VD36 przektada Opalinski na
praktyczng rade:

... wakuje co, starostwo lub stolek:
Dadza-¢ — dobrze; nie dadza - i to nie Zle;
Coz ci¢ przez to ubylo, jesli w sobie samym
Zamykasz swoje dobro. (w. 20-23, s. 105)

Posesja czlowieka rozumnego to by¢ cnotliwym panem siebie, $wiata i calej na-
tury. Dobra materialne czy sa, czy ich nie ma, nie sg w stanie zakldéci¢ spokojnosci
nic niepragnacego medrca.

»Jezeli ktos jest przekonany, ze niczego mu nie brakuje, jezeli nie stara si¢ o nic
wiecej, jesli zaspokaja sie calkowicie i zadowala swym majatkiem, to i ja sie zga-
dzam, ze jest bogaty” — powiada Cyceron w omawianym paradoksie széstym3’. Dla
Arpinaty takim miejscem ustronnym i wystarczajgcym bylo Tusculum, gdzie
w spokoju mogt si¢ oddawaé pracy naukowej. Dla poetéw polskich miejscem
umiarkowanego dobrobytu stala sie stawiona niejednokrotnie wies. Do tych, kté-
rym przestala wystarcza¢ ziemia wraz z jej skromnym dochodem, kieruje z kolei
Wactaw Potocki swa krytyke zawartg w wierszu Za Fortung zycie (111, s. 57-58). Piet-
nuje tam wiadnie nie samo posiadanie, ale napedzane przez éw fakt narastajgce
zgdze, kiérych nie sg juz w stanie zaspokoic¢ zwykte rzeczy codziennego uzytku:

Ta, co go od miodosci, jest sig czemu dziwié,
Wies$ na staro$¢ czlowieka nie moze pozywic. (w. 1-2)
Przyroda uczy ludzi, tak jak kiedys utrzymywal Diogenes, Ze potrzebne sg do
zycia rzeczy skromne i to w znikome;j ilosci:

W jednej skérze wol, w jednej az do $mierci szubie
Bydlo chodzi, jednaka co dzien trawg skubie: (w. 2-4)

36/ Tytul satyry znaczacy: Sapientem sua sorte contentum esse. To jest, 3e mqdry zawsze sig tym
kontentuje i obejdzie, co mu Bdg dal.

Cyceron Paradoksy..., s. 469-470.
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Czlowiek wylamuje si¢ spod praw natury i takomie spoglada na dary fortuny.
Przy tym jedna zadza podsyca drugg i tak bez konca. Powodowany pycha, co roku
zmienia szaty zgodnie z panujgca moda, zamiast parg koni, podroézuje wystawng
karocg, zasiada do obficie zastawionego stotu. Wezesniej za$ ,,do$¢ byto sztuki mie-
sa na obiad z ogorkiem” (w. 13). Nienasycone zadze nie pozwalajg usta¢ w zabiega-
niu o coraz wigksze dochody i wyzsze urzedy. Nie umiejac zadowolié¢ sie matymi
rzeczami, traci spokdj i traci zdrowie:

Za szczgéciem, nie za zdrowiem zywot swoj obraca,
Nic nie mys$lac, Ze go tg alternatg skraca. (w. 7-8)

Smieszny i pyszny 6w czlowiek nieraz opamieta si¢, nim go dopadnie »$mier¢
cicha” (w. 23). Jego zmienno$¢ i wzrastajgca pozadliwos¢ zastuguja jednak na
stowa pelne wzgardy. Nie szczedzi ich miotanemu przez zgdze Wactaw Potocki,
tak samo, jak kiedy$ nie oszczedzal swych wspoéiczesnych stynny Diogenes
Z Synopsy.
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Anna GUROWSKA

Somnus. Fortuna. Invidia. Somni descriptio — ,zakryte
przed zrenica naszg" znaczenie barokowego tekstu

SOMNUS. FORTUNA. INVIDIA
SOMNI DESCRIPTIO

1

Loze labgcim wysypane puchem

Mig¢kkimi rozkosz wysciela naspami.

Glowa w nich tonie jako w morzu suchem,
Skubanych gesi zgrazona walami.

Tu sen glgbokim tchnie w pierzynach duchem
I wczas pelnymi wyziewa piersiami,

Oczy zielona jedwabnica cieni,

By w nie nie strzelal swych Febus promieni.

2

Na bawelnianych stréze nogach chodza,
Co przystepuja blisko do loznice.

Drzwi na zawiasach ostroznie uwodza,
Kazdemu klotka ciche zwiera lice.

Co si¢ odecknie, to wachlarzem chiodza,
Portyjerami ciemniac okiennice;

Jeszcze tu slonice swych blaskow nie sialo,
Cho¢by trojakim ogniem zagorzalo.
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3

Kiopoty, glowy lamiace slarania,

Niewczasy mysli, frasunek choroby,
Tesknice serca, nudnosci niespania,

Piacze, lamenty, przestrachy i co by

Bylo przyczyna do wczasu przerwania,

W tancuchach jeczy za progiem, a doby
Pomyslne wchodza w patynkach jerchowych,
By nie wzbudzily pierwosp6w cukrowych.

4

Po gabinecie w krysztalowej rynie

Do smaczniejszego snu przysposobienia
Wezykiem zrédio wdzigcznomruczne plynie,
Dyjamentowe dno miasto kamienia.

Tu morskie sobie plawajac boginie,

Skrytym kanalem uchodza do cienia,

Po brzegach maki swe rozwily wiosy,

Zefir im glaszcze kedzierzawe kosy.

5

Z gniazdek swych wdzi¢czno fraktuja kanary,
W belwederowym przelatujac gaju.
Synogarlica swej zalujac pary,

W ktorym si¢ tula odiaczona kraju,

Zalosnie steka. Nie glos, lecz nektary
Wywodzi slowik. Jesli szukasz raju,

Tu go zawarla natura w szczuplosci,

Gwoli rozkosznej $piacych lubieznosci.!

Somni descriptio 10 jeden z pigkniejszych utwordw literatury polskiego Baroku.
Wraz z alegorycznymi opisami Fortuny i Zazdrosci tworzy cykl nieznanego autor-
stwa, pisany oktawa wediug wloskiego wzorca (osiem 1 1-zgloskowych werséw o ry-
mach abababcc). Wspdlny zapis w rekopisie, warsziat poetycki, a szczegdlnie spo-
sob obrazowania laczy 1¢ calos¢ z dziesigcioma oktawami Bellonae domus descrip-
tio?. Najwigkszym zainteresowaniem cieszy si¢ Somnus. Tajemnica onirycznych
doznan szczeg6lnie intryguje czytelnika.

Dotychczas postrzegano opis Snu jako cykl, a nawet wariacyjny zbiér pigciu
oktaw, czy nawet epigramatéw. Uznano numeracje strof za sygnat pozwalajacy roz-
patrywac je osobno. Tymczasem nie ma takiej potrzeby. Wioscy poeci numerowali

V' Urwory praypisywane Lubomirskiemu, w: Stanistaw Herakliusz Lubomirski Poezje zebrane,
wyd. A. Karpinski, Warszawa 1995, s. 384-385.

2/ Zob. A. Karpinski Somnus — Fortuna — Invidia. Problemy tekstu i autorstwa, w: ,Ogréd”
1994 nr 1 (17),s.7-29.
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oktawy, tak jest i w przypadku tlumaczonych przez Piotra Kochanowskiego po-
ematow Jerozolimy Wyzwolonej Tassa i Orlanda szalonego Ariosta, a takze anonimo-
wego tlumaczenia Adona Marina, Tobiasza wyzwolonego Lubomirskiego czy Dafnis
drzewem bobkowym Samuela Twardowskiego. W zasadzie nie podjg¢to systematycz-
nych rozwazan nad znaczeniem calej opowiesci, rozpatrujac jedynie jej wybrane
aspekty3. Czg¢sciowo'determinowalo lekturg nieudokumentowane przypisanie au-
torstwa utworu S.H. Lubomirskiemu i zwigzane z tym dociekanie pokrewienstwa
poetyckiej wizji z ksztattem Lazienki Lubomirskiego, miejsca rozkosznego otium.
Tymczasem tak naprawde nie wiadomo, kto napisat Somnus*.

Bez watpienia podczas lektury przed oczyma czytelnika wylania si¢ intymny
zakatek, miejsce zacisznego odosobnienia. Bohater utworu w prywatnym gabine-
cie na wyscielanym tozu zapada w sen. Jego odpoczynku strzegg stuzacy, kiorzy
dbaja o cisze, spokdj, zaciemnienie pomieszczenia. Co ciekawe, scena rozgrywa sie
za dnia, moze nawet po poludniu, okolo godziny trzeciej (»]eszcze tu stonice swych
blaskow nie sialo, / Chocby trojakim ogniem zagorzalo”). Szum wody i $piew pia-
kow niosg ukojenie. Wyrafinowane pigkno przedmiotdw, poruszajgce si¢ bezsze-
lestnie postacie, jakby odgrywajace przedstawienie teatru cieni zainscenizowane
w kunsztownej scenerii, tworzg zmystows wizje, kiora zachgca do zatrzymania sig
na sensie dostownym utworu. Semnus uznano za zapowiedz>, a nawet wyraz roko-
kowego pi¢kna6, co wydaje si¢ naduzyciem, gdyz sposob i maestria opisu przy-
pomina raczej sensualne opisy barokowe np. skrywajace alegoryczne sensy de-
skrypcje przedmiotow i osob z Nadobnej Paskwaliny Samuela Twardowskiego.
Przykiadowo ten na wskro$ barokowy poeta tak oddaje sen Amora:

Polzywszy na trawie skronie mlekoliczne,
Zasnie twardo nadzwyczaj. Zapalj sig $liczne
Rézaficem mu jagody, toczac pot perfowy,

Oczy stodko blyskaly, raz z niebieskiej glowy
Na wierzch si¢ dobywajac, raz mruzac obloki
Do wpdl nie przywierane. Z piersi duch gi¢boki
Ognie zywe wyziewal, skad wszytkie dokola
Gotowym si¢ plomieniem zajmowaly ziola [...]

3/ Zob. M. Prejs Tajemnica Arkadyjskiej groty, w: »Barok” 1994, nr 1 (2), s. 85-94;
1.K. Goliniski Barokowe igraszki z Hypnosem (,,Somni descriptio” — tajemnice snéw, ogrodcw,
gabinetow), w: ,0gréd” 1994 nr 1 (17), s. 143-172.

4 Por. A. Karpifiski Somnus — Fortuna — Invidia. Problemy tekstu..., s. 19: ,Warto natomiast
szuka¢ autora cyklu Somnus. Kto nim jest? Na kogo wskaza historycy literatury? Sprawa
jest catkowicie otwarta. Czy to kto$ znany? Lubomirski? Malo prawdopodobne. Samuel
Twardowski? By¢ moze. A moze zupelnie zapoznany poeta konica XVII wieku?”.

¥ M. Prejs Poezja pdznego baroku. Gldwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 314.

6/ 1 K. Golinski Barokowe igraszki z Hypnosem. (Somni descriptio — tajemnice sndw, ogroddw,
gabinetow... ), w: ,Ogrod” 1994 nr 1 (17), s. 157, 161, 168.
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Dodawata tego snu wdziecznym swym szemraniem
Rzeka sama i z boku chiodnym powiewaniem
Lagodnych fawonijow poruszajac drobne

Ptaszeta do épiewania...”

Zwrdémy choéby uwage na Twardowskiego »Z piersi duch gleboki / Ognie zywe
wyziewal” i fragment pierwszej oktawy: ,Tu sen gigbokim tchnie w pierzynach du-
chem / I wczas pelnymi wyziewa piersiami”. Zaréwno u Twardowskiego, jak i w
Somni descriptio sen i jawa oddzialujg na siebie, co powoduje zatarcie ontologicz-
nych granic — jawa nabiera cech sennej rzeczywistosci, z kolei uspienie jest stymu-
lowane przez zmyslowe doznania pochodzace z zewnatrz. Mozna wnioskowac, ze
tytutowy Somnus nie niesie objawienia, prawdy, czy nawet falszu - jedynie rozkosz-
ny cdpoczynek. Zdaje si¢ niepotrzebng wiedza pochodzaca z pism, sennikéw, trak-
tatéw — Cycerona, Artemidora czy Makrobiusza — opisujacych sny rewelatorskie,
uchylajace cztowiekowi obrazu prawdziwej natury rzeczy. Czyzby zatem byl to sen
bez snow?

Uwage czytelnika szczegdlnie zajmuje sztuczna przesirzen gabinetu. Jak
stusznie zauwaza Adam Karpinski, zawdziecza ona swdj ksztatt Owidianskiej ja-
skini Hypnosa z ks. XI (w. 592-615) Metamorfoz Owidiusza®. Tak wiele taczy oba
opisy, ze warto przytoczy¢ ustep:

W poblizu kraju Cymmeriéw jest w odleglym miejscu jaskinia utworzona w wydrazonej
skale, siedziba i mieszkanie gnusnego Snu. Nie docieraja tam promienie Feba ani rano,
ani w potudnie, ani wieczér. Z ziemi wydobywaja si¢ tam chmury zmieszane z mgts, panu-
je cienisty potmrok. Baczny straznik—czubaty kogut nie powita tam Jutrzenki swoim pia-
niem, czujne psy nie przerwa milczenia szczekaniem, ani czujniejsze od pséw gesi. Nie
zmaca tu ciszy dzikie zwierzeta, ani bydlo, ani plongace gatezie, ani ludzka wrzawa. Panuje
tu wieczny spokdj. Lecz spod skaly wyplywa rzeka Lete, kidrej fale, toczac si¢ kamieni-
stym korytem, zapraszaja swym szmerem do snu. Przed wejsciem do jaskini bujnie kwitng
maki i niezliczone ziota, z ktdrych sokdw Noc przyrzadza napéj niosacy sen i rozsiewa po
ziemi pograzonej w ciemnosciach. W calym domu nie ma drzwi, by nie skrzypnely obraca-
ne zawiasy, u progu nie czuwa zaden straznik. Posrodku jaskini wznosilo si¢ wysokie toze
z czarnego hebanu, puszyste, przykryte ciemna zaston3. Spoczywal na nim sam bég,
pograzony w ospalej bezczynnosci...?

Autor Somni descriptio przejal od Owidiusza zamyst sceniczny — wyglad ustro-
nia: puszyste loze bohatera, kamienne koryto, kiérym sptywaja wody Zrddia, obraz
makow. Podobnie panuje tu péimrok, cisza i spokdj, przerywany jedynie usy-

7/ 8. Twardowski Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980, s. 154 (Punk.
111,107-124).

8/ 8.H. Lubomirski, Poezje zebrane..., 1. 11,s. 177.

9/ Owidiusz Metamorfozy, przel. A. Kamienska i S. Stabryta, oprac. S. Stabryta, Wroctaw
1995, s. 304-305 (ks. X1,592-612).
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piajacym szmerem wody. Lektura Owidianskiego opisu pozwala wlasciwie zrozu-
mie¢ tajemnice »Zrédia uchodzacego do cienia”, kidrego pierwowzorem okazuje
si¢ woda rzeki Zapomnienia, podziemnej Lete, przeptywajacej przez Hades. To
odwolanie burzy pozorng beztroske $wiata przedstawionego. Na opisie Owidiusza
wzoruje si¢ Cesare Ripa, kidry przedstawia Sen jako m¢zczyzne na lozu z makéw,
w poblizu groty, w ktérej tryska woda!0.

U Owidiusza w zdecydowanie odmiennej szacie jawi si¢ miejsce uspienia, jego
koloryt i nastrdj. Jaskinia Hypnosa jest opustoszala, ponura, utrzymana w tonacji
szaro$ci, gdy tymczasem barokowy poeta, zgodnie z zamilowaniem epoki, zajmuje
sie szczegélami wygladu przedmiotéw (opis poduszek, rynny), pomnaza wzgle-
dem wzoru ich liczbe (np. wachlarz, kurtyna), nie zapomina o kolorze (zielona je-
dwabnica), i co najistotniejsze opisuje postacie w ruchu. PodkresSlony przez Owi-
diusza wstraszliwym patacu Snu brak odgtoséw zwierzat, brak str6zéw, drzwi, kt6-
rych skrzypigce zawiasy moglyby maci¢ ciszg, autor potraktowat jako sposéb prze-
miany locum horridum w locum amoenum. Stad wprowadzeni do §wiata przedstawio-
nego na zasadzie zaprzeczenia stréze, ostroznie uchylajacy drzwi, i $piew ptakéw
kojacy niczym szum wody. Poeta okazuje si¢ sztukmistrzem, ktdry przetwarza an-
tyczny tekst literacki.

Gra z czytelnikiem, jaka zaplanowal twérca, nie konczy si¢ jednak na znajomo-
$ci Owidiusza, mistrza przemiany. Jaskini¢ Hypnosa poddaje metamorfozie i inny
czarodziej — Ludovico Ariosto. Tak w ksigdze XIV (oktawy 93 i94) Orlanda szalone-
go opisuje mityczne miejsce, ktére wczesniej umieszcza w Arabii:

Wielka jaskinia w ziemi pod lasem wysokiem,
Lasem gestem i ludzkiem nieprzejzrzana okiem;
Pierwsze wescie i czolo niedost¢pnej skaly
Kretem bluszcze, wijac sie, wszedzie ubieraly;
Tu Sen lezy i tu ma zwykle swe mieszkanie,
Przy niem z jednej otyle strony Préznowanie,

Z drugiej Lenistwo siedzi, co chodzi¢ nie moze

I na nogi nie wstanie, az mu kto pomoze.

Niepami¢¢ w bramie stoi, ktora nie puszczala
Nikogo i nikogo znac zgola nie chciala;

Nie stucha i nie nosi poselstwa zadnego

I ode drzwi jednako odgania kazdego.

Milczenie wkolo chodzi, w czarny plaszcz ubrane,
I straz trzyma, obute w trzewiki pil$niane.

Widzi li, ze kto idzie, broni¢ nie przestawa

I zeby zostal, reka z daleka znaé dawa.!l

10/ C. Ripa Jkonologia, przet. 1. Kania, Krakéw 1998, s. 370.

IL"L. Ariosto Orland szalony, przel. P. Kochanowski, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1965,
5. 266-267 (ks. XIV,93-94).
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Wtoski autor wprowadza do groty postaci — obok Snu Préznowanie (/’Ozio) i Le-
nistwo (la Pigrizia); moze winno by¢é w pierwszej oktawie Somnusa: ,,Tu Sen giebo-
kim tchnie w pierzynach duchem/ I Wczas pelnymi wyziewa piersiami”? Drzwi -
ktore, jak pamietamy, pelnig istotng role w polskich strofach, a ktérych brak
u Owidiusza - pilnuje Niepamieé (I’Oblio), nikogo nie wpuszczajgc i nie przeka-
Zujac niczego, co mogloby przeszkodzi¢ uspieniu (por. w oktawie trzeciej umiesz-
czone za progiem wszelkie troski). Znamienne, ze u Ariosta straz peini Milczenie
(il Silenzio) »obute w trzewiki pilsniane” (ka le scarpe di feltro'2). Obraz personifika-
¢ji Milczenia w filcowych butach wyciszajacych odgtos krokéw odpowiada anga-
Zujacemu wyobraznie przedstawieniu »strézy chodzacych na baweinianych no-
gach, ktdorym klotka ciche zwiera lice” (oktawa druga). Wdzigczny motyw
bezgtosnych krokow pojawia si¢ takze dalej w odniesieniu do alegorii Czasu:
»doby/ ... wchodzg w patynkach jerchowych” (w pantoflach z irchy13). Swiat Som-
nusa okazuje si¢ alegoryczna sceng.

Jednak nalezatoby zastanowié si¢ nad powolanym przez poetg w pigtej oktawie
obrazem rajskiego gaju, stworzonego przez Natur¢ ku przyjemnosci $piacych
(uwaga na l.mn.!, nie chodzi tylko o gléwnego bohatera). I tym razem czerpie autor
z tradycji literackiej, przywolujac obraz Elizjum z Eneidy. Eneasz po przekrocze-
niu bramy w murze oddzielajacym 1aki asfodelowe od twierdzy Tartaru ujrzat:

Posréd zieleni szczesliwe polany
W blogostawionych Gajach.14

Podczas wedrowki po krainie wiecznej szczesliwosci, w kiorej przebywajg cienie
sprawiedliwych dane bylo bohaterowi zobaczy¢:

gaj odosobniony
I szeleszczace gaszcze, i plynaca
Obok zacisznych siedlisk rzeke Lete.!?

To opis miejsca, w ktéorym przebywaja dusze, majace powrdcic¢ do gornego swiata
po skosztowaniu letejskiej wody, kiéra niesie zapomnienie. Bohatera Somnusa
takze czeka przebudzenie. Nie dziwne, ze opis Elizjum znalazl si¢ w Somni descrip-
tio obok siedziby Snu, gdyz Wergiliusz wiasnie w Podziemiu umieszcza jego
mieszkanie. W mitologii blizniaczym bratem Snu (Hypnosa) jest Smier¢ (Tana-
tos) — bialego i czarnego miodzienca niejednokrotnie przedstawiano razem.
Jeszcze inne szczegdly wedrowki Eneasza mogg wydac sig interesujgce czytelni-
kowi staropolskiego tekstu. Bohater Eneidy schodzi do Podziemia prowadzony
przez wieszczke Sybille, wejScie wiedzie przez grote. Zstepuja o $wicie, wiadomo,

12/1,. Ariosto Orlando furioso, a cura di M. Turchi, Milano 1982, s. 345.

S.H. Lubomirski Poezje zebrane..., t. I1,s. 177.
14/ Wergiliusz Eneida, przel. i oprac. Z. Kubiak, Krakéw 1994, s. 208 (V1,894[638]-895[639]).
15" Tamze, s. 211 (V1,988[704]-990[705]).
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ze wedruja jeszcze po potudniu. Wracaja na powierzchnie przez jedng z bram Snu.
Poszczegdlne czesci $wiata umartych zostaly przedstawione jako otoczone murami
zamki, palace, przez niejedne wrota przechodza goscie. Co ciekawe, przed pro-
giem Orkusa, gdzie miesci si¢ kraina cieni, Snu, uspionej Nocy:

B4l si¢ i msciwe Troski roziozyly.

Blade si¢ gniezdza Choroby i Starosé
Smutna, i Trwoga, i Gi6d, zly doradca,

1 wstr¢tna Nedza — ksztalty przerazliwe —
Zgon i Udreka, i brat Zgonu, twardy
Sen, i Uciechy podle.16

Bo6l (Luctus), Troski (Curae), Choroby (Morbi), Staros¢ (Senectus), Trwoga (Me-
tus), Gtod (Fames), Nedza (Egestas), Zgon (Letum), Udreka (Labos), Sen (Sopor),
Uciechy (Gaudia) napotkane przez bohateréw w przedsionku Hadesu zdajg si¢ by¢
przywotane w oktawie trzeciej, gdzie przed progiem gabinetu przykute taficucha-
mi jecza nekajace czlowieka: Klopoty, Niewczasy, Frasunek, Choroby, Tesknice,
Bezsennosé, Ptacz, Lament, Strach.

Motywy: groty, snu, onirycznej podrdzy za dnia, palacowego odosobnienia, ka-
talog personifikacji ludzkich niedoli, letejska woda przeptywajaca w rozkosznym
gaju tacza Somnus z ksiegg VI Eneidv. Niezwyklos¢ staropolskich strof tkwi
niewatpliwie w przemianie tajemnicy starozytnych, mrocznych miejsc w enklawe
rozkoszy, gdzie alegoryczne posiacie nabierajg ciata, a symboliczna przestrzen
rozptywa si¢ w pigknie przedmiotéw. To jednak tylko maska, pod kidra kryja sie
znaczenia projektowane przez literackie nawigzania.

Mityczne pokrewiefistwo Hypnosa i Tanatosa uzasadnia swobodng gre lite-
racka, prowadzong jakby w imie stéw Homera (Odyseja, X111,83-84):

Odysowi sen stodki wnet spadl na powieki,
Sen, jak émier¢ nieprzespany, lecz przyjemnie lekki.l7

czy Wergiliusza z Eneidy (V1,726-727):

I sen zagarnal mnie blogi, gi¢boki
Najpodobniejszy spokojowi §mierci.!®

Wobec tego, moze warto si¢ zastanowic¢ nad perspekiywa, jaka otwiera antyczne
powinowactwo snu i $mierci, ktére znamiennie podkresla Jan Kochanowski we
Fraszce Do snu (11,37):

16/ Tamze, s. 195 (V1,382[274]-388[279]).

17" Homer Odyseja, przel. L. Siemienski, oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1990, s. 197
(XI11,83-84).

18’ Wergiliusz Eneida..., s. 204 (V1,726[521]-727[522)).
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Snie, ktory uczysz umieraé czlowieka [...]
Uspi na chwilg to $miertelne cialo [...]
Niechaj tym czasem tesknice nie czuje,
A co jest nie zyé, w czas si¢ przypatruje.l®

Potrakiowanie Somni descriptio jako Mortis descriptio pozwala dostrzec w sytuacji
zapadania w sen scen¢ umierania. W tej optyce gabinet, czyli Owidianska jaskinia
staje si¢ symbolem pozornego $wiata, ciala, ktére wigzi duszg, grobu, wyobraze-
niem wiecznego domu (domus aeterna) wywodzacym si¢ z tradycji antycznej i bi-
blijnej, w kiérym odnajdujemy miejsce wiecznego spoczynku, foze. Na lozu
»tchnaca glebokim duchem” posta¢ Snu moze byé odczytana jako dusza, nad ktorg
czuwaja stroze, opiekuncze duchy. Opiekunowie towarzyszg jej w procesie zasy-
piania, odrywania od ciata. Otwieraja wrota duszy: ,,Drzwi na zawiasach ostroznie
uwodza”. Dbaja, aby nie ogarnat jej strach, aby si¢ nie zbudzila, nie powrdcilta do
$wiata pozoréw: »Co sie odecknie, to wachlarzem chiodza”. Przejscie, wyswaba-
dzanie sie i wznoszenie duszy musi si¢ odbywaé stopniowo. Pograzonej w ciemno-
Sci ciala, grzechu, nie przyzwyczajonej do ogladania »twarza w twarz” Slofca,
Boga (,,Oczy zielona jedwabnica cieni, / By w nie nie strzelat swych Febus promie-
ni”) mogloby przynie$¢ zgube gwaltowne wyzwolenie. Stréze chronia wigc duszg
od nagtego oslepienia ,Portyjerami ciemniac okiennice”. Bég w Tréjcy Jedyny nie
objawia sie w pelni tym, kiérzy pozostaja w wiezach cielesnosci. Stad w grocie
»Jeszcze 1u stofice swych blaskéw nie sialo, / Chocéby trojakim ogniem zagorzato”.
Przygotowywanie polega na wyciszeniu zmysléw zewng¢trznych, oderwaniu od
swiatowych trosk (oktawa trzecia), kidére uniemozliwiaja wzrost duchowy, nie po-
zwalaja zasnaé, umrzeé dla Swiata. Moment przekroczenia granicy opisuje oktawa
czwarta. Ujrzeniu prawdziwej natury rzeczy podczas chwil $miertelnego snu po-
maga czyste Zrédlo, bijace wewnatrz jaskini. To jego wody uchodza do cienia (pa-
mietamy o nawiazaniu do rzeki Lete schodzacej do Hadesu). Zrédlo symbolizuje
czyste serce, ktére nawadnia cialo i jest siedzibg boskosciZ?, co podkresla obecnosé
nimf, tu nereid - morskich bogif. Juz Homer w Odysei (XII1,107-116)21 opisuje
$wieta grote nimf, w srodku kiérej bije zdr6j, jedno wejscie przeznaczone jest dla
ludzi, drugie przekraczaja tylko bogowie. W Somnusie Zrodlana woda ptynie w ryn-
nie z krysztalu o diamentowym, nie kamiennym dnie - przezroczysta woda w prze-
zroczystej rynnie — skryta, niewidoczna. To obraz podkreslajacy czystosé, w zna-
czeniu duchowym rozumiang jako cnote, jeden z warunkéw wiajemniczenia. War-
to jako kontekst przypomniec¢ w podobny sposob angazujace wyobraznie fragmen-
ty opisu przepuszczajacej swiatlo architektury Niebieskiej Jerozolimy z Apokalip-
sy $w. Jana w (Ap 21,10-21):

19/ 7. Kochanowski Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1998, s. 71-72 (11 37,1, 3, 15-16).

S. Kobielus Czlowiek ¢ Ogrdd Rajski w kulturze religijnej sredniowtecza, Warszawa 1997,
rozdz. Czlowiek jako opus artis, s. 67.

21/ Homer Odyseja. .., s. 198.
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Jeruzalem zst¢pujace z nieba od Boga, majace jasnosé Boza, a $wiatlos¢ jego podobng ka-
mieniowi kosztownemu jako kamieniowi jaspidowemu, jako krysztal [...] A bylo budowa-
nie muru jego z kamienia jaspisu, a samo miasto zloto czyste, podobne skitu czystemu.
A fundamenty muru miasta ozdobione wszelakim kamieniem drogim [...] a ulica miasta
zloto czyste jako $klo przejzroczyste.22

Ukryty, mozna rzec mistyczny strumien — co ciekawe formujacy si¢ w dekoracyjny
i wieloznaczny ksztalt weza, kidéry oznacza m.in. $mieré, madro$¢, zmartwych-
wslanie, tajemnicg, straz — symbolizuje prawdziwe poznanie, prowadzi na drugg
strong, do cienia, Raju, Elizjum. Otwiera si¢ zamknieta przestrzen gabinetu. Deli-
katne maki, kwiaty Snu, rosnace przed Owidianskg jaskinig Hypnosa, tu porusza-
ne podmuchem wiatru nalezg juz do $§wiata boskiej Nartury, stwdrczyni gaju, usy-
tuowanego na zewngirz. Prywatne wejscie prowadzi przez wnetrze groty. Uwolnio-
na, wyswobodzona z wigzow cielesno$ci dusza napotyka i innych ludzi
pograzonych w, jak si¢ okazuje, rewelatorskim $nie. Spigcy rozkoszuja sie piek-
nym miejscem, $§piewem ptakéw, budza sie ich zmysly wewnetrzne, gdy tymcza-
sem cialo odpoczywa. W opisie miejsca rozkosznego, krainy szcze$§liwosci zaczerp-
ni¢tym w czesci z Eneidy mozemy odnaleZé obraz chrzescijanskich zaswiatow. Wy-
obrazenie Pol Elizejskich bylo wykorzystywane w przedstawieniach biblijnego
Edenu?’. Poszerzona perspekiywa interpretacyjna o motywy chrzescijanskie po-
zwala wylozy¢ chocby znaczenie ptasiego raju. Harmonijne glosy styszane we $nie
odsylaja do nieuchwytnych na jawie dzwigkéw muzyki niebianskiej, mistycznych
chéréw anioldéw i Swigtych, czy muzyki sfer, ktorej odpowiada harmonia migdzy
duszg i cialem. Same ptaki, uskrzydlone istoty, szczegdlnie bliskie niebu symboli-
zuja dusze ludzkie, spotykamy je w malarskich ujeciach Edenu, a szczegdlnie w
przedstawieniach Hortus conclusus. Znaczacym zabiegiem wydaje sig¢ zgromadze-
nie w gaju gatunkow nocnych i dziennych, lokalnych i egzotycznych: reprezento-
wanych przez kanarki, synogarlice i stowika. Nic dziwnego, przeciez Raj rozciaga
sig poza czasem i przesirzenig. Doznania duszy, ktdra podczas snu odiaczyta si¢ od
ciala, sg jednak chwilowym wyzwoleniem. Nie nastepuje catkowite polaczenie z
absolutem, do$wiadczenie $pigcych jest jeszcze czastkowe, niepeine, dane »w
szczuplosci” dzieta Natury. Zakorzeniony w literaturze motyw synogarlicy (tur-
kawki) tesknigcej za towarzyszem zycia wprowadza melancholijng nute do krainy
szczesliwosci, w stowiku moze kry¢ sie zakleta smutna Filomela, jakby wedle stow
Jana Kochanowskiego z Elegii [ ks. IV:

Tak zapiakala, jak placze turkawka osierocona po stracie towarzysza, lub jak Filomela
(stowik) dzieci swych pozbawiona.2*

22 Cytat z Ap 21,10-11, 18-21 za: Bihlia w przekladzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r., wyd.
ks. ]J. Frankowski, Warszawa 1999.

23/ ER. Curtius Literatura europejska i laciriskie $redniowiecze, przel. i oprac. A. Borowski,
Krakéw 1997, s. 206.

2477 Kochanowski Elegiarum libri IV, w: tenze, Dziefa wszystkie, t. 3, wyd. ]. Przyborowski,
przel. T. Krasnosielski, Warszawa 1884, s. 152 (IV,5-6).
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Co ciekawe w VII Idylli Teokryta czytamy:

W poblizu z groty nimf wyptywal szemrzac Swigty strumien [...] $piewaly stowik i szczy-
giel. skarzyla si¢ turkawka2-

Sniaca, a raczej prawdziwie obudzona dusza skosztowawszy rajskiej stodyczy
zapewne powrdci do ciala, groty, pozornego zycia, platonskiej jaskini. Sen gwaran-
tuje jedynie chwilowe wyzwolenie. Zywe ptaki i bijace zrédio na powrdt zostana
zdominowane przez ich namiastke, do§wiadczenie martwego tabedziego puchu,
gesiego pierza, suchego morza z pierwszej oktawy — prawdziwa rajska rozkosz
przeobrazi si¢ w rozkosz ziemska. Sen niesie, wbrew poczatkowej intuicji, obja-
wienie dane cztowiekowi czystemu, cnotliwemu, wiodgcemu zycie w harmonii du-
szy iciata. Mozna powiedziec, ze bohater Somnusa, podobnie jak Scypion z VI ksig-
gi Cycerona O Panstwie?%, poznaje podczas snu, ze dusza cztowieka szlachetnego
po wyzwoleniu si¢ z wig¢zienia ciala zazna rozkosznego odpoczynku, gdzie§ we
wszech$wiecie przepojonym muzyka sfer.

Somni descriptio zawiera pelng game elementow skladajacych si¢ na topos miej-
sca rozkosznego, ktore wskazuje Curtius?’: grot¢, nimfy, szemrzace Zrddlo, cien,
kwiaty, wietrzyk, gaj, Spiew ptakow. Locus amoenus — przytulna przesirzen gabinetu
okazuje si¢ jaskinia Hypnosa, Swigta grotg nimf, zewnegtrzna powloka ciala, miesz-
kaniem duszy; natomiast belwederowy gaj unaocznia wewnetrzng wizjg, Elizjum,
Raj ziemski badZ niebieski; a uspienie objawia doSwiadczenie sacrum, umierania.
Fabuta mieni si¢ mnogoscia znaczen. Poeta mami czytelnika, zaciera granice mie-
dzy jawg a snem, zyciem i $Smiercia, Swiatem natury i sztuki, tym co zmystowe i tym
co duchowe — niezwykly koncept obejmuje caly utwér. Dopiero rozszyfrowanie
ukrytych, naktadajgcych si¢ odwolan umozliwia alegoryczny wyklad tresci, ukazu-
je wielopietrowa strukture somnium.

Somnus, Fortuna, Invidia, czy Bellona poddaja si¢ alegorezie, jako osadzone
w tradycji opisy ozywionych, przemienionych w postacie pojgé, ktérych wizerunki
odnajdziemy chocby w lkonologii Ripy. Z tego wzgledu nalezy pisa¢ majuskuls
imiona tytutowych personifikacji: Snu, Fortuny, Zazdrosci, Wojny, jak i innych im
towarzyszacych np. Frasunku, Tesknicy, Naturyzx. Odczytywanie ukrytych sen-
sOw symbolicznego tekstu?? przypomina probe przekiadu. Wybdr wiasciwego zna-

25/ B R. Curtius Literatura europejska i lacinskie..., s. 197.

26/ Cyceron O paristwie, ks. VI Sen Scipiona, w: tegoz, Pisma Filozoficzne, t. 2, Krakéw 1960,
s. 174-187.

21/ BER. Curtius Literatura europejska i laciriskie sredniowiecze, s. 191-209.

28/ Na wzor edycji Bellonae domus descriptio, przygotowanej przez stuchaczy konwersatorium
»lekst staropolski” pod kierunkiem Adama Karpinskiego, Warszawa 1996.

25/ W epoce Baroku jeszcze zwyklo sig traktowa¢ symbol i alegorie zamiennie, zamykajac
dotyczace ich rozwazania w teorii alegorii, zob. J. Sokolski Barokowa ksigga natury.
O europejskiej symbolografit wieku XVII, Wroclaw 1992, m.in. s. 7, 25, rozwazania o jezyku
symbeoli w rozdz. 1.
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czenia uzalezniony jest od kontekstu, swoistej frazeologii, ustanowionej przez,
0 czym warto pamigtac, podlegajaca zmianie tradycje¢ — utrwalana, gromadzona
i wykiadang w komentarzach do Biblii i dziel antyku czy kompendiach symboli,
alegorii: ikonologicznych, emblematycznych, hieroglificznych.

Funkcjonujacy osobno symbol jest wieloznaczny, ale ciag symboliczny pozwala
na zawezenie znaczenia. Wizwiazku z tym inaczej beda rysowaly si¢ wnioski z lektu-
ry pojedynczych oktaw czy obrazéw Somnusa, a inaczej z caloéci. Przykiadowo,
stusznie nie pozwolil si¢ zwies¢ pozorom rozkosznej wizji Marek Prejs, kiéry pod-
czas analizy oktawy czwartej, dostrzeg! w opisie gabinetu i mieszczacego si¢ w nim
Zrodla sekrety palacowego wnetrza zaaranzowanego na ksztalt arkadyjskiej groty,
w ktdrej, wzorem Sannazzara, biora poczatek wszystkie rzeki (nie wspominajac juz
o Zrédle biblijnego Edenu), natomiast w morskich boginiach uchodzacych kanalem
do cienia odnalazl sepulkralne, akwatyczne motywy, znamionujace obecno$é Smier-
ci w idyllicznym $wiecie. Rozwazajac pojedyncze obrazy Somni descriptio, mozemy
w §piacej za dnia postaci w poblizu Zrédia, kiore wyplywa z groty, ujrzeé pograzong
w $nie nimfe z obrazu Lucasa Cranacha opatrzonego inskrypcja: Fontis numpha sacri
somnum ne rumpe quiesco (Ja, nimfa $wietego Zrédla, odpoczywam, nie przerywaj
snu)30. Ikonograficzny wzor tego przedstawienia (procz obrazu $piacej Wenus Gior-
gione i Tycjana) o korzeniach antycznych“, odnajdziemy na jednym z drzeworyiow
ilustrujacych alegoryczna opowie$¢ o duchowej podrézy we $nie Polifila, giéwnego
bohatera Hypnerotomachii Poliphili Francesca Colonny32. Protagonista podczas we-
dréwki napotyka na swej drodze w pelnym najrozmaitszych ro$lin zakatku
pograzonym w ciszy przerywanej jedynie szumem strumieni i §piewem ptakoéw fon-
tanne zamknigta w ottagonalnej konstrukeji, przedstawiajaca $piaca nimfe w oto-
czeniu satyrow i rolinnosci. Z piersi nimfy — utozonej identycznie jak pdZniejsze
nagie boginie z dziel Giorgione, Tycjana i Cranacha — wytryskuja dwa strumienie:
Z prawej zimny, z lewej goracy. Ich wody splywajace do wazy z porfiru, mieszaja sie
ujete w wykwintny kanat o kamiennej powierzchni dajacy zycie kwiatom i ziotom®3.
Nad gitowg boginki, w rozposcierajacym si¢ owocujacym krzaku, wyrzezbiono ptaki
nakianiajgce do stodkiego snu. Satyr naciaga galezie, aby okryly $§piaca cennym cie-
niem, obok niego mate dwa satyrki, jeden trzyma dzban, symbol Zrddia, drugi dwa
tagodne weze wzajem harmonijnie zwrdcone ku sobie, oznaczajace poznanie; s3 to

W tym zazywajacym spokoju béstwie dopatrywano sig, wbrew inskrypcji, bogini Diany
czy Wenus, ze wzgledu na zawieszony obok luk i kolczan, gdy tymczasem moze on
symbolizowa¢ milos¢ ziemska, rozkosz (podobnie jak para kuropatw), ktérym umyka
podczas snu najada, bogini §wigtego zrodia.

3L Przypomnijmy cytowane fragmenty Odysei Homera (X111,107-116) i Idylli VII Teokryta.

32/ F. Colonna Hypnerotomachia Poliphili, a cura di M. Ariani e M. Gabriele, Milano 1999,
t. 1,s.70-73, t. 2, 5. 88-91, 664-671. Dzielo to niezwykle starannie wydane w 1499 przez
Alda Manuzia w Wenecji, wielokrotnie byto wznawiane w XVI i XVII w., doczekalo si¢
juz wtedy kilku przekiadéw.

33" Letnia, zmieszana woda nawadniajaca locus ameonus i uchodzaca ku strzyzonym krzakom
réz to sredniowieczny symbol cnoty umiaru oraz plodnej, zréwnowazonej mifosci.
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takze emblematy kosmatego bozka. Pod fontanna widnieje napis Alla Madre di tutte
le cose (»Matce wszystkich rzeczy”). Symboliczne elementy fontanny moglibySmy
odnalezé w Somnusie: architekioniczna konstrukeje, w kidrej spoczywa $piaca po-
staé, szum wody i $piew ptakéw podkreslany przez panujacg dookola ciszg, dodat-
kowo naktaniajacy do odpoczynku, cien chiodzacy uspionego, zrédio uchodzace
kanalem, tajemnicza symbolike¢ weza, scen¢ umiejscowiong w rajskim zakatku za
dnia.

Warto pamigtaé, ze w mitologiczno-pasterskim $wiecie niejednokrotnie spoty-
kamy pograzonych w stodkim $nie bohateréw nad woda, w miejscach rozkosznych.
Przyktadowo w Dafnis drzewem bobkowym Twardowskiego (sc. X, oktawy 13-19)
Apollo spotyka $piaca nad Alfejosem>* Dafne, od tej chwili nie ustanie jego pogon
za nimfy. W Nadobnej Paskwalinie Twardowskiego smacznie drzemiacy nad rzeka
Cydarys Amor, zostaje zaskoczony przez gtéwna bohaterke i pozbawiony org¢za.
Jednak dopiero umacniajaca si¢ na drodze cnoty panna po akcie tryumfu nad
ziemska MilosScig usypia w tym samym miejscu. Zwigzana i obnazona przez bozka,
zostaje wyswobodzona przez nie ulegajacego jej fizycznej pieknosci Satyra (jak
w Hypnerotomachii). W tej alegorii wewnetrznej przemiany istotng role¢ peini sen.
W Ermidzie S.H. Lubomirskiego krélewna pasterska zasypia nad Zrédiem, tam jg
odnajduje i obdarza nieodwzajemniona miloscig pasterz. Na ogdl mity odpoczy-
nek nad wodg stanowi scen¢ wazna z punkiu widzenia rozwoju fabuly, doprowadza
do konfrontacji, poznania siebie, natury rzeczy badz bycia poznanym.

Jednak motywy arkadyjskiej groty, jak i nimfy przy zrdédle sa zajmujacymi, ale
wariacyjnymi odwolaniami, cho¢ zywo obecnymi w literaturze, malarstwie, archi-
tekturze. Pierwszoplanowa wydaje sig¢ lekiura calo$ci determinowana przez dialog
literacki z Owidiuszem i Wergiliuszem. Wedle klucza alegorezy nalezy odczyty-
wa( takze pozostale utwory cyklu. W Fortunae descriptio wiodacym motywem jest
opis wielorakich daréw3? Fortuny, ktére okazuja si¢ pozorem szczescia i prawdzi-
wych wartosci, szczegdlnie wobec majestatu $mierci. Bogini przedstawiona zostata
zgodnie z jej rozpowszechnionymi wyobrazeniami. Natomiast Invidiae descriptio
opisuje §wiat widziany oczyma Zazdros$ci. Poddanie si¢ znieksztalcajacej widzenie
pozadliwej checi uniemozliwia dostrzezenie istoty rzeczy, swiatla cnoty.

Opis Snu okazuje si¢ doswiadczeniem $mierci, opis SzczesScia Swiatem ziud-
nych wartosci, a opis Zazdrosci kontrastuje z obrazem cnoty. Cykl w zasadzie
przedstawia drog¢ przez zmystowe cialo (Somnus), pokusy swiata (Fortuna) i do-
$wiadczenie grzechu (fnvidia) ku prawdziwemu poznaniu. Zaskakujace okazuje
si¢ wykorzystanie Janowych nieprzyjaciot cztowieka: ciata, $wiata, szatana. Docie-
kanie prawdy odbywa si¢ przez prezentacj¢ natury czlowieczej w niezwykle pla-
styczny sposob. Dydaktyczne przesianie nieuchwytne w pierwszym utworze, jest

34/ Alfejos jest jedna z wazniejszych rzek Arkadii, jej wody polaczyly sie z bijacym zrédiem
Aretuzy na Sycylli, idyllicznej krainie Teokryta, w wyniku poscigu boga rzeki za nimfa
Diany.

35" Zob. C. Ripa, Jkonologa. .., s. 34-35.
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obecne w nastgpnych, cho¢ nigdy w sposéb natre¢tny. Przy okazji rozwazania ide-
owej wymowy cyklu warto doda¢ za Adamem Karpinskim, zZe teksty te stanowity
material do ¢wiczen z poetyki, spisany w warszawskim kolegium pijarskim w okre-
ste 1693-1694 roku3®. W przypadku Fortunae i Invidiae descriptio przywolywane
motywy zostaly utozone w porzagdku linearnym i fatwiej je odczytywa¢, natomiast
w Somnusie tworzg zwarta, wielopoziomows strukture. W zwigzku z tym trudniej-
sza, ale i ciekawsza okazuje si¢ lektura Somnusa, tekstu petnego ukrytych znaczen.

Najblizszy kompozycyjnie Somnusowi wydaje si¢ opis nie Fortuny, czy Invidii,
a Wojny, kreujacy mieszkanie Bellony. Bellonae domus descriptio jest oparty na ana-
logicznym zaltozeniu: prezentacji architektury siedziby tytutowej postaci. Co zna-
mienne i w tym utworze odnajdziemy odwotania do VI ksiegi Eneidy, tym razem
fragmentu opisu Tartaru :

Zamczysko, murem potréjnym warowne,

A oplyniete nurtem rozszalalych

Piomieni. Taka pozoga Flegeton,

Rzeka Tartaru, po glazach lomocze. [...]
Wysoko starczy zelazna wieza. Na jej szczycie
Siedzi w calunie krwawym Tyzyfone

I bezsennymi oczyma pilnuje

Przedsionka noca i dniem. Z wnetrza zamku
Jak sie rozlega, $wiszcza ostre biczéw
Ciosy i zgrzyta zelazo, i szczeka

Lancuch wleczony.37

Potréjne umocnienie, petgajacy po scianach odblask ognia, zelazny dach dostrze-
zemy w drugiej oktawie Bellonae:

Sciany trojaka futrowane stala,
Dyjamentowym powleczone blachem.

Po nich sie iskrzac szczerym ogniem pala
Szabelne blaty, na ktére pod strachem

I oku wejzrzy¢; zda sig, ze i sala
Plomieniem speizna. Karacena dachem
W zelazna I<u>ske geste $ciele passy.
Miasto imbrykéw rychtuja karkassy.38

Uderza takze cytowany wyzej Wergilianski opis Tyzyfony w czerwonej szacie
wodzacej bezsennym okiem, kiéry mozemy odnalez¢ w charakierystyce Bellony
z oktawy siédmej:

A. Karpinski Somnus - Fortuna — Invidia. Problemy tekstu...,s. 16,18-20.
37/ Wergiliusz Eneida..., s. 205 (V1,765[549]-779[558)).

38 Bellonae domus descriptio. ..
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Ona, w czerwonej dumno siedzgc szacie,
Spod powiek ledwie wzrok dzwiga ponury

Dom Wojny jest niczym Tartar miejscem piekielnym, strzezonym przez Gniew,
kiéry nie pozwoli wymknac¢ sie zakutym w kajdany ludziom. Podobnie skazanych
na meki w Eneidzie pilnujg porywcze Erynie. W siedzibie wojny kuje si¢ zelazo na
pociski, na kuchni palg si¢ zniszczone miasta, gdy tymczasem w czelusciach We-
rgilianskiego Tartaru cierpig skazani na zagtade. W dziesigciu barokowych okta-
wach straszliwe boginie i potwory — Erynie, Mojry, Gorogona, Meduza, Chimera -
zamieszkuja podziemne ogniste wnetrze, mieszczace jeden z krateré6w Hefajsto-
sa-Wulkana. Siedziba Bellony przypomina Tartar, kiérym wiadaja Eumenidy
(Erynie), gdyz Wergiliusz u wrét do Podziemia, za progiem, umieszcza Wojne
obok Niezgody, klatek Eumenid i zjaw potworéw m.in.: Chimery, Gorgon39. Za-
tem siedziba Erynii, bogin m.in. wywotujacych wojny, staje si¢ tez domem Bellony,
po kontaminacji dwéch obrazéw VI ksiegi. Okuta w zbroje alegoryczna postac
Wojny, a moze raczej bogini, przejmuje cechy Aresa-Marsa, stad na jej orezu smok
(1ebanski), potomek wojowniczego boga, a u jej tronu Bojazn z Trwoga, czyli Dej-
mos i Fobos, zte duchy, 1akze dzieci Aresa, czesto mu towarzyszace.

Czy jednak interpretacja Bellonae domus descriptio konczy si¢ na prébie rozszy-
frowania literackich nawiazan, czy opis nie kryje sensu duchowego, podobnie jak
Somnus? Moze zastanowic si¢ nad czesto przywolywanym w utworze motywem me-
tali: stali, zelaza, miedzi, spizu oraz opisywanymi procesami ich wypalania, topie-
nia, przekuwania, a takze przywotanymi w ostatniej, kulminacyjnej oktawie: har-
towaniem spizu w $miertelnych wodach Styksu, osobg Hefajstosa, boga metalur-
gii, figura smoka symbolizujaca w alchemii putrefactio, rozczepianie si¢ elemen-
tow. Czyzby Bellonae domus descriptio projekiowalo sens alchemicznej, takze w ro-
zumieniu duchowym, przemiany, a wlasciwie jej pierwszego etapu —nigredo — pole-
gajacego na wypaleniu, umeczeniu czarnej materii, $Smierci tego, co §wiatowe
w ciemnosci i bolu? Szary ogien, czarne dymy trawig w domu wojny wszystko, co
ulegto niezgodzie. Pierwszy stopien na drodze doskonalenia moze kry¢ si¢ pod po-
stacia alegorii Wojny.

Podczas proby rekonstrukeji sposobu kodyfikowania i dekodyfikowania tekstu
sprzed wiekow nie jestesmy skazani na dowolnos¢, relatywizm. Rozkoszna wizja
Somni descriptio w miare odczytywania zawartych w tekscie odwotan odstania swoj
alegoryczny sens. Zapewne mozna probowac odczytywac tekst jedynie dostownie,
jak czyni to Janusz K. Golinski, ktéry na koncu artykutu podkresla, iz autor Som-
nusa uwalnia si¢ od skodyfikowanej mowy symboli i poszukuje nowych, niezna-
nych i nieoczywistych znaczen*®. Mozna takze skorzysta¢ ze wspotczesnych metod
odczytywania marzen sennych, np. elementéw psychoanalizy w artykule Marka

39 Wergiliusz Eneida..., s. 195 (V1,389[279]-399[289]).
40/ |, Golinski Barokowe igraszki..., s. 168.
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Preisa‘”. Konieczne jest usialenie strategii interpretacyjnej i wyrazne rozgrani-
czenie metod.

Podejmowana przez historyka literatury proba rekonstrukcji znaczen, sposobu
funkcjonowania tekstu w epoce, w ktdrej powstal, nieraz wymaga wyrzeczenia sie
intuicyjnego odbioru, zglebiania miejsc niejasnych, odtworzenia dawnej sztuki
interpretacji, a to zadanie wymagajace, gdyz jak pisai Sarbiewski:

Jeden tylko poeta tworzy w pewnym sensie to, czym si¢ zajmuje. Nasladuje bowiem w ma-
teriale sfownym i mowg stwarza, a dzielo jego poznane i zrozumiane przez czytelnika jest
jako przedmiot owego poznania celem i wiasciwym rezultatem tworczosci poetyckiej o
tyle, o ile tres¢ jego poznaje czytelnik w tej postaci, w jakiej po raz drugi powstala lub ra-
czej w tej, w jakiej istnialaby, gdyby istniala na kazdy mozliwy sposdb, i w jaki istotnie
dzieki stowu poety istnieje.4?

41" M. Prejs Tajemnica Arkadyjskiej.... 87, 90.

42/ M K. Sarbiewski O poezji doskonalej czyli Wergiliusz i Homer. (De perfecta poesi sive Vergilius
et Homerus), przel. M. Plezia, oprac. S. Skimma, Wroclaw 1954, s. 3 (7).
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| rozbiory

Debiut | pozegnanie.
Ksiazka Adama Makowskiego o typowym krytyku

pozytywistycznym,
nie catkiem jednak ortodoksyjnym

Tym, co w wyobrazni kilku pokolen polonistéw przywario do nazwiska Piotra
Chmielowskiego, jest pare jego artykuidw z lat pozytywistycznej »burzy i naporu”,
powielanych w wypisach i antologiach na uzytek dydakiyczny. Chmielowski wigc
to przede wszystkim giéwny warszawski herold postyczniowej tendencyjnosci,
przeciwnik marzycielstwa i »,fantazjowania”, autor takich wypowiedzi programo-
wo-manifestowych, jak Niemoralnos¢ w literaturze (1872), Utylitaryzm w literaturze
(1872), Geneza fantazji (1873) czy Artysci i artvem (1873). Chmielowskim pdZniej-
szym z listg dorobku przekraczajaca 2000 pozycji bibliograficznych zajmuje si¢ —
zwyklg rzeczy kolejg — juz tylko nieliczne grono historykéw literatury i krytyki. Ci
dobrze wiedza, ze jest to nazwisko z najwazniejszej poiki polskiego dziedzictwa
krytycznoliterackiego.

Do ich konfraterni zapisat si¢ swoja ksiazka Adam Makowskil.

»Jego” Piotr Chmielowski legitymuje si¢ pracami teoretycznymi w rodzaju Na-
szvch powiesciopisarzy (1887 i 1895), Wapdolczesnych poetow polskich (1895), Metodyki
historii literatury polskiej (1899), Spolczucia psychologicznego w badaniach historyczno-
literackich (1900) i Stylistyki polskiej wraz z naukq kompozycji pisarskiej (1903). Oka-
zaly si¢ one co najmniej tak przydaine do rozpoznania metody krytycznoliterac-

17" A. Makowski Metoda krytycznoliteracka Piotra Chmielowskiego, Warszawa 2001, s. 219-220.
Oprdcz rozwazan o metodzie krytycznoliterackiej Chmielowskiego ksigzka na s. 223-258
zawiera jeszcze aneksowo dolaczony artykut Adama Makowskiego Monografia czy
pamflet? Polemika wokol ksigeki JozefaTretiaka o Stowackim (19031906). Pierwodruk
artykuiu ukazat si¢ w ,Pami¢tniku Literackim” 1993, z. 1, s. 83-106.
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kiej jak publicystyka mlodziencza i jak przez wiele lat dokonywane ,rozbiory”
krytyczne konkretnych utwordw.

Nie jest dzi$ spadek intelektualny po Piotrze Chmielowskim skarbnica, do kt6-
rej by tiumnie pielgrzymowali prawnukowie, spragnieni przedwiekowej madro-
Sci, ale tez nie nalezy on do débr zapominanych. Trudno - jesli si¢ jest historykiem
pozytywizmu lub badaczem dziejéw wiedzy o literaturze — nie zaglada¢ do tych
dobr, skoro bez prac Chmielowskiego na dobrg sprawe nie mozna si¢ obejs¢ przy
rozpatrywaniu wigkszosci polskich zjawisk i nazwisk literackich XIX wieku. Tak
wigec do pliku prac Chmielowskiego stale trzeba sigga¢. Henryk Markiewicz, ktéry
do Chmielowskiego powracat wielokrotnie?, skomponowal dwutomowg reprezen-
tacje jego Pism krytycanoliterackich (Warszawa 1961). W ostatnich kilkunastu la-
tach ozywilo sie tez zainteresowanie dziejami krytyki literackiej>, a w 1998 roku
odbyta sie konferencja na 150-lecie urodzin Chmielowskiego i Antoniego Gustawa
Bema, ktérej poklosie utozylo sie w okazaly tom*. Pewnego rodzaju niespo-
dzianks, sygnalizowana zreszig we wspomnianej ksigzce pokonferencyjnej, stato
si¢ wnikliwe oméwienie przez Bogdana Mazana bodaj jedynego utworu Chmie-
lowskiego spoza obszaru krytyki i historii literatury, a zapomnianego przez bada-
czy: Listow z Warszawy, posylanych do lwowskiego ,,Tygodnia”s.

Oczywiscie, lata laskawsze dla Chmielowskiego nie oznaczajg jakiegos dzi$ za-
trzesienia publikacji o krytyce w ogdlnosci, a o nim samym w szczegdlnosci, totez
z tym wigkszg ciekawoscia przychodzi odnotowaé jego monografie piéra Adama
Makowskiego.

Pozytywistyczna metodologia badan literackich bywa opisywana terminami,
brzmiacymi w jezyku dzisiejszego literaturoznawstwa niczym wykaz grzechéw

~/ M.in. w artykule Portret krytyka sumiennego (,Tworczo$¢” 1960 nr 6), potem w studium
Piotr Chmielowski jako krytyk literacki (zamieszczonym jako wst¢p w pierwszym tomie
Pism krytycznoliterackich Chmielowskiego, Warszawa 1961, nastepnie jako sktadnik
ksigzki autorskiej Przekroje i zblizenia, Warszawa 1967), w roku 1969 w syntetycznym
opracowaniu w tomie 111 Literatiny polskiejw okresie realizmu i naturalizmu (przynaleznym
do serii czwartej Obrazu literatury polskiej XI1X i XX wieku), a ostatnio w ksigzce
autorskiej Polskie teorie powiesci. Od poczqtkéw do schytku XX wieku, Warszawa 1998.

Jego wyrazem byly m.in. studia M. Glowinskiego o miodopolskiej krytyce literackiej
Ekspresja i empatia (Krakéw 1997) oraz M. Strzyzewskiego Dzialalnosc krytycznoliteracka
Maurycego Mochnackiego (Torun 1994) i Mickiewicz wsrod krytykdw. Studia o przemianach
i formach romantycznej krytyki w Polsce (Torun 2001). W tej ostatniej pracy znajduja si¢
jako jej rozdziat VII rozwazania pt. Krytyka romantyczna w refleksji pozytywisty.

(O ,, Dziejach krytyki literackiej w Polsce” Piotra Chmielowskiego).

4 Piotr Chmielowski i Antoni Gustaw Bem. Konferencja ogolnopolskaw 150 rocznicg ich urodzin,
red. Z. Przybyla, Czestochowa 1999. Wirdd artykutéw opublikowanych w tej ksiazce
znajduje si¢ A. Makowskiego Bohater literacki w krytyce Chmielowskiego.

* Zob. ,,Laterna magica” epoki, czyli galicyjskie listy z Warszawy (1874) Piotra Chmielowskiego,
w: B. Mazan Pozytywizm warszawski z perspekiywy mikroswiatow tekstowych, £.6dz 2002,

s. 245-315. Sygnalng wersj3 tej pracy byl referat Galicyjskie listy z Warszawy (1874)
Piotra Chmielowskiego, w: Piotr Chmnielowski 1 Antoni Gustaw Bem, s. 77-94.
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gléwnych, ktérych kazdy absolwent polonistyki powinien sig wystrzegac. Znieche-
cajace nazewnictwo tych grzechow nalezy zgola do tej przedwiedzy historyka lite-
ratury, o kidrej istnieniu méwi Adam Makowski we Wszgpie, gdy opowiada o tym,
jak wyobrazal sobie metodg krytyczna Chmielowskiego:

spodziewalem si¢ odnalez¢ w niej przede wszystkim powszechnie znane wspdiczesnym
teoretykom literatury ,bledy” przezwyciezone za sprawa tzw. przelomu antypozytywi-
stycznego, takie, jak genetyzm, biografizm i powiazany z nim naiwny psychologizm,
wreszcie podzial na ,tre§¢” 1 ,forme” oraz wynikajaca z tego podzialu powierzchowna
z dzisiejszego punktu widzenia metode interpretacyjng, w ktérej akcent pada prawie
wylacznie na ,,wymowg ideologiczna” utwordw literackich. Krétko méwiac, spodziewalem
si¢, ze bede opisywal dos¢ anachroniczny i malo interesujacy styl pisania o literaturze,
ktéry jednak takze zasiuguje na uwage historyka krytyki literackiej. (s. 9-10)

Zgodnie z metatekstowa poetykg takich uwertur (pisze sig¢ je przeciez po zakon-
czeniu pracy nad dzietem) autor za chwilg dopowie, ze Chmielowski krytyk okazal
si¢ wbrew tym obawom

badaczem bynajmniej nie ,anachronicznym”, w gruncie rzeczy pod wieloma wzglgdami
bliskim krytykom literatury o stulecie od niego miodszym; jak oni realizuje swdj program
badawczy, po czeséci nowatorski, po czesci eklektyczny, po czgsci wreszcie odziedziczony
po poprzednikach: stawia problemy, testuje rozwiazania, bagatelizuje trudnosci i stara sig
przekonaé czytelnikoéw do swoich koncepciji. (s. 12)

Tak zapowiadana rozprawa Adama Makowskiego nie zawiera jakich$ przewrot-
nych sugestii, ze Chmielowski oto podmywal pozytywistyczng psychologi¢ czy
biografizm albo ze wymykal sie pozytywistycznemu dydaktyzmowi. Nic z tego.
Jezyk krytyczny, ktéry badacz skrupulatnie deszyfruje, najzupelniej potwierdza
przynalezno§¢ autora Metodvki historii literatury polskiej do samego matecznika
pozytywizmu. »Ziemia jest kulista”: Chmielowskiego nie da si¢ »uratowac” od
ufnej lojalnoSci wobec estetyki Taine’a. Ale do stwierdzenia, ze »ziemia jest ku-
lista”, Adam Makowski dodaiby Norwidowskim trybem, Ze ,,po bokach splaszczo-
na nieco”.

Postulat scjentyzmu i scjentystycznego obiektywizmu? Alez tak. Chmielowski
stale si¢ upomina o obiektywizm — powiada Makowski, dokumentujac to m.in.
jego polemika z rozprawg Ignacego Matuszewskiego Subicktywizm w kiytyce. Ale
w zadaniu »naukowego obiektywizmu” nie bylo doktrynerskiego uporu: Chmie-
lowski

zdawal sobie oczywiscie sprawe z ,podmiotowego zabarwienia” sadéw w obrebie humani-
styki, nie przypisywal nigdy swojej metodzie statusu peinej obiektywnosci ani weryfiko-
walnosci [...]. (s. 41)

Chodzilo mu natomiast o minimalizowanie nadmiernej ,osobisto$ci”, kielznanie
relatywizmu estetycznego i zapobieganie dowolnosciom w wartoSciowaniu.
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Psychologizm pozeniony z biografizmem? Alez oczywiscie — jak czytam na nie-
jednej stronicy recenzowanej ksigzki. Chmielowski przyjmowat jako fundament
swej estetyki zalozenie, ze w kazdym dziele

psychologia odgrywa role najwazniejsza, bo [...] w kazdym dziele przejawia si¢ dusza sa-
mego autora, a po wtore, sg przedstawione mysli, uczucia, pragnienia czy to jego wlasne,
czy tez ludzi przezen na widownie wprowadzonych.$

Ale nie przyjmowal tego aksjomatu — powszechnie w XIX wieku akceptowane-
go — bezrefleksyjnie. Cho¢ uwazal, ze do ,rozbioru” bohatera literackiego — naj-
wazniejszego elementu dziela — niezbedna jest wiedza psychologiczna i cho¢ sto-
sowana w tych rozbiorach psychologia zdroworozsadkowa ujawnia dzi$ swg sza-
blonowos¢ i »zeslizguje si¢ w stereotyp” (s. 69), to przeciez nie do samej hipotezy
»duszy autora” rzecz sie sprowadza. Biografizm Chmielowskiego nie polega na li-
teralnym przenoszeniu rzeczywistych fakiéw z zycia pisarza na dzieto, lecz na wy-
prowadzaniu biografii z zawartosci dziela:

Trudno tu zatem moéwic o biograficznym genetyzmie, skoro, by tak rzec, analiza po-
przedza genezg; do analizy utworu krytyk dobudowuje co najwyzej genezg stanu psychicz-
nego czy charakteru talentu, o ktérym mozna powiedzieé, ze raczej powinien byc
owego utworu przyczynsa, nizze byl nia rzeczywiscie. (s. 82)

Tak ,,praktykowany” biografizm Chmielowskiego okazal si¢ — jak przekonujaco
dowodzi Adam Makowski — bardzo wstrzemiezliwy, jesli poréwnywacé go z biogra-
fizmem Swietochowskiego. I Chmielowski, i Swietochowski podobne zarzuty
zglaszali pod adresem Lalki — obaj positkujac sie odniesieniami do zycia Prusa.
Swielochowski objasnial to, co uwazal za stabos¢ Lalki, agorafobig autora, jego
krétkowidztwem i nietadem pogladéw ideologicznych. Chmielowski — cho¢ teore-
tycznie nigdy biografizmu nie kwestionowal — w analizie Lalki postuzyt sie obra-
zem autora ,biograficznie zneutralizowanego” (s. 88): nie si¢gal do jego zyciorysu
faktycznego ani do takich cech charakteru, ktérych powies¢ wyraznie nie impliko-
wala. Prus w Stowku o krvtvce pozytywnej z oburzeniem zareagowal na to, co napisat
Swietochowski, ale Chmielowskiemu nie replikowal. Poznat si¢ na odréznianiu
przezen biografii spoza utworu od cech pisarza rekonstruowanych na podstawie
dzieta. Bo istotnie — powiada Adam Makowski —

Chmielowski rozumie literature nie tyle psychologistycznie, ile katarktycznie; jesli
przyznaje psychologii ogromnie wazng rol¢ w krytyce literackiej, to nie po to, aby za jej
posrednictwem zglebiaé dusze autora, ale po to, by skoncentrowac si¢ na kreacji bohate-
row, ktérzy beda oddzialywaé na czytelnika. Dlatego nie interesuje go typ analizy psycho-
logicznej, kidrej celem byloby np. tropienie cech rzeczywistego autora ,wpisanych” w bo-
hatera jego utworu. (s. 98)

6/ P. Chmielowski Metodyka historii literatury polskiej, Warszawa 1899, s. 6.
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Interesujace sposirzeZenia zawiera tez lapidarny (moze nazbyt lapidarny) roz-
dziat ksiazki Adama Makowskiego o wartosciowaniu, sktadniku pozytywistyczne-
go warsztatu krytycznego nieuchronnym - mimo Taine’owskiego akcentu w poste-
powaniu badawczym na ,wyjasnianie” w przeciwienstwie do »oceniania”. Zda-
niem Autora ksiazki Chmielowski uwzglednia trzy sfery kryteriow. Utwory sa wigc
oceniane:

1. przez odniesienie do pewnego idealu formalnomodelowego, czyli np. do norm (wy-
mogoéw) kompozycji, jezyka i stylu;

2. przez odniesienie do rzeczywistosci »jako takiej” (mimetyczny ukliad odniesien)
i odpowiedzi na pytanie, czy utwor przedstawia ,prawde”;

3. przez odniesienie do nadawcy, ktérego zamiarem bylo pewne szczegélne uksztatto-
wanie fikcjonalnej rzeczywistosci w utworze literackim, i do odbiorcy, na ktérego
ten utwor potencjalnie oddziatlywa (pragmatyczny ukiad odniesien); ocenie podle-
galyby tu przede wszystkim ,gléwna idea” oraz stopien jej szeroko rozumiane)
spolecznej uzytecznosci. (s. 117)

Te probierze mialy zapobiega¢ dowolnosci werdykiu i pewno jako$ tam zapo-
biegaly, ale z cala pewnoscia rowniez ,zapobiegaly” akceptacji nie tylko Bez dog-
matu Sienkiewicza, lecz i Lalki Prusa. Daleka od pozytywistycznych standardéw
kompozycji powie$¢ Prusa i niesforny wobec pozytywistycznych wymogéw prawdy
Wokulski? — to by rozsadzato ,,rozsadne kryteria”.

Analizowaniu prac z réznych faz zycia krytyka nieuchronnie towarzysza pyta-
nia o zmiany terminologii lub odcieni znaczeniowych nazewnictwa, ale - jak sig¢
okazuje — w pismach Chmielowskiego nie byly to zmiany przepastne. Korygowat
swoje zapatrywania ostroznie. Nalezal przeciez do ,szkoly rozsadku”. W takiej
»szkole” liczyla si¢ rachuba na ewolucjg, a nie na rewolucyjne przetomy. Jak przy-
stalo na wyznawce »scjencji” i zaufania do rozumu — Chmielowski podejmowat
decyzje raczej z nadmiarem niz niedostatkiem przezornosci, totez swoich wczes-
niejszych zapatrywan zazwyczaj nie zarzucal, lecz je uzupetnial, uscislat i wysub-
telnial. Nie kiadt si¢ spac z tgsknotg do konwersji i nie marzyt o budzeniu si¢ z do-
znaniem metanoi. Jego poglady (i pojecia) zmienialy si¢ powoli i nie réznily sie
w danej sprawie okolo roku 1900 az tak, by wnich nie rozpozna¢ zapatrywan z oko-
lic roku 1870. Rozdziat 111 ksigzki Adama Makowskiego dostarcza w tej kwestii do-
wodow efekiownych na przykladzie pojmowania realizmu i tendencji. Ale dostar-
cza tez przykiadéw na solidnos$¢ badacza przy poszukiwaniu odcieni znaczenio-
wych tych terminéw, kiérymi si¢ Chmielowski postugiwat.

Kapitalnym sktadnikiem rekonesansu poznawczego Metody kiytycznoliterackiej
Piotra Chmielowskiego jest rozpisany na dwa ogniwa (jedno z nich znajduje si¢ we
fragmencie po$wigconym kategorii bohatera literackiego w rozdz. I, drugie wy-
petnia rozdz. IV) problem streszczen.

Rytual streszczeniowy w recenzjach literackich obowigzywal przez kilka dzie-
sigcioleci XIX wieku, ale w naszych badaniach nad krytyka ledwie o nim napomy-
kano. Rozdzial ksigzki Makowskiego o streszczeniu jako ,dominancie metody
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krytycznoliterackiej Chmielowskiego” jest pierwszym w naszym literaturoznaw-
stwie 1ak gruntownym rozpoznaniem tego osobliwego zabiegu. Zabiegu — przy
wszystkich pozorach obiekiywizmu - ewidentnie stronniczego (zaproponowana
przez badacza nieskomplikowana typologia streszczen na aprobatywne i dyskwali-
fikujgce trafnie oddaje charakier procedur streszczeniowych) i ewidentnie skiero-
wanego na bohatera, przy czym poprzez 1o streszczenie bohater mial sie dla czytel-
nika sta¢ czytelnym wzorcem.

W Zakoriczeniu obiecujacym skondensowang formute calosci rozwazanego za-
gadnienia, czyli w drugiej czeSci metatekstowego obramowania bloku analiz, znaj-
duje si¢ propozycja nazwania metody Chmielowskiego mianem krytyki mime-
lyczno-pragmatycznej:

Swoiscie rozumiany mimetyzm stanowi niewatpliwie centralne zagadnienie w krytyce
Chmielowskiego; na pytanie, jak przedstawiaé rzeczywisto§¢ w sposébprawdziwy,
odpowiada on zaréwno wtedy, gdy projektuje pozadane modele dziela literackiego, jak
i wtedy, kiedy interpretuje i ocenia konkretne pisarskie realizacje. Zarazem jego rozumie-
nie ,prawdy” ma wyrazne pragmatyczne zabarwienie: problem prawdziwosci $wiata
przedstawionego jest rozpatrywany z punktu widzenia czytelniczych doznan, co przenosi
punkt ciezkosci z zainteresowania dzielem literackim na psychologiczne procesy recepcji,
ktore to dzielo ma uruchamiaé. Innymi slowy, istotne w dziele sa wylacznie te jego skiad-
niki, ktore sa odpowiedzialne za efektywne oddzialywanie na odbiorce (dostarczaja mu na
tyle bogatych i réznorodnych bodZcéw wrazeniowych, by zaczal ,,zy¢” w swiecie utworu).
Samo pojecie »prawdy” ma dla Chmielowskiego charakter okreslony spolecznie — jako
prawdziwe jest odbierane to, co zgodne z powszechnie przyj¢tymi przekonaniami [...]
z jednej strony, z drugiej [...] - jako prawdziwe nalezy przedstawiac to, co dobrze stuzy
spoleczenstwu, eliminowac za$ z obiegu prawdy niepozadane. (s. 219-220)

Stwierdzenia te moim zdaniem rzetelnie syntetyzuja najwazniejsze wiasciwosci
metody krytycznoliterackiej Chmielowskiego-pozytywisty, nie oferujac zaskaku-
jacego przewarto$ciowania czy tym bardziej przeinaczenia giéwnych rysow jego
wizerunku. Z przytoczonych zdan spoglada na nas krytyk solidny, kiéry od pisarzy
wymaga realistycznego i sugestywnego, ale zarazem i dydakiycznie kontrolowane-
go obrazu zycia ludzi, a od siebie samego - pilnowania, by literatura dobrze stuzyla
spoleczenstwu.

Kto§ pomny na zwierzenie si¢ autorskie z satysfakcji odkrywania niestereoty-
powych rysow Chmielowskiego sformulowane we Wstgpie i na dostrzezenia po-
twierdzajgce te satysfakcje w wielu fragmentach wywodu giéwnego — mogiby
sadzié, ze Adam Makowski nie do$¢ efektownie dyskontuje swoje dokonania po-
znawcze. Ze oslatecznie »,jego” Chmielowski w syntetycznym Zakoriczeniu mogiby
wygladac bardziej nowatorsko i »zalecaé si¢” wigksza dozg podobienstwa do kryty-
kéw miodszych od siebie o sto lat.

Jesliby nawet w takich zarzutach kryla si¢ jakas drobina racji, to trzeba by bylo
pamietac, ze przy calej sympatii dla Chmielowskiego Adam Makowski w finalnym
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(1 z konieczno$ci skrotowym) wizerunku syntetycznym pozylywistycznego ,kryty-
ka poczciwego” ma obowiazek akcentowac barwy najwazniejsze. Powinien wigc
podkresli¢ — i podkres$la — ze nie byl Chmielowski rewelatorem metod i tresci kry-
tyki i ze nie bez przyczyny ceniono go raczej ,»za pracowito$c i erudycyjne panowa-
nie nad ogromnym obszarem problemowym niz teoretyczne nowatorstwo czy zdol-
no$¢ do konstruowania ujecé syntetycznych” (s. 217). Nie ma wigc podstaw do po-
wtarzania detali, jakimi byta znaczona droga do podsumowania. Niemalo bylo na
tej drodze rozmaitych korektur tradycyjnego wizerunku Chmielowskiego, ale
takze i wmomentach dokonywania tych korektur, Adam Makowski nie bije w tara-
bany ani nie robi rwetesu. Ilekro¢ prostuje lub usci$la konstatacje poprzednikow,
stroni od ostentacji stylistycznej, kiora by oglaszala §wiatu odkrycia, wyraznie nie
lubi eksponowania np. swojej spostrzegawczosci (choc jest imponujaco spostrze-
gawczy) ani swojej zastugi interpretatorskiej. Znajduje¢ w tej ksiaZce zaciekawione
dziwienie si¢ szczegolami stanowiska Chmielowskiego-krytyka, ale jest to dziwie-
nie si¢ spokojne, skupione, ostrozne i stateczne — moze nawet za stateczne — tono-
wane rzecZowymi uwagami, by si¢ nie przemienialo w egzaliowany popis samo-
chwalczy w stylu: ,patrzcie, jak ja to zrobilem”.

Zreszlg polszczyzna tej ksiazki nie epatuje fajerwerkami publicystycznymi ani
nie nalezy do »latwych a prostych”. Moze si¢ jednak podobac. Jej stownictwo zale-
ca si¢ zasobnoS$cia synonimiki, jej terminologiczna ,wyprawa” fachowa najzu-
pelniej nie pochrzestuje idiomami nowomowy Srodowiskowej, jej daleka od mono-
tonii skiadnia pulsuje rozmaitoscig fraz. Pewnych utrudnien lekturowym dostar-
cza tu sama »materia”, ktorg Autor si¢ zajmuje. ,Materia” ta, czyli pozytywistycz-
na krytyka literacka, funkcjonowata w j¢zyku, ktdry czgsto réznit si¢ zasobem lub
znaczeniem terminéw od jezyka dzisiejszego literaturoznawstwa. Takie terminy,
jak ,realizm”, ,tendencja”, ,ekspresja” itp., raz po raz wymagaja objasnien i od-
niesien do ich senséw dzisiejszych. By zatem opisywac ,metod¢ krytycznolite-
racka” Chmielowskiego, trzeba nieustannie ,przekiadac” jezyk tamtej teorii
literatury na terminologig dzisiejsza, a ponad ,staropolszczyzna” epoki, w ktorej
mowilo si¢ o ,przedmiotowosci” i ,podmiotowosci”, o ,asocjacji utajonej”,
o »czlowieku zewnetrznym” i ,czlowieku wewng¢trznym?”, o »,spdlczuciu psycholo-
gicznym” itd., itp. — dociera¢ do tego, co badany autor .chcial przez to powie-
dzie¢”. Tym bardziej trzeba dociera¢, ze przed momentem przytoczone tu wyrazy
nie brzmig egzotycznie dla dzisiejszego ucha i wobec tego tatwo o odruch dopisy-
wania im sensow dzisiejszych. Adam Makowski cierpliwie rozsupluje wezelki na-
zewnicze i w skupieniu przypatruje si¢ ich widknom, dyskretnie cieszac si¢, ze mu
si¢ udaje odczytac subtelne réznice np. pomiedzy »asocjacjg utajona” Chmielow-

skiego a ,nie§wiadomym” (das Unbewusste) Eduarda Hartmanna’.

Pojecie »asocjacji utajonej” ma fundamentalne znaczenie dla problematyki psychologii
tworczosci, a wigc dla scjentystycznego objasniania mechanizmow tworzenia dziet
sztuki. ,Asocjaja utajona” byla dla Chmielowskiego — jak czytamy na's. 17-25 -
antidotum na patetyczna retoryke romantykow o boskim pienwiastku poezji, o tajemnicy
geniuszu, o nadprzyrodzonym zrédle fantazji. Ale byt takze pomystem przeciw
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Monografia wigc o metodzie krytycznoliterackiej Chmielowskiego nie przepro-
wadza jakiego$ upariego procesu rehabilitacyjnego. Nie wynika z niej, Ze np. po-
winno by nastapi¢ od$piewanie powszechnego Kochajmy sig antypozylywistow
z pozytywistami. Nie. Nie ma hymnu harmonii nad podzialami. Pozosiaje nato-
miast znaczna na korzy$¢ Chmielowskiego modyfikacja tych pogladéw, kiére do
czolowego pozytywisty przyrosty niczym mech do pnia starego drzewa. Modyfika-
cja, kiora bym okreslil jako lekcje rozumiejaca, ale nie dobrotliwie wyrozumiats.
Dzieki niej przedzial pomiedzy krytyka pozytywistyczng a mtodopolska staje si¢
jednak mniej przepasiny.

Odktadam te ksigzke z poczuciem wdziecznosci nie tylko za dopelnienia wiedzy
ogodlnej o krytyce pozytwistycznej, kidre z niej wyniostem, ale takze za te dojasnie-
nia pewnych szczegotow (jak np. dojasnienie powodu, dla kidrego Prus replikowat
na krytyke Lalki w wykonaniu Swigtochowskiego, a przemilczat krytyke Chmielow-
skiego), przede wszysikim za$ za upewnienie mnie, ze prymas krytykow pozytywi-
stycznych w istocie nie byl dokirynerem, ze si¢ nie zacietrzewial si¢ i ze nie imat si¢
go ton protekcjonalny w stosunku do pisarzy. Moze tym rysem jego osobowosci
Adam Makowski bardziej niz innymi cechami zjednuje dla niego sympatig czyiel-
nika. Jestem pewien, ze Metoda krytycznoliteracka Piotra Chmielowskiego nalezy do
prac, ktdére powinny pozostaé — i pozostang — w pamieci kazdego badacza, kiéry si¢
trudni literaturg pozytywistyczna i dziejami krytyki literackiej w Polsce.

*

Ksiazka 1a — gdy dzi$ ja czytam - porusza we mnie nie tylko strun¢ zawodowych
zaciekawien pozytywizmem, publicysiyka literacka i jednym z najsumienniej-
szych krytykéw polskich. Porusza takze — i wiem, ze nieuchronnie bgdzie poru-
szala w przysziosci, ilekro¢ przyjdzie mi do niej siggnaé¢ — strung bezsilnej nie-
zgody na opaczne obroty losu: wszakze to, co mogloby by¢ ksigzkowym debiutem
32-letniego badacza literatury, pelnego mtodosci i sit, prawdziwie utalentowanego
i juz Swietnego jako profesjonalista — stalo si¢ jego gestem pozegnalnym i editio
posthuma. Strune bezsilnej niezgody na 1o, co si¢ stalo: na przedwczesne, niespo-
dziewane i tragiczne odejScie — i na taki bieg spraw ludzkich, kiéry wbrew natural-
nej kolejno$ci rzeczy wymusza na ojcach zalobne rozstania z dzie¢mi, a na nauczy-
cielach — nekrologiczne pozegnania uczniowd.

Jozef BACHORZ

Hartmannowskiemu pojmowaniu nieswiadomosci jako rezerwuaru mocy twoérczej,
podobnego do zasady jednosci organizméw w przyrodzie. ,Asocjacja utajona” jest
przyczynowym wyjasnieniem blyskow geniuszu tworczego jako blyskawicznego
»Kojarzenia si¢ wyobrazen i pojec” (s. 20) nagromadzonych przez poete w zyciu
zewnetrznym: natchnienie przesiaje tu by¢ tajemniczym sanktuarium, niedost¢pnym dla
badan. Przesuwa sie do dziedziny zjawisk mozliwych do opisywania w kategoriach
psychologicznych.

8" Zob. M. Glowinski Adam, »leksty Drugie” 2000 nr 12, s. 235-239.
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Monografia Elzbiety Dabrowskiej! stanowi podsumowanie wielu wypowiedzi
krytykoéw, a takze wczedniejszych studidow samej autorki, analizujacych zjawisko
nawigzywania do tradycji barokowej w polskiej poezji II polowy XX wieku. Przy-
wolania baroku - jego tresci $wiatopogladowych i form wyrazu - okazuja si¢ symp-
tomatyczne dla proceséw zachodzacych w literaturze wspodiczesnej. Laczg sig
z dyskusyjnym odniesieniem do kultury sarmackiej. Autorka omawia te zjawiska
w ich wielorakiej postaci i uwikianiu, korzystajac z kategorii pojeciowych literatu-
roznawstwa badajgcego relacje intertekstualne — stad tytulowa formuta: ,teksty
w ruchu”.

Ruch tekstéw Dabrowska rozumie — po pierwsze — jako przywolywanie czy
uobecnianie pewnych tekstéw w innych tekstach na prawach tradycji; poprzez
kultywowanie réznych konwencji literackich, form, styléw, tematéw znanych
z przeszio$ci owa wybrana tradycja wchodzi w kontakt dialogowy z nurtami kul-
turowymi epoki pézniejszej. Po drugie — ruch tekstéw objawia si¢ w intertekstu-
alnym stylu odbioru, gdy rézne sirategie nawiazania wyzwalaja nowe mozliwosci
znaczeniowe tekstu pod wplywem pre-tekstow oraz tworzenia réznych warian-
16w interpretacyjnych danego utworu. Autorke interesuje zatem cale morze zja-
wisk podstawowej wagi dla rozumienia literatury i kultury, dla opisu zwlaszcza
tych wspélczesnych kierunkdéw, kidére w sposdb programowy prowadza gry inter-
tekstualne.

Pojgcia analityczne stuzace opisowi relacji intertekstualnych, a wiec ujawnie-
niu obecnosci tekstu w tekscie, literatury w literaturze, oméwione zostaly
w pierwszej czesci ksiazki, pt. Powtdrzenie — innowacja — réznica semantyczna w li-
teraturoznawczym dyskursie, gdzie zaleznosci tekstow od tekstéw, tak znamienne
dla kultury wspéiczesnej, przedstawione zostaly w toku dramatycznej dyskusji

1/ E. Dabrowska Teksty w ruchu. Powroty baroku w polskiej poezji wspotczesnej, Opole 2001.

97



Roztrzgsania i rozbiory

nad ,literaturg wyczerpania” (J. Barth) czy tez twérczej innowacji. Prezentujac
rézne stanowiska, autorka odstania pozytywny wymiar nawiazan tekstéw do
pre-tekstéw i skupia si¢ na semantycznych konsekwencjach tych nieuniknio-
nych nawigzan, na réznych prakiykach nawiazywania. Zarysowuje dynamiczny
obraz przestrzenistyléw i mowy, gdzie dokonywane s3 przemieszczenia konwen-
cjidyskursywnych i modelowanie tradycji. Problem nawiazan intertekstualnych
ujmowany tu jest z perspektywy humanistycznej — jako domena ludzkich opcji
i wyborow.

Te rozwazania i ustalenia teoretyczne Dabrowska odnosi do sytuacji, jaka w po-
ezji polskiej zarysowala si¢ po roku 1956, gdy 10 na duza skale pojawity si¢ aluzje,
cylaty, nawiazania tematyczne i strukiuralne do poezji dawnej, przede wszystkim
z okresu Baroku. Laczylo si¢ 1o z odrzuceniem modelu kultury modernistycznej,
manifestacyjnie zrywajacej z przeszio$cia. Nowa tendencja wyrazata si¢ w poszu-
kiwaniu zakorzenienia w historii i kreowaniu réznych obrazéw kultury dawnej.
Kluczowym pojeciem staje si¢ wowczas pojecie tradycji — rezultatu doboru pew-
nych watkéw ze spuscizny historycznej, watkow bliskich twoércy wspdiczesnemu.
Tendencjom tym patronowal, jak stusznie zauwaza autorka, T.S. Eliot.

W kultywowaniu réznych tradycji widzie¢ mozna podstawy wyodrebniania sie
styléw poezji (czy ogdlniej — literatury) wspdlczesnej. Rola nawigzan intertekstu-
alnych w krystalizowaniu sig¢ stylow literackich pozwala méwic o przeksziaiceniu
stylistyki w »interstylistyke”. Odnoszac 1¢ nowa sytuacje dyskursywng do stanu li-
teratury polskiej po roku 1956, autorka wyrdznia za krytykami nurt neobarokowy
W poezji, stojacy w opozycji m.in. do nurtéw nawiazujacych do romantyzmu i prze-
ciwstawny wobec poezji odrzucajacej bogactwo oraz balast tradycji — przema-
wiajacej »idiomem konwersacyjnym”. Réwnoczes$nie zaznacza, Ze ,mozna poru-
szac sie tutaj bardziej w sferze ruchliwych dominant niz statych rozréznien”. Przy-
gotowujac grunt pod analize¢ intertekstualnych nawiazan do baroku w poezji po-
pazdziernikowej, zestawia list¢ cech, kidre funkcjonujg jako wspdiczesny repre-
zentant barokowosci - liste heterogeniczna, bedacg pochodng stylu historycznego,
ale powstaig pod wplywem innej niz pierwotna sytuacji i uwikliang w aktualny
kontekst kulturowy. Ten podwdjny ukiad odniesienia wptywa na ztozonos¢ stylis-
tyczna i znakowsa utwordw barokizujacych, kiérych interpretacja dokonywana jest
w przestrzeni przenikania si¢ i krzyzowania stylow.

Druga czes$é monografii Dabrowskiej, pt. Barok w wierszu wspolczesnym tperspek-
tvwa lektury podwdjnej, posSwiecona jest ukazaniu przewartosciowan barokowego
obrazu $wiata i zwigzanej z nim kultury sarmackiej w tworczo$ci dwdch poetow:
Jerzego Harasymowicza i Ernesta Brylla, ki6rzy na tradycj¢ sarmacka patrza z bie-
gunowo réznych punkiéw widzenia. Pierwszy fascynuje si¢ dziedzictwem kulturo-
wym swych przodkéw, stawa i chwatg polskiego orgza, barokiem w rozkwicie, ,,za-
chowanym w $wiadectwach stylu bycia, obyczaju, w sztuce, architekturze — w kul-
turowym dziedzictwie, kiérego znaki wpisane sg w nasza wspolczesno$c, wiopione
w polski krajobraz” (s. 135). Traktujac 1o dziedzictwo jako gieboko zasymilowany
komponent kultury polskiej, ujmuje jego osobliwosci i dziwactwa w sposob zarto-
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bliwy i z cieplg ironia. Drugi z poetéw oglada te sama epoke w jej fazie schytkowej,
postrzegajac w niej znamiona upadku i upatrujgc w etosie sarmackim pierwowzo-
ru negatywnych ryséw mentalnosci polskiej, takze wspoiczesnej, jako ,nietwor-
czej, powierzchownej, infantylnej i miernej” (s. 159). T¢ odmienno$¢ perspektywy
u dwu poetéw dwudziestowiecznych Dabrowska ukazuje ujawniajac ich praktyki
intertekstualne: przywolywanie stow, form poetyckich, obrazéw charakterystycz-
nych dla twdrczosci réznych poetéw barokowych. Warto podkresli¢, ze dwie rézne
wizje baroku, dwa sposoby wyprofilowania tradycji sarmackiej ukazywane sa
w ksigzce ze $wiadomoscia szerszego kontekstu kulturowego, z uwzgl¢dnieniem
réznych zaleznosci i mediacji. Autorka nie traci z pola widzenia innych uobecnia-
nych wzorcéw kulturowych: ech sredniowiecza, renesansu, oSwiecenia, klasycy-
Zzmu, romantyzmu czy rodzimej tradycji ludowej. Nie zapomina tez o pokrewnych
zjawiskach poza literatura, stuzacych kreowaniu tradycji, jak krakowska wystawa
»Polakow portret wlasny”. W ciekawie i wnikliwie ukazanym kontrascie dwoch
obrazow tradycji barokowej nie zostaly natomiast uwzgl¢dnione uwarunkowania
zewnetrzne od sytuacji ideologicznej w PRL-u (demaskatorska postawa Brylla
wobec cech narodowych bedacych dziedzictwem etosu sarmackiego nabralaby
wowczas rysow bardziej konformistycznych). Innego rodzaju brak to — istotne
w przypadku Brylla — pominigcie odniesien do Opisu obyczajow i zwyczajow za pano-
wania Augusta 111 Jedrzeja Kitowicza.

Trzecia czes¢ ksiazki, pt. O smierci niechybnej — czyli topika vanitatywna w prze-
strzeni wiersza wspolczesnego, przynosi seri¢ studiow poswigconych echom popu-
larnego motywu barokowego w tworczosci kilku poetdw wspdlczesnych réznych
pokolen. Cze$¢ 1a, luZzniejsza kompozycyjnie i nie tworzaca zamknietego ukladu
problemowego, ukazuje giéwnie nawigzania do poezji M. Sepa-Szarzynskiego
i J. Baki w utworach o tresci vanitatywnej i w medytacjach egzystencjalnych
S. Grochowiaka, ] M. Rymkiewicza, Cz. Milosza, A. Kamienskiej, E. Brylla, E. Sta-
chury, S. Baranczaka, W. Szymborskiej i innych. W przejmujacych i wnikliwych
analizach autorka wskazuje na ,miejsca wspolne” barokowej i wspoiczesnej re-
fleksji poetyckiej, ujawnia zwiazek jezyka poetyckiego tworcow dwudziestowiecz-
nych z dykcja poetéw dawnych, borykajacych si¢ z marnoscig istnienia. Odkry-
wajac powinowactwa obrazowania, symboliki vanitatywnej, nastawienia na para-
doksalne rysy rzeczywistosci, zauwaza tez, ze kopiowanie czy kontynuowanie
wzoréw barokowych ma jednak charakter przeksztalcajacy: »,barokowa «fraza» eg-
zystencjalna (zycie na ziemi dla zycia po $mierci) staje si¢ antyfraza, gdy zaczyna
wyraza¢ Swiadomo$¢ czlowieka wspdlczesnego, z jego realnoscia zZycia jako by-
tu-umierania” (s. 223). W innym miejscu stwierdza: ,Barokowe przypomnienia
pytan egzystencjalnych akcentuja dzisiaj w sposob szczegdlny wyrazisto$¢ napie¢
mi¢dzy «ja» osobnym a «ja» wielopodmiotowego $wiata rzeczywistego i tekstowe-
go”. Ta cz¢$¢ ksiazki, wypelniona polifonig ech baroku i wieloglosem twdrcow,
zostala w przemyslny sposob spuentowana niby-wierszem utworzonym z katalogu
cech, metaforycznych okreslen, wypreparowanych z utworéw wielu poetow; rejestr
ten stanowi osobliwy polilog, méwiacy o kondycji czlowieka, o postrzeganiu $wiata
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1 Zycia — wyraZznie potwierdzajacy oddziatywanie tradycji barokowej na sposdb ar-
tykutowania rzeczywisto$ci we wspoiczesnej poezji polskiej.

Autorka podkresla w zakonczeniu rozprawy, Ze poetyka nawigzan i powtérzen
jest sposobem wzbogacania wypowiedzi poetyckiej: ,W przestrzeni zdialogizowa-
nych kontekstow wybrany jezyk tradycji staje si¢ Zrodtem nowego ruchu tekstow,
stéw i znaczen, kiore zaczynajg si¢ wzajemnie os§wietlac i okreslaé¢ w dwukierunko-
wej semantycznej dynamice” (s. 347). Funkcje takich nawrotow widzi (za M. Zale-
skim) w poszukiwaniu statych punktéw oparcia: ,,do§wiadczeniu chaosu i niesp6j-
nej rzeczywisto$ci towarzyszy nadzieja powtorzenia «jako zabiegu zmierzajacego
do nadania sensu temu, co znaczeniu si¢ wymyka [...]»” (s. 347).

Reasumujac, ksigzka Dabrowskiej ukazuje w sposob syntetyczny jeden z waz-
nych nurtéw poezji wspoélczesnej — nurt nawiazujacy do tradycji barokowej. Zbie-
rajac glosy krytykow literatury i rozproszone obserwacje, przedstawia wieloposta-
ciowosc tego nurtu i sposoby modelowania tradycji. Do opisu poetyki powtdrzen
uzywa adekwatnej aparatury pojeciowej z dziedziny relacji intertekstualnych.
Dialog jezykow i stylow traktuje w nowatorski sposéb, wykorzystujac kognitywne
kategorie jezykowego obrazu $wiata.

Z uwagi na teoretyczne zorientowante ksigzki, wielosé przywotywanych kon-
cepcji i jezykéow dyskursu naukowego, monografia Dabrowskiej jest czasem
nietatwa w lekturze, ale kompensuja to celne analizy utworéw poetyckich, a bogac-
two instrumentow pojgciowych i szeroka prezentacja stanu badan stanowi duzy
atut rozprawy. Na odnotowanie zastuguje tez pigkne inkrustowanie wywodow
serig trafnie dobranych mott - z natury rzeczy »tekstéw w ruchu”.

Teresa DOBRZYNSKA
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O edycjach dziet dawnych
w seril ,Biblioteka pisarzy staropolskich”

Spuscizna literacka staropolskich twércow juz w czasach im wspélczesnych
byta bardzo rozproszona i nieuporzadkowana, w duzej mierze — dodajmy —za ich
przyzwoleniem, zgodnie z ich wola i $wiadoma decyzja. Nie zawsze jednak o fak-
cie, iz dzieto nie zostalo za zycia pisarza opublikowane decydowat on sam, bgdac
i cenzorem, i »strézem” swego dorobku literackiego. Czasem bowiem obiektyw-
ne przeszkody zewnetrzne (jak np. brak mecenatu kulturalnego, wydarzenia
polityczne i zmiana ukiadéw spolecznych oraz cenzura polityczna, obyczajowa
i ko$cielna) skazywaly dzieto na wylacznie sylwiczny obieg rekopiSmienny w ko-
piach, wypisach i odpisach, z ktdrych — niestety - tylko cz¢s§¢ przetrwata do na-
szych czaséw. Nie mniej jest sytuacji, kiedy twérczy dorobek pisarza w pewnej
tylko czesci zostal opublikowany za zycia autora badZ niediugo po jego Smierci,
podczas gdy inne jego dzieta pozostaly w manuskryptach; niekiedy tez bylo i tak,
Ze ten sam utwor do dzis zachowat sie i w postaci drukowanej, i zarazem w posta-
ci kopii rekopismiennej. Przypadki mozna by oczywiscie mnozy¢ — poprzestan-
my jednak na tych przykladowych, majacych zasygnalizowa¢ tylko trudng sytu-
acje, w jakiej znajduje sie¢ wspoiczesny badacz utwordéw staropolskich i oddac za-
kres trudnosci, przed kiérymi wydawcow postawila historia i zawiklane dzieje
tekstow w tradycijil.

17" O sytuacji we wspéiczesnym edytorstwie tekstéw dawnych oraz o historycznych
uwarunkowaniach owej sytuacji dokladnie pisze Adam Karpinski, zob. O konsekwencjach
wwieku rekopiscw ™. Rekonstruowanie epoki, ,Teksty Drugie” 1994, nr 3, s. 5-21. Zob. tez
Luigi Marinelli O rgkopismiennym i anonimowym charakterze poezji polskiego baroku:
cenzura jako hipoteza konieczna, w: Staropolska kultura rekopisu, praca zb. pod red.

H. Dziechcinskiej, Warszawa 1990, s. 43-66.
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Nie bede tu pytac (nawet w ogdlnym ujeciu) o przyczyny takiego stanu rzeczy,
nie bede tez omawia¢ indywidualnych probleméw tekstologicznych — niech rezul-
taty skupionej i ofiarnej pracy wspéiczesnych wydawcdw dadza asumpt do sigga-
nia po dzieta dawnej sztuki stowa. Chciatabym bowiem zaprezentowac szesc¢ ostat-
nich tomow, kiore ukazaly si¢ w — majacej juz swe wielkie osiagnigcia w zakresie
edycji krytycznej — prestizowej serii »Biblioteka Pisarzy Staropolskich”, uka-
zujacej si¢ od 1995 roku z inicjatywy i pod naukowg opieka Adama Karpir'lskiegoz.

Przewazna legacyja... (wyd. 1633) Samuela Twardowskiego3 —wydana jako tom
17 niniejszej Serii — to utwor opowiadajacy dzieje poselstwa ksiecia Krzysztofa
Zbaraskiego do Stambutu, trwajacego od wrzes$nia 1622 do lutego roku nastepne-
go; celem wyprawy bylo podpisanie ugody po nierozstrzygnigtej w polu bitwie pol-
sko-tureckiej pod Chocimiem we wrze$niu 1621 roku.

Dzielo, opisujace rokowania koniuszego wielkiego koronnego, Krzysztofa Zba-
raskiego, z Porta, S. Twardowski nasaczyt materialem faktograficznym, dajac
w len sposob relacjg bogata w szczegoly odstaniajace tajniki gry dyplomatycznej
1 mozolnych negocjacji politycznych, a takze barwny opis orientalnych obyczajow
i egzotycznego krajobrazu Wschodu.

Uwwor ten pokazuje zawile mechanizmy dzialan politycznych, rozlegla per-
spekiywe ciekawej, ale i niebezpiecznej sztuki negocjacji z panstwem, z ktdrym
siedemnastowiecznej Rzeczpospolitej jeszcze przez diugi czas przyjdzie pozosta-
waé w ostrym konflikcie politycznym.

Przewazna legacvja... Twardowskiego jest rowniez Swiadectwem przenikania
osmanskiej leksyki do dawnej polszczyzny artystycznej i mowy potocznej; jest
$wiadectwem dziela, ktdérego autor — wyraznie urzeczony atmosfera groznej Turcji
XVIIstulecia—stara si¢ jednocze$nie pokazaé wielkos¢ dwczesnej Polski —jej poli-
tyczng »godnosc” w dyplomatycznym starciu z dumng i pyszna Porta.

Ostatecznie powstal pigkny epicki poemat historyczny o duzym walorze este-
tycznym i poznawczym, wykorzystujacy tez tradycje pisarstwa biograficznego, po-
drdzniczego oraz parenelycznego, prezentujacy wzorzec osobowy siedemnasto-
wiecznego polityka-dyplomaty, cztowieka o silnym poczuciu obywatelskiej troski,
stabilnych zasadach moralnych i bieglego w sztuce retoryki oraz dyplomacji, wzo-

»Biblioteka Pisarzy Staropolskich” (Instytut Badan Literackich PAN, Stowarzyszenie
»Pro Cultura Litteraria”) wydala dotad 24 tomy dziel dawnych (zaréwno poetdw, jak i
prozaikéw), utwordw pisanych w jezyku polskim oraz po lacinie; w tym ostatnim
przypadku teksty wydawane sg w wersji dwujezycznej — w ttumaczeniu polskim

i woryginalnym brzmieniu facinskim. Wszystkie tomiki zaopatrzone s3 we wstep
historycznoliteracki, w naukowe komentarze filologiczne oraz stowniki wyrazow
archaicznych. Nad ostatecznym ksztaltem publikowanych dziel czuwa zesp6! redakeyjny
w skladzie: A. Karpinski, K. Mrowcewicz, E.]. Glebicka oraz A. Maslowska-Nowak, ktora
jest sekretarzem zespotu, a przede wszystkim czujnym i kompetentnym redakiorem
wszystkich tomow.

S. Twardowski Przewazna legacyja Krzysztofa Zbaraskiego od Zygmunia 111 do soltana
Mustafy, wyd. R. Krzywy, Warszawa 2000.
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rzec przedstawiony z duza subtelnoscig wspolczesnym oraz potomnym do nasla-
dowania; powstato dzieto unieSmiertelniajace misj¢ wielkiej miary — trudne i nie-
bezpieczne pertrakiacje z tureckimi wezyrami oraz zawsze budzace ogromne emo-
cje oficjalne kontakty z samym sultanem Mustafa“.

Roman Krzywy, wydawca Przewaznej legacyi..., oddat do rak czytelnika utwor
piekny, ale i trudny dla wspdtczesnego mitosnika dziet staropolskich — bogate ob-
jasnienia filologiczne, historyczne, historycznoliterackie i jgzykowe oraz precyzyj-
nie napisany komentarz edytorski umozliwiaja lektur¢ swobodna, przyjemng
i tworcza, rozwijajac zarowno sad o wiekach dawnych, otwierajac horyzont badaw-
czy epiki staropolskiej, jak i dajac duzg satysfakcje¢ estetyczna.

Tom 18 ,,Biblioteki Pisarzy Staropolskich” przyniost, utrzymany w stylu face-
cyjnej lekkosci, zbior wierszowanych historii moralistycznych o zabarwieniu nie-
rzadko humorystycznym — Marcina Blazewskiego Setnik przypowiesci uciesznych?,
autora dzi§ wlasciwie zapomnianego, a i czesto pomijanego w badaniach nad
dawna literatura polska®.

Utwor, bedacy swiadectwem siggniecia przez pisarza po tradycjg¢ bajki wloskiej,
a poprzez nig i po dydaktyczne fabuly lacinskie, jest waznym sygnalem zaréwno
rozwoju literackich stosunkow polsko-wloskich, jak i znajomosci literatury sta-
rozytnej oraz materialu biblijnego. Blazewski przyswoil polszczyZznie dzielo
G.M. Verdizzottiego Cento favole morali, 1570 (korzystajacego z tacinskiego wzoru
G. Faerna Fabulae centum ex antiquis auctoribus delectae, 1563), wszechstronnego
i utalentowanego artysty oraz znawcy sztuk.

Zwazywszy na fakt, ze polska wersja tekstu zostala poprzedzona prozaicznym
zapewne tlumaczeniem innej niz Blazewskiego reki, Setnik...uznaé¢ wypada za
zmyslny palimpsest o pociagajacej fakturze kulturowe] (gieboko zanurzonej w tra-
dycji), eksplorujacej cenne wzory tacinskie i wloskie, zwracajacy uwage czytelnika
nie tylko dzigki dynamicznej wyobrazni autora, sprawnosci prowadzonej narracji,
bystrosci dialogu czy nierzadko epigramatycznej zwieztosci, ale i dlatego, Ze zbior
ten odstania europejski repertuar fabut intensywnie powielanych od starozytnosci

4/ Pelniejsza charakterystyke poematu S. Twardowskiego daje R. Krzywy. zob.
Wprowadzenie do lektury, w: S. Twardowski Przewazna legacyja..., s. 5-23 oraz zob. tenze,
Od hodoeporikonu do eposu peregrynackiego. Studium z historii form literackich, Warszawa
2001, s. 202-229. Por. tez B. Baranowski Znajomosc jezyka tureckiego w dawnej Polsce do
polowy XVII wieku, ,Rocznik Orientalistyczny” 1938, t. 14, tenze Znajomos¢ Wschodu
w dawnej Polsce do XVIII wieku, £.0dz 1950 oraz ]J. Reychman Z dzigjow polsko-tureckich
stosunkow literackich, naukowych i artystycznych, »Przeglad Humanistyczny” 1961, z. 1,

s. 63-66.

Giovan Mario Verdizzotti * Marcin Blazewski Setnik praypowiesci uciesznych, wyd.
Jan Slaski, Warszawa 2000.

Setnik..., oprocz wydan staropolskich z 1607, 1608 (wydanie tzw. tytutowe) i 1631 r.
opublikowany zostal wczesniej przez W. Bruchnalskiego jako tom 34 serii »Biblioteki
Pisarzéw Polskich” (Krakow 1897).
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i przekazywanych przez literatur¢ ludows i facecjonistyke w barwnych i atrakcyj-
nych ujeciach’.

W galerii narracyjnych obrazkéw poetyckich Blazewskiego znajdujemy postaci
zwierzgt, upersonifikowanych bohaterow ze swiata flory, w koncu swarliwych, nie-
madrych, naiwnych, dzielnych i tchorzliwych, dobrych i ztych ludzi, wchodzacych w
zlozZone relacje z bohaterami zwierz¢cymi. Sprawnie i jakby niepostrzezenie wyra-
zany moral, bystry aforyzm i ekspresja gesto porozrzucanych po zbiorze przysl(')w8
ozywiaja Swial bajek Blazewskiego, a ukazanych w dzialaniu bohaterdw czynig swo-
istym ,narz¢dziem” przekazywania waznych uniwersalnych prawd etycznych.

Ten niewatpliwie ciekawy zbidr zastuguje na uwage i z tej racji, iz jest $wiadec-
twem istnienia jednego z niewielu staropolskich kompendiéw wierszowanych
fabul bajkowych zgrupowanych w autonomicznych zbiorach, a krytyczna edycja
Setnika... umozliwia nie tylko wygodna lekture dziela, ale i przed badaczami lite-
ratury dawnej stawia utwor atrakcyjny analitycznie, oferujacy niemale mozliwosci
interpretacyjne; np. spojrzec na nie z perspektywy bogato rozwijanego w Europie
XVIiXVII wieku gatunku bajki lub postawic¢ pytania o swoisto$¢ i tendencje pol-
skiej tworczosci moralistycznej, o kierunki jej rozwoju, poklady myslowe i wy-
obrazeniowe, o Zrodla, w koncu sposoby wyrazania znaczen dydakiycznych czy
szeroko - pedagogicznych.

Wizerunk zlocistej pravjasniq zdrady Adama Korczynskiego®, dzieto poznobaro-
kowe, 1o kolejne w historii literatury staropolskiej $wiadectwo tekstu poety o du-
zym talencie artystycznym i rozlegtej wrazliwosci estetycznej, tekstu do konca XX
wieku znanego tylko we fragmentach, drukowanych dotad przez Romana Pollaka
w »Bibliotece Pisarzow Polskich” (nr 89, Krakdéw 1949), ,,Bibliotece Narodowej”
(I-134, Wroctaw 1950), ,Pamietniku Literackim” 1952 oraz w tomie: Adam Kor-
czynski Fraszki dotqd nie wydane (1.6dZ 1982, oprac. R. Leszczynskiego na podsta-
wie pozostatych po $mierci R. Pollaka materialow), a badaczom znanego w trzech
obecnie dostepnych przekazach rekopismiennych!®.

Edycja krytyczna przygotowana przez Radostawa Grzeskowiaka (tom 19 serii
»Biblioteka Pisarzy Staropolskich”) jest zatem przedsiewzigciem waznym i cen-
nym tym bardziej, Ze otrzymalismy wydanie zaopatrzone w objasnienia filologicz-
ne odstaniajace ptaszczyzn¢ odniesien tekstowych, Zrédia inwencyjnych przetwo-
rzen i zapozyczen (kierujace ku starozytnym fabuiom Plauta, nowelom Wschodu,
Sredniowiecznym narracjom lacinskim czy literaturze wioskiej), ujawniajace sys-

77" Moze troche szkoda, ze wydawca utworu. Jan $laski, nie wykorzystal Objasnier, by
wskazaé bogaty zaséb symiliéw i kulturowych zZrédet fabut ozywionych w polskiej wersji
utworu.

8/ Wszystkie je odnotowuje skrupulatnie J. Slaski w Objasnieniach do Setnika...

9 A. Korczynski Wizerunk zlocistej prayjasniq zdrady, wyd. Radostaw Grzeskowiak,
Warszawa 2000.

Historig tekstu, opis zrédet i zasady wydania utworu mozna znalez¢ w niniejszej edycji
na stronach 18-19 1 186-191.
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tem aksjologiczny i estetyczny dzieta, wrazliwo$¢ literacka i imaginacyjng Kor-
czynskiego oraz jego tworczy warsztat. Objasnienia tego typu inspiruja badaczy li-
teratury staropolskiej do poczynan o charakierze analitycznym, a wspolczesnym
czytelnikom umozliwiaja atrakcyjng przygode z tekstem opowiadajacym zabawne
fabuty milosne o przemySlnej mtodosci i oszukanym przez Kupida p6Zznym wieku
czlowieka usilnie i zazdro$nie a bezskutecznie strzegacego swej miodej i pieknej
matzonki. Nie tylko wszakze ,nowela” o rozbudowanej intrydze romansowej —
opowiadajgca historie bysirej, urodziwej Wioszki, wrazliwego na jej wdzigki
mtlodego Polaka i starego me¢za, kidremu oboje przyprawili rogi, me¢za wpedzonego
przez mlodych kochankéw w $wiat intrygi uniemozliwiajacej mu prawidiowe od-
roznianie iluzji od rzeczywistosci, w kiorej sie porusza — skiada sie na Wizerunk...
Nowelistyczny material jest bowiem przeplatany w dziele pieSniami, znajdujemy
tu réwniez sporo fraszek, ozywiajacych epigramatyczne fabuly kipiace po-
mystowoscia rozwiazan artystycznych, w sferze treSci oferujacych material
bawiacy bystroscia i sprytem kreowanych bohateréw.

Warto rowniez zwréci¢ uwage na majace charakier mikroanalizy Wprowadzenie
do lektury, w kiérym R. Grzeskowiak przedstawil i zaproponowat kierunek czytel-
niczej obserwacji tekstu Korczynskiego, poety zauroczonego gi¢bia semantyczna
stowa i efektownie wydobywajacego za pomocg gier asocjacyjnych i eksperymen-
16w wersologicznych oraz leksykalnych mozliwosci tkwiace w jezyku. Jezyk ow
pod piérem autora Wizerunku... skrzy si¢ wieloScia oraz réznorodno$cia znaczen
i artystycznych odniesien (a takze artystycznych i intelektualnych figlow oraz zar-
16w), podkreslanych dodatkowo upodobaniem (czy nawet staboscia) — zafascyno-
wanego mozliwosciami tkwiacymi w jezyku — Korczynskiego do myslenia senten-
cyjnego, epigramatycznego i operowania materialem paremiograficznym“.

Nastgpny w Kkolejnosci (20) tomik ,Biblioteki Pisarzy Staropolskich” nalezy
przywitac¢ nie tylko z duzg radoscia, ale i uznaniem dla karkolomnej i efektywnej
pracy filologicznej Radostawa Grzeskowiaka!2. Na Filomachije abo afektow gorgcej
milosciwyrazenie (...) mlodym na pohamowanie. .. Hieronima Morsztyna skiadaja sie
trzy — popularne, bo krazace po Rzeczypospolitej XVII wieku w odpisach — wier-
szem pisane a tragedia zwieniczone moralistyczne romansel? uwiklane w bogatg
tradycj¢ mitologiczna, czasem tez biblijna, kierujace uwage wydawcy utworu,
R. Grzeskowiaka, na nowelistyke wioska!* oraz na pisma starozytnych tworcow,

11/ Zob. R. Grzeskowiak Wprowadzenie do lektury, w: A. Korczynski Wizerunk ..., s. 5-19.

12/ H. Morsztyn Filomachija..., wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 2000.

V' Alfonsa, ksigzecia ateniskiego, i Orystelle, krdlewny kreteniskiej, mitos¢ Smiercig okrutng

zapieczgtowana (s. 19-40); Zalosny koniec milosci niezbednej dwojga ludzi w sobie sig
kochajgcych (s. 41-58); Historyja barzo pigkna o Talezie, kidlewicu lidyjskim, a o Perepodzie,
krdlewnte aragonskiej (s. 59-106).

14/ Zob. R. Grzeskowiak Wprowadzenie do lektury, w: H. Morsztyn Filomachia..., s. 8-10
1 nast.
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m.in.: Horacego, Owidiusza, Plauta czy Wergiliusza, ktorych dziela H. Morsztyn
tworczo eksplorowat.

Pierwodruk Filomachijej H. Morsztyna ukazat si¢ staraniem Jana Karola Dach-
nowskiego w Warszawie w 1655 roku juz po Smierci jej autora (ok. 1623).
Wspolczesny wydawca owej miniaturowej »antologii” nowel nie poprzestat jednak
na przedruku wydania pierwszego (kolejne edycje doby staropolskiej to przedruki
editio 'princeps)IS, dokonal bowiem krytycznej oceny wszystkich dzi§ dost¢pnych
przekazéw dzietal®. Rezultatem drobiazgowej i precyzyjnej pracy filologicznej
(ktorej logika zostata jasno wylozona przez wydawce w komentarzu edytorskim na
s. 123-208) jest — jak si¢ zdaje — dzieto zupelne, w ksztalcie (na ile bylo to mozliwe)
oddajacym decyzje samego autora i oczyszczone z biedéw, opairzone w komenta-
rze jezykowe, historycznoliterackie, edylorskie”.

Tom 21 ,,Biblioteki Pisarzy Staropolskich”18 odstania pozyteczng i solidng prace
Joanny Ziabickiej, ktéra potrafila zadba¢ nie tylko o adekwatny, filologiczny
przekiad dwdch szesnastowiecznych tacinskich pastoratek dramatycznych, ale i o
naukowy ksztatt edytorski oddawanych do druku tekstow — tego typu inicjatywy hi-
storyk literatury staropolskiej zawsze winien wita¢ z radoscia oraz z uznaniem!®.

Oba utwory, pisane klasyczna facina szkolng i silnie zakorzenione w leksyce
tacinskich wzordéw literackich, nawiazuja w swej formie do antycznych bukolik,
choé w tresci calkowicie sg chrzescijanskie, dotycza bowiem zdarzen z nocy naro-
dzin Chrystusa, zwlaszcza opowiadajg o akcie pokionu i ztozenia daréw przez pa-
sterzy. Ujecie dziet w rame starozyinej sielanki pozwala obserwowac, jak elementy
tradycji chrzescijanskiej (gléwnie ewangelicznej) wspotistnieja z pierwiastkami
nobliwej literatury rzymskiej, nade wszystko w zakresie kompozycji oraz no$nych

15/ Filomachija ukazala si¢ w Warszawie jeszcze przynajmniej dwa razy — w roku 1685
oraz 1689.

Procz drukéw bowiem dysponowal osmioma przekazami nalezacymi do
bezposredniej tradycji rekopismiennej tekstu (w kolejnych sylwach znajdujemy
bloki poetyckiej spuscizny H. Morsztyna, w tym fragmenty Filomachijej) oraz
$wiadkiem tradycji posredniej, obecnie dostgpnym w przedruku, zob. tamze,
Opis Zrodel, s. 112-123.

Obszerny komentarz edytorski zawiera: opis zrodet (s. 112-123), tradycji tekstu
(s. 123-138), zasad wydania (s. 138-143), zasad transkrypcji (s. 144-148) i aparat
krytyczny (s. 148-208).

Y8/ Diatogus in Natali Domini * Dialog na Narodzenie Pana, Ecloga de Nativitate Domini *
Ekloga na Narodzenie Panskie. wydala i przelozyla . Ziabicka, Warszawa 2001.

19/ Oba utwory nigdy dotad w wersji faciniskiej nie byly publikowane, w jezyku polskim
natomiast tylko jeden z nich (Ecloga de Nativitate Domini) w calosci zostal ogloszony
drukiem przez Jana Okonia w zbiorze Starapolskie pastoralki dramatyczne. Antologia
(Wroctaw 1989), s. 11-25, drugi (Dialogus in Natali Domini) tamze we fragmentach,
s.3-10. Na ten temat zob. ]. Ziabicka Wprowadzenie do lektury, w: Dialogus in Natali
Domini...,s. 10-12.
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ideowo motywow i schematéw leksykalnych20 - elementy te wysuwajg si¢ tu na po-
zycje inicjalna i wyznaczaja tory interpretacyjne dla obu utworéw?1.

Tom 22 ,.Biblioteki Pisarzy Staropolskich” zawiera Utwory poetyckie Adriana
Wieszczyckiego22 w edytorskiej oprawie Anny Gurowskiej. Zbiér éw, na ktdry
skiadaja sie cztery rozbudowane, bedace Swiadectwem btyskotliwego i niepospoli-
tego kunsztu autora utwory, moze, a nawet powinien napawa¢ zdumieniem wy-
niktym z faktu, iz pisarz tak zdolny jak Wieszczycki do dzi$ pozostawat nieznanzy
nie tylko czytelnikom, ale i w duzej mierze badaczom literatury barokowej%>,
a jego dzieta (wszystkie wydane zapewne jeszcze za zycia poety)?* przez niepomy-
$lne okolicznos$ci zepchniete ze szczytéw Parnasu. Warszawska Seria zatem przy-
wraca nam kolejnego — dodajmy — atrakcyjnego ze wzgledow intelektualnych i es-
tetycznych poete XVIIstulecia, poetg, ktorego prawdziwa i wielkg pasja byt erudy-
cyjny dialog z czytelnikiem.

Sielanki abo Piesni odsytajg w $wiat starozytnej bukoliki najwyzszych lotéw —do
twoérczosci pastoralnej Wergiliusza (a za jego posrednictwem do Teokryta), a takze
do utwordéw Owidiusza i Horacego, buduja tez sie¢ filiacyjng wokét wybitnych
dziel liryki polskiej: poetyckiej spuscizny Jana Kochanowskiego, Sz. Szymonowi-
ca czy Zaléw nagrobnych. .. S.F. Klonowica, pokazujac A. Wieszczyckiego jako dzie-
dzica i kontynuatora tradycji méwienia jezykiem mitosci, obrazéw, zmysiow, ale
i aluzji, alegorii, symbolu. Dzieto to (odwotujace sie do bogatej tradycji mitu arka-
dyjskiego) nalezy widzie¢ takze jako utwér gleboko filozoficzny, przekazujacy tre-
$ci dotykajgce problematyki moralnej i eschatologicznej, odstaniajacy, iz zasada
bytu jest cnota, mitosé, czystos¢ siegajgce poza granice Smierci cielesnej, a celem
zycia ludzkiego — dgzenie do doskonatosc1?>.

Dwa kolejne dzieta Wieszczyckiego, Archetyp... oraz Ogrdd rozkoszny, nalezg do
popularnej w wiekach dawnych twdrczosci wizualnej, nakazujacej odnosi¢ pojecie
tekstu nie tylko do stowa, ale i do obrazu, w szczeg6lny sposéb odwotujacej si¢ do

20/ Zagadnienie to omawia J. Ziabicka, zob. Wprowadzenie do lektury, w: Dialogus in Natali
Domini...,s. 7-11.

217 Bozonarodzeniowy dramat pasterski wykazuje silne konwergencje z tradycja koledowa,
nalezy wiec zalowad, ze edycja dwu dziel jezuickich, przygotowana przez J. Ziabicka
(podobnie jak wydanie staropolskich pastoralek dramatycznych przez J. Okonia), nie
dosé uwzglednia 6w fakt.

A. Wieszezycki Utwory poetyckie. wyd. A. Gurowska, Warszawa 2001.

23/ 7yciorys A. Wieszcezyckiego do dzi$ zawiera sporo luk, réwniez A. Gurowskiej nie udalo
si¢ wyj$¢ poza skromne szczegély biograficzne ustalone juz przez S. Rachwala, wydawce
Stielanek Wieszczyckiego (,,Biblioteka Pisarzéw Polskich”, Krakéw 1911, nr 61).

24 Sielanki abo Piesni (jak glosi karta tytulowa, utwér powstaly w Niepolomicach w 1634 1.,
niestety A. Gurowska nie wspomina nic na temat daty ukazania sie dzieta drukiem;
unikat kérnicki réwniez jej nie podaje), Archetyp albo Perspektywa (1650), Ogrdd rozkoszny
(1650) oraz Psalterz Augustyna sfwigtego] (1650).

22/ Zob. A. Gurowska Wprowadzenie do lektury, w: A. Wieszezycki Utwory poetyckie, s. 7-15.
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wrazliwosci estetycznej czytelnika i do sprawnosci odczytywania przez niego zna-
kéw, odstaniajacych w pelni swe sensy dopiero gdzie§ na granicy spotkan obu
plaszczyzn: wizualnej i intelektualnej, obrazowej i stownej ~ razem tworza one
w pelni wartoSciowy semantycznie przekaz. Rozni te dziela jednak tyle, ile 1aczy,
pierwsze bowiem nawiazuje do twérczosci funeralnej; jest to luzno skomponowa-
ny, wielogatunkowy (tez wielostylowy) cykl utworéw zalobnych, korzeniami sie-
gajacych tradycji greckiej (§wiadomie zreszia przez autora tu przywolywanej).
Drugi za$ sytuuje si¢ w konwencji dziel religijnych, odsylajacych do bogatej twér-
czosci — nazwijmy ja — »wirydarzowej”. Ogrdd rozkoszny bowiem to finezyjnie skon-
struowany utwor rozancowy, gdzie wazna pozycje¢ zajmuje bogata i uswiecona tra-
dycja chrzescijanska symbolika kwiatéw i barw, a kunsztowna forma wizualno-li-
teracka kieruje ku twodrczosci emblematycznej i do tzw. ,literackich ogrodow”,
dziel, w kiérych ogromna rol¢ odgrywaé mial nie tyle (choc¢ takze) porzadek, co
roznorodnos¢ form artystycznego wyrazu oraz varietas formalna.

Psalterz Augustvna sfwietego] 1o juz ostatnie dzietko Wieszczyckiego, kiore
skiada sie na zbior przygotowany do druku przez A. Gurowska. Utwor ten, bedacy
ttumaczeniem czy raczej poetycka parafraza pisanego lacinska proza modlitewni-
ka Pseudo-Augustyna (Psalterium Aurelii Augustini...), jest ciekawym $wiadectwem
rozwoju i niestabnacej popularnosci w naszym kregu kulturowym dziet medyta-
cyjnych, majacych charakter centonu albo lepiej — ,,antologii” psalmicznych cy1a-
téw przeznaczonych do codziennej modlitwy, religijnej kontemplacji oraz poboz-
nej egzegezy zgodnej z tradycja wykladni psalméw biblijnych.

Anna Gurowska, we Wprowadzeniu do lektury?® daje zwiezla, ale i bogata po-
znawczo charakterystyke dziel A. Wieszczyckiego. Zwraca uwage na cechy twor-
czego warsztatu poety, interpretuje doniosly ladunek ideologiczny jego wierszy sy-
tuujacy sie czesto na wielu poziomach znaczeniowych, wskazuje charakterystycz-
ne i cenne lektury epoki Wieszczyckiego, kidre poeta tworczo wyzyskal, oraz
Zzrodia artystycznych inspiracji, zakre$la granice jego kreatywnych zdolnosci,
ujawniajac wielowariantowa topike utwordéw przezen stworzonych i rozmach
w przeobrazaniu stereotypowych uje¢. Komentuje repertuar form literackich, ja-
kimi wyksztatcony na wloskich wzorach autor si¢ postugiwal.

W niedalekiej perspekiywie ,Biblioteka Pisarzy Staropolskich” przedstawi
czytelnikom nowa porcj¢ niewatpliwie najcenniejszych (a do czasow obecnych
nie majacych edycji krytycznych, nierzadko w ogdle do dzis nie publikowanych
w calo$ci) dziel, bez kiorych obraz polskiej literatury dawnej nie moze by¢ ani
prawdziwy, ani pelny27.

Podziw wzbudza fakt, iz »Biblioteka Pisarzy Staropolskich” po wielu wszakze
latach od ukazania si¢ Zasad wvdawania tekstow staropolskich (oprac. K. Gorskiiin.,

26/ Zob. A. Gurowska Wprowadzenie.... s. 5-31. Rozbudowane objasnienia do tekstow zas
dookreslaja i systemowo instruuja co do kierunku filiacji oraz lektury wierszy poety.

Czekamy na nastepne dziela: Sowigrzaf krotochwilny i smieszny; S¢pa-Szarzynskiego Poezje
zebrane czy na Przeragliwe echo traby ostatecznej Klemensa Boleslawiusza.
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red. M.R. Mayenowa, przykiady oprac. J. Woronczak, Wrociaw 1955) zdaje si¢ zry-
wac z niekorzysing i co wigcej — niepotrzebng (jak si¢ zdaje) typologia edycji na na-
ukowe (A), popularnonaukowe (B) i popularne (C). Strategia wydawania tekstow
dawnych, zaproponowana przez zespol redakcyjny Serii, narzuca niejako czy
tagodniej — domaga si¢ i wymaga od edytoréw, chcgcych publikowac dziela staro-
polskie w jej ramach, rzetelnosci naukowej, kompetencji filologicznych, ostrozno-
$ci w formulowaniu sgdéw i szacunku wzgledem tekstu literackiego, czego swia-
dectwem sg rzeczowe i merytorycznie odpowiedzialne komentarze do publikowa-
nych dziet, odstaniajace Zrodla, kiérymi wydawca dysponowal, udokumentowane
dzieje przekazu tekstu w tradycji oraz zespol przyjetych przez wydawce norm
w pracy nad krytycznym ksztaltem utworu. Dojrzale filologicznie edycje s3 jedno-
cze$nie tak opracowywanezg, by mogli z nich korzystaé nie tylko specjalisci, bada-
cze dziejow dawnej kultury, ale i studenci oraz milo$nicy dobrej literatury, jaka
niewatpliwie oferuje ,Biblioteka Pisarzy Staropolskich”.

Justyna DABKOWSKA

28/ Kazdy tom zaopatrzony jest w dobrze przygotowane objasnienia do tekstu o charakterze
historycznoliterackim i j¢zykowym oraz w slownik wyrazéw archaicznych —
usprawniajacych lekture staropolskich dziel.

109



Sarmatyzm — embarras de richesse

Ten chiopak ma szczescie. Stanistaw Teczynski z portretu Tomasza Dolabelli,
oregularnych i subtelnych rysach twarzy, w piegknym srebrnym kopieniaku z dia-
mentowymi guzami, tak elegancki i swobodny zarazem, widnieje na okladkach
dwu wydanych niedawno ksiazek o kulturze dawnej Rzeczypospolitej!. Mozna by
w miodym Teczynskim widziec ucieles$nienie idei ,nizaczmienia” - tak wloski ter-
min sprezzatura przekiadat w Dworzaninie polskim tukasz Gornicki, pragnac za-
szczepi¢ rodakom niewymuszony wdzigk, plynacy z erudycji, oglady i poczucia
wiasnej wartosci.

Projektantka oktadki Stownika sarmatvzmu. Idee, pojecia, svmbole nie wierzy chy-
ba (w przeciwienstwie do belgijskiego grafika), Ze reprodukcja obrazu zacheci czy-
telnika do siggnigcia po ksigzke. Na okiadce znajdujemy wiec jeszcze pas kontu-
szowy, poizbroj¢ husarska, rzad konski z szabla, a do wydrukowania o$miu siow
uzyto siedmiu rodzajéw czcionek w siedmiu kolorach. Jest wigc 6w projekt graficz-
ny ukionem w strone 1zw. szerokiej publiczno$ci czy Awangardy krakowskiej (po-
mysty W. Strzeminskiego), a moze po prostu wyrazem fascynacji mozliwo$ciami
techniki komputerowej? To sprawa pozornie biaha, lecz niestety wielu grafikom
ksiazek naukowych i popularnonaukowych nalezaloby dzi$ postawi¢ pylanie
o granic¢ mig¢dzy pretensjonalno$cig a decorum.

Sarmatyzm to termin nieprecyzyjny i niejednoznaczny, jego zdefiniowanie jest
zadaniem trudnym i kontrowersyjnym. Przekonuje o tym na przykiad dyskusja
Sarmatyzm a barok — porzqdkowanie pojgc’z, kiora odbyla si¢ w 1994 roku z udziatem

C. Backvis Panorama de la posie polonaise a I’ge barogque, Acadmie Royale de Belgique,
Classe des Lettres, 1995, t. 1-2; Stownik sarmatyzmu. Idee, pojecia, symbole, red.
A. Borowski, Krakéw 2001.

% Sarmatyzm a barok — porzqdkowanie pojec. Dyskusja, podata do druku M. Elzanowska,
»Ogrod” r V1I: 1994, nr 4 (20), s. 48-107.

110



Chemperek Sarmatyzm — embarras de richesse

uczonych z wiekszosci polskich osrodkéw. Redakior naukowy Stownika we Wstepie
i ,programowym” hasle Sarmatyzm formuluje pojemna i zarazem wywazong defi-
nicje tego pojecia:

Oznacza formacj¢ kulturows szlachty polskiej (J. Maciejewski) panujaca w okresie po-
miedzy koncem XVI a koficem XVIII w. Pojgcie to uwazane jest stusznie za synonim oby-
czajowosci oraz duchowej i umyslowej kultury Rzeczypospolitej szlacheckiej (T. Ule-
wicz). [...] Termin ,,sarmatyzm” odnosi si¢ zaréwno do dziejéw $wiadomosci spoleczne;j
i narodowej szlacheckiego narodu polskiego (natio Polonorum), jak i do réznorodnych
sktadnikéw Kkultury umyslowej i materialnej spoleczenstwa szlacheckiego zamiesz-
kujacego wielonarodowosciows Rzeczpospolita Obojga (faktycznie zas przynajmniej troj-
ga) Narodéw. [s. 175]

W hasle mowa jest o dwu zasadniczych rozumieniach terminu: wznaczeniu pierw-
szym (przejetym po Oswieceniu) jest to konstrukt pojgciowy, uzywany dla okresle-
nia cech swoistych staropolskiej kultury szlacheckiej, w drugim, wezszym znacze-
niu okresla mit etnogenetyczny (s. 177). Warto zwr6ci¢ uwage na prosty i madry
pomyst umozliwiajacy niezorientowanemu czytelnikowi dystynkcj¢ migdzy dwo-
ma zakresami pojgcia. Mianowicie w znaczeniu szerokim przymiotnik ,sarmacki”
i rzeczownik ,Sarmata” pisany jest konsekwentnie z cudzystowem, za$ gdy od-
nosza si¢ one do mitu genealogicznego obowigzuje pisownia bez cudzystowu. Taka
uwage znajduje odbiorca juz na pierwszej sironie Wszgpu.

Stownik sarmatyvzmu ma charakter popularyzatorski. O stereotypach ,licealnej
polonistyki” wspomina Andrzej Borowski we wprowadzeniu, tam réwniez znajdu-
jemy skierowana do ,,Czytelnikow, mito§nikéw, «dyletantéw»” zachete do badan
interdyscyplinarnych (s. 7, 9). Publikacja wyrasta bowiem z badan nad historia
idei. Autorzy haset beda si¢ odwolywaé do wiedzy z zakresu historii literatury,
sztuki, prawa, religii, etnologii. Zamystem Redaktora i Wspoipracownikéw: Jaku-
ba Niedzwiedzia, Piotra Oczko, Janusza K. Ostrowskiego, Hanny Szabelskiej, Gra-
zyny Urban, Andrzeja Wasko jest wigc przedstawienie szerokiej panoramy sarma-
tyzmu, jego zakorzenienia w réznorodnych artefaktach kultury i oddziatywania
w czasie — az po Trans-Atlantyk.

Nie od rzeczy bedzie przypomnienie truizmu, Ze na twércach tego typu popu-
larnonaukowych kompendiéw spoczywa szczegélna odpowiedzialno$é. Miody po-
lonista, kulturoznawca, licealista, amator (w najpigkniejszym, etymologicznym
znaczeniu tego slowa) oczekuje — oprocz kompetencji autora — jasnego, przystep-
nego wywodu, konkretnej egzemplifikacji poj¢é faktami i zjawiskami kulturowy-
mi. Jak zatem realizowane jest zaloZenie interdyscyplinarnego wywodu adresowa-
nego do popularnego odbiorcy? Warto przyjrzeé si¢ trzem pierwszym hastom.

Antemurale (Niedzwiedz) dotyczy fakiow od XV do XVIII wieku. Mowa tu o wy-
darzeniach historycznych, obecne s3 egzemplifikacje literackie (od mowy Jana
Ostroroga az po pie$n konfederatéw barskich), odwolania do malarsiwa, kultu re-
ligijnego, wojskowosci. Autor prowadzi wyktad w sposob uporzadkowany, jezyk
Jego wypowiedzi cechuje klarownos¢, dystans wobec scjentyficznego zargonu. Wa-
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lorem hasla jest tez usytuowanie pojgcia w perspektywie europejskiej, nalezy ono
wszak do politycznych i historiozoficznych loci communes spoleczensiw sasia-
dujacych z Potksiezycem.

Z kolei, czytajac haslo Ars moriendi (Szabelska) wchodzimy w $wiat sarmackich
prostaczkow: ,Nieobecne s3 w tym uporzagdkowanym $wiecie o ciasnych w gruncie
rzeczy horyzontach przejmujgcy lgk i samotnos¢ w obliczu $mierci” (s. 17). Czy to
oznacza, ze ufnos$¢ i spokoj w sytuacji i extremis $wiadczy o ograniczeniu horyzon-
16w (mentalnych? intelektualnych? religijnych?). Nieufnos¢ do konstatacji Autorki
budzi brak konkretnych odwolan do literatury. Czy istotnie ,,0 Smierci méwi si¢ nic
10” (s. 18), stowami Sienkiewiczowskiego bohatera? Ze tak nie jest przekonuja cho-
ciazby ksigzki Aliny Nowickiej-Jezowej3. Mozna mie¢ watpliwosci czy wypowiedZ
Autorki hasta, dygresyjna i hermetyczna jezykowo (np.: ,Wzorzec «sarmacki» wykra-
cza jednak znacznie poza waski krag zycia gospodarskiego, od antropologicznych
paralel o wiele istotniejsze sa zatem «sarmackie» ambicje stworzenia wiasnego orbis
terrarum z perspekiywa eschatologiczng”, s. 16) dobrze stuzy popularyzacji wiedzy.

Kolejne haslo Biblia (Oczko) jest nieslychanie skondensowane, zmiescitoby sie
na mniej niZ jednej stronie Sfownika. Autor ma stusznosé, piszac, ze ,bezposrednia
lektura Biblii nie nalezaia [...] do powszechnych zajec szlachty”, ale przeciez »od-
dziatywanie Starego i Nowego Testamentu na literature i sztuke XVII i XVIII w.
bylo ogromne” (s. 19), a to zobowigzuje do pelniejszej informacji. Zapytajmy wiec:
Biblia — ale jaka? W obieg kultury dawnej weszto, w r6znym zakresie, pie¢ kom-
pletnych przektadéw Pisma Swigtego i jest to bardzo wymowny znak tozsamosci
I Rzeczypospolitej, dla poréwnania Dunczycy czy Szwedzi dysponowali wowczas
tylko jednym, luteranskim przekladem. Tymczasem w hasle (inspirowanym wszak
artykutem Marii Adamczyk ze Slownika literatury staropolskiej, por. 2 zdanie z hasla
i3 akapit Badaczki, wydanie z 1990, s. 86) zabraklo na ten temat nawet wzmianki.
Rowniez pominiecie takich nazwisk, jak Wujek, Skarga, Potocki, nieuwzglednie-
nie gatunku mesjady, postylli, psalmu, »,diugiego trwania” stylu Wujka (literatura
XIX w.) - wszystko to nie wymaga komentarza.

Przeglad zawartosci pierwszych trzech hasel uzmystawia wiec trudnosci w re-
alizacji zadan nakre§lonych przez Redakiora kompendium.

Ze wzgledu na zawarto$¢ hasta mozna podzielié na cztery grupy: ,programowe”
—najsci$lej zwigzane z ideologig ,sarmacks” i mitem etnogenetycznym, ,literac-
kie”, nastepnie dotyczace obyczajowosci oraz historii sztuki.

Wsrod hasel z pierwszej grupy znajduje si¢ m.in.: ,Etos rycerski”, ,Etos obywa-
telski” (Urban), »,Genealogia” (Oczko), ,Historiografia bajeczna”, ,Historiografia
«sarmacka»” (Niedzwiedz), »Jafetydzi” (Szabelska), ,Mesjanizm”, »Swiadomosé
narodowa” (Niedzwiedz), »Zlota wolno§¢” (Urban). Wyrdzniajg si¢ hasta Niedz-
wiedzia. Badacz 1gczy rzetelnosé z talentem popularyzatorskim (wspomniana wy-
Zej przystepnos¢ wykiadu i umiejetnosé selekceji). Uwagi o »,zlotej wolnosci” doma-

37 A. Nowicka-Jezowa Sarmaci i smierc. O staropolskiej poezji zalobnej. Warszawa 1992; Piesni
czasu smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIIT wieku, Lublin 1992.
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gaja si¢ emendacji: szlachta w dawnej Rzeczypospolitej nie liczyta 10, a 7 procent
og6tu ludnosci; nie mozna zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, iz »Elekcyjnos¢ kréléw
przyczyniala sie do poszanowania wladzy i osoby krdlewskiej” (s. 235), zreszta
uwagi Autorki na nastepne;j stronie stoja w sprzecznosci z 13 teza. Klarownie juz,
bo w powiazaniu teorii z praktyka pisze dalej Badaczka o liberum veto.

Niekonsekwentne jest okres§lenie relacji ,sarmatyzm” - literatura. Z jednej
strony we Wstgpie czytamy iz termin sarmatyzm ,Moze tez by¢ uzywany w sensie
zawezonym jako okre$lenie jednego z nurtéw literatury polskiej w XVII w.” (s. 8).
Lecz wyodrebnienie cech swoistych owego nurtu w hasle ,Literatura a sarma-
tyzm” (Borowski) napotyka juz na przeszkody. Uczony zauwaza bowiem liczne
zwiazki estetyki baroku z kultura »sarmacka”. Pozostaje zatem konstatacja, iz
»pewne [...] gatunki literackie wyrazniej od innych odzwierciedlaja mentalno$¢
«sarmacka» 1 wydaja si¢ nam bardziej z ta formacja kulturowa zwiazane” (s. 104).
Takze ostrozne sformulowanie tytulu hasta (nie np. »Sarmatyzm literacki”) ma
SW0j3 wymowe. »Sarmatyzm” nie stworzyl estetyki literackiej, raczej literatura
przekazuje i utrwala cenione przez »Sarmatéw” postawy i wartosci.

Informuja o tym blizej takie hasta, jak: ,Diariusz”, »Epika”, ,Epitafium” ,,Ka-
znodziejstwo”, »Ksiazka”, ,Eacina a sarmatyzm”, »Motywy péinocne”, .,Nationum
proprietates, »Pamietnik”, »Panegiryk”, »Przystowie”, ,Satyra”, ,.Stemma, stem-
mat”, »Sylwa, silva rerum” (Niedzwiedz), »Facecja”, ,Mowa”, ,Retoryka” (Szabel-
ska), ,Duma rycerska”, ,Lechiada” (Urban), ,Makaronizm” (Oczko). Z satysfak-
cja nalezy odnotowa¢ uwzglednienie w nich piSmiennictwa tacinskiego, gdyz, jak
dobitnie twierdzi Tadeusz Ulewicz »sarmatyzm bez wiasciwego dlan oblicza réw-
niez i tacinskiego jest... dziubanym wycinkowo péisarmatyz me m”*. Eks-
plikacja tresci »sarmackich” i zagadnien genologicznych jest na ogél przystepna
i wzbogacana cytatami pisarzy, takze drugo- i trzeciorzednych (idzie wszak o poka-
zanie tego co typowe). Badacze zwracaja uwage na aspekt diachronii literackiej,
najwyraZniejszym tego przejawem jest ,Neosarmatyzm” (Wasko) poswigcony zja-
wiskom literackim XIX i XX w.

Godna podkreslenia jest pomystowos$¢ i trafnos¢ wielu haset (np. »Motywy
poinocne”, Nationum proprietates). Wiele napisanych jest ze znawstwem czy wrecz
con amore (»Sylwa, silva rerum”). Obok nich spotykamy wypowiedzi budzace za-
strzezenia. Nie wida¢ wyraznego zwiazku miedzy sarmatyzmem a Ingenium (Sza-
belska) czy »Konceptyzmem” (Niedzwiedz). Typologia konceptu zaproponowana
przez Autora jest nieostra, dotyczy nie tyle »sposobu tworzenia”, co (kilku zaled-
wie) rodzajow twérczosci, w kidrych koncept wystepuje (s. 84-85). Ze wzgledu na
bledy i braki rzeczowe za nieporozumienie nalezy uznac¢ hasto ,Emblemat”
(Oczko). Sapienti sat.

W obszernej przeciez grupie zabraklo wypowiedzi o fraszce, piesni ziemian-
skiej, exemplum, wotum, dramacie jezuickim. O ich waznos$ci dla obrazu sarmatyz-
mu nie trzeba nikogo przekonywag.

4 T. Ulewicz, Glos w dyskusji Sarmatyzm a bardk — porzgdkowanie..., s. 89.

113



Roztrzgsania i rozbiory

Bogactwo i r6znobarwnosc swiata ,Sarmatéw” ukazuja hasta dotyczace obycza-
jowosci. Uwzglednione jest zycie codzienne, spoleczne, polityczne, obyczajowosé
religijna. Sytuacja Autoréw byla tu szczegélnie trudna, gdyz ,starali sie [...]
przede wszystkim unika¢ (jesli bylo to tylko mozliwe) dublowania encyklopedii
staropolskich [...], jak réwniez znanych fundamentalnych syntez kultury staro-
polskiej[...]1” (s. 9). Dodatkowo, wobec szczuplej objetosci Slownika, stata przed
Nimi konieczno$¢ umiejetnej selekcji materiatu, tak by wypowiedz byla intere-
sujaca i komunikatywna.

Niekiedy granica miedzy tym, co »sarmackie” a tym, co staropolskie czy wrecz
»dawne” jest rozmyta. Na przykiad w hasle ,,Ogrody” (Urban) omawiane sg ogrody
w stylu francuskim i angielskim, w ,,Kuchni «sarmackiej»” (Oczko) obecne s3
ostrygi i §limaki, brak za$ ryb i kasz. W obu wypowiedziach mowa raczej o obycza-
jowosci magnackiej niz ziemianskiej. Niekiedy przesuwane sa granice chronolo-
giczne: ,Uczty” (Oczko) sa tylko z czaséw Wettynow, ,Kon” (Urban), zdaniem Au-
torki, ujezdzany byt w 2 pot. XVII w. na modie francuska i wioska. A przeciez Hip-
pica, tojest o koniach ksiggi Krzysztofa Dorohostajskiego (1603) wydawana byla jesz-
cze w roku 1700 i ok. 1730.

Poprawne merytorycznie, bogate w tresci hasla sa napisane w sposéb zywy i zaj-
mujacy. Wystepuja w nich egzemplifikacije literackie, nazwiska postaci historycz-
nych, przytaczane sg anegdoty, ciekawostki. Nalezy tu wymienic¢ np. »Pompa fune-
bris” (Szabelska), ,Tytuly i honory” (Urban), »Kult swietych” (NiedZwiedZ). Na
przeciwnym biegunie lezy ,Zajazd” (Oczko), w ktérym barwne zjawisko skwito-
wano szeScioma zdaniami, czy ,»,Szkola” (tenze). Autor nie wyjasnia dlaczego (po-
niekad stusznie) pominat szkolnictwo elementarne, nie przedstawit przyczyn ani
rozmiaréw popularnosci kolegiéw jezuickich, zapomniai o wybitnych dydakty-
kach — naukowcach z oSrodkéw katolickich i protestanckich (np. Jan Brozek,
Adam Burski, Barttomiej Keckermann, Adam Adamandy Kochanski, Jan Amos
Komeniski, Marcin Smiglecki...). A przeciez byloby w tym hasle miejsce i dla rozeg
z Boc¢kéw i dla Logiki Smigleckiego, popularnej w Oksfordzie i na Wyspach Brytyj-
skich do kofica XVII stulecia... Powyzsza uwaga nie wynika z recenzenckiej akry-
bii, lecz z obawy przed stereotypizacja wiedzy, na ktdra zwlaszcza podatny jest tzw.
»szeroki” odbiorca.

Ostatnia z omawianych grup sa hasta z zakresu historii sztuki. Ich Autor Jan
K. Ostrowski starannie przestrzega zasady reprezentatywnosci, pozostaja one
w $cistym zwiazku z tytulowym pojeciem Stownika. Uczony $ledzi ewolucj¢ Srod-
kéw i form wyrazu, cierpliwie, zajmujaco wyjasnia symbolike elementéw (np.
»Portret staropolski”, ,Portret trumienny”, ,Ubi6ér narodowy”). Ukazuje paralele
zachodnioeuropejskie i orientalne, by zaakcentowaé cechy swoiste kultury ,,Sar-
matéw”. I tak Badacz argumentuje, iz posiugiwanie si¢ terminem ,portret sarmac-
ki” jest niestuszne,

[...] gdyz sarmatyzm nie wytworzyl zadnych norm estetycznych w dziedzinie malarstwa.
a zwigzane z nim motywy o charakterze symbolicznym i obyczajowym wystepuja takze
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w malowidlach wysokiej klasy artystycznej. Wszystkie ,sarmackie” cechy typologiczne
prezentuje nawet wizerunek Stefana Czarnieckiego autorstwa B. Matthisena, ktéry w Pol-
sce nigdy nie byl. [»Portret staropolski”, s. 151]

Pojecie »sarmatyzm” mozna natomiast odnosié do cech rekodziela artystycznego:

Znaczenie czynnika estetycznego podkre$laja m.in. wiadomosci na temat przerabiania
przez ormianskich rzemieslnikéw na zlecenie Jana Sobieskiego okazéw broni wioskie;j,
otrzymanych przez kréla jako dary. [,,Bron”, s. 23]

Metode, kidra postuguje sie historyk sztuki nalezalo w szerszym zakresie
uwzglednié¢ w innych miejscach Slownika. Spojrzenie na ,sarmatyzm” z perspekty-
wy europejskiej pozwala bowiem zachowa¢ wlasciwe proporcje w ocenie rzeczy
i zjawisk, zrewidowa¢ zakorzenione stereotypy. Trafny przyklad takiego postepo-
wania znajdujemy w hasle ,Irunki” (Oczko):

Mimo iz w czasach saskich spozycie alkoholu wzroslo, a picie zaczeto uwazaé za obywa-
telska cnote, Polska nie byta w Europie ewenementem i pod tym wzgledem zajmowata
miejsce $rodkowe, wyprzedzana znacznie przez Angli¢, Wegry i Rosje. [s. 210-211]

Komparatystycznego naswietlenia domaga sie wiele innych hasel. I tak np. teo-
rie o mesjanstwie Anglikéw glosit w XVII w. Francis Quarles (the Godly nation),
a jeszcze pdZniej o wybranstwie (indywidualnym i zbiorowym) pisze nie kto inny
jak prekursor nowozytnego dziennikarstwa (Daniel Defoe Dziennik roku zarazy,
1724). Gargantuiczny apetyt ,Sarmatéw” (czy zreszia az tak wielki?; zapytajmy
o0 zakres stylizacji w 6wczesnych relacjach) mozna poréwnaé z menu, ktére znajdu-
jemy na kartach Dziennika Samuela Pepysa. Z kolei historiografie bajeczna Woj-
ciecha Deboleckiego warto zestawic z Atlantydq Olofa Rudbecka (1679), gdzie czy-
tamy, iz Szwedzi sa potomkami Jafeta, zas ,Wszystka wiedza tajemna i sztuka, kt6-
rej uczono niegdy$ w calej Europie, ktdra wyrosta w §wietle blasku w Azji i Egip-
cie, wszystko to pochodzi od dzielnych, rodowitych Skandynaw()w”s.

Jesli, zafascynowani bogactwem zjawisk kultury .sarmackiej”, przeoczymy
kontekst europejski, a wigc tradycje i wspdiczesnosé Kontynentu, to mozemy przy-
padkiem doj$¢ do przekonania, iz sarmatyzm byl zbiorowa aberracja szlachty
I Rzeczypospolitej.

Nalezy zatem w sarmatyzmie widzie¢ nie tylko odwracanie si¢ od Europy (co wytykali
tej formacji kulturowej ideologowie polskiego Oswiecenia), ale tez i pierwsza historycz-
nie, a zarazem dojrzalg oraz upowszechniona forme $wiadomosci europejskiej.6

Dariusz CHEMPEREK

5/ Cytuje za: RK. Nitsche Literatura szwedzka, w: Dzieje literatur exropejskich,
red. W. Floryan, cz. 2, t. 2, Warszawa 1982, s. 242.

6/ A. Borowski Sarmatyzm..., s. 178.
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Za poczatek nowozyinej emblematyki uznaje si¢ rok 1531, kiedy to w Augsbur-
gu ukazat si¢ tom Emblematum liber Alciatusa. Cho¢ autora owego zbioru juz w sie-
demnastym stuleciu okreslano mianem Emblematum Pater et Princeps, widzac
w nim twdrc¢ calego gatunku, trzeba podkresli¢, iz korzenie emblematyki si¢gaja
tak naprawde gigbokiej starozytnosci.

Specyficzna wspoélzaleznosé obrazu i stowa, stala si¢ podstawg myslenia symbo-
licznego, charakterystycznego dla wielu dawnych kultur. Przyktadem niech bg-
dzie tu staroegipska hieroglifika — poprzedniczka sztuki emblematu. Przekonanie
o hermetycznosci tej tradycji, o ukryciu idei pod znakami alfabetu podtrzymywa-
no niemalze do momentu, w kiérym Champollion odczytat hieroglify. O tak poje-
tej tajemnicy wspomina Platon, opisujac w Timaiosie wizyte Solona u egipskich
kaptanéw. W kulturze hebrajskiej podobne stanowisko zajal Filon z Aleksandrii,
natomiast $w. Klemens i Plotyn, przeszczepili 6w sad na grunt chrzescijanski.

Widaé wiec, ze filozoficzne poglady Platona i Arystotelesa, w kontekscie her-
meneutyki symbolu, nabierajg cech szczegdélnego przeciwstawienia. Koncepcja
platonska, swoiscie irracjonalna, dazy do wyjscia poza widoczng w obrazie rzeczy-
wisto$¢ ku abstrakcji i wyizolowanej idei (jej realizacja sa Hieroglyphica Horapol-
lusa Nilliacusa, wyd. w 1505 r.). Natomiast koncepcja arystotelesowska, negujaca
hermetyzm, sklania si¢ ku rzeczywistosci, podkres§lajac tym samym swoj pragma-
tyczny rys — stad tez tendencje do opracowania powszechnie obowigzujacych i raz
na zawsze ustalonych symboli (tu wymienié trzeba dzieto niezwyklej wagi, miano-

Jacob Cats Emblematy milosne (Emblemata amatoria) w trzech réznych jezykach, a takze

w ujeciu polskim z XVII wieku przedstawione, oprac. J. i P. Pelcowie, Warszawa 1999, nlb. 1.
Milosci Boskiej i Ludzkiej skutki rézne wraz z siedemnastowiecznq polskq wersjq tekstow do
wAmoris Divini et Humant effectus varii”, oprac. J. i P. Pelcowie, Warszawa 2000; Zbigniew
Morsztyn Emblemata, oprac. J. i P. Pelcowie, Warszawa 2001.
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wicie Jkonologi¢ Cezara Ripy, wyd. w 1593 r.; pierwsze ilustrowane wydanie pocho-
dzi z roku 1603).

Wyraznie preemblematyczne kompozycje pojawiajg si¢ w Sredniowieczu wraz z
rozwojem heraldyki. Powstaja wtedy tzw. dewizy, czyli dwuczlonowe struktury
zbudowane z godta i dewizy wiasnie. Humanisci mysl przewodnig taczyli nie z her-
bem, lecz z wizerunkiem — symbolem. Dwuczionowa dewizg¢ okreslano mianem
impresa, za$ samego terminu dewiza uzywano wymiennie wraz z sentencja badz
lemma.

Wkroétce tropem Alciatusa poszli inni tworcy. Powstawaly zbiory zawierajace
nie tylko emblematy, ale i bajki, stemmata, icones (imagines), apoftegmata, dicta,
enigmata. Do najwazniejszych autoréw nalezeli, wspomniany juz Ripa, Corrozet
(Hecatomgraphie), Anneau (Picta poesis. Ut pictura poesis erit), Picinelli (Mundus sym-
bolicus...).

Formalnym uprawomocnieniem emblemaru jako gatunku literackiego okazaly
si¢ rozwazania zamieszczone w wydanej w 1594 roku Poetyce Jakuba Pontanusa.
Petny emblemat powinien byl skiada¢ si¢ z trzech czgsci: inskrypcji (zwanej epi-
grafem, mottem lub lemma), obrazu (pictura, imago, icon), subskrypcji (jej funkcje
peinit zwykle wierszowany epigramat badz dystych, a czasem nawet diuzszy utwoér
poetycki). Rycina ilustrowata bogata i ztoZona tre$¢ inskrypcji, natomiast sub-
skrypcja dodatkowo interpretowala wielowarstwowe sensy calej kompozycjiz.
Wtasnie Pontanus nazywal obraz i poezje, czyli stowo, sztukami blizniaczymi, ki6-
re wzajemnie siebie naswietlajg.

Nalezy szczegolnie mocno podkresli¢, iz poszczegblne elementy struktury
tworza koherentna calosé, dzieki ktdrej mozliwa jest komasacja sensu wypowiedzi.
Potjczenie obrazu i stowa stuzy zwielokrotnieniu mocy komunikatu. Istota emble-
matu nie jest wiec napigecie pomiedzy poszczegélnymi czeSciami kompozycii,
wywolane ich indywidualnym charakterem, ale sila przekazu, uzyskana dzigki
przeniesieniu elementéw na wyzsza plaszczyzne zespolenia znaczen.

Na grunt literatury polskiej (czyli pisanej po polsku badz po lacinie, ale przez
autoréw polskich) emblematyka dotarta niezmiernie szybko. Pierwszym tego typu
utworem byl tacifiski dystych Jana Dantyszka, wydrukowany juz w roku 1531
w Antwerpii, w ksigdze poswieconej pamigci kardynata Gattinary. Autorzy rene-
sansowi doskonale opanowali jezyk emblematu. Uznanymi twércami znakomi-
tych kompozycji byli Filippo Buonaccorsi zwany Kallimachem, Pawel z Krosna,
Andrzej Krzycki. Emblematy polskie pisywat Mikolaj Rej, ktéry w pierwodruku
Zwierzynica (1562 r.) umiescit sekwencje przejete ze zbioru Alciatusa, zastepujac

2/ Naturalnie owe ,przepisy” ustalaly jedynie wzorzec gatunku i nie ograniczaly inwencji
tworcow. Swiadczy o tym ewolucja emblematyki: w toku rozwoju pojawit sig z czasem
czwarty element kompozycji — commentarius, zwykle pisany proza. Obraz czgsto
zastgpowano opisem stownym. W pewnych okresach ci¢zar znaczeniowy utworu niosta
rycina, kiedy indziej rozbudowywano czg$é literacka. Emblematy dzielono na grupy
wedlug tematdw i stosowanej symboliki znakow (sacra, natura, astrologia, amor, fortuna,
vita, mors, ignorantia itd.).

117



Roztrzasania i rozbiory

ryciny rozbudowanymi opisami. Emblematyka interesowal si¢ z pewnoscig Jan
Kochanowski3. Wiele utworéw o charakterze emblematycznym nalezy zaliczy¢
do drukéw okolicznosciowych, ulotnych, czgsto, choé nie zawsze, anonimowych.
U schytku szesnastego i w poczatkach siedemnastego stulecia powstaje wiele dru-
kowanych panegirykow iaczacych emblemata i stemmata. Swiemym przyktadem
jest Leopardus wydany w 1624 roku na czes¢ Henryka Firleja.

Istotna dla emblematyki polskiej rol¢ odgrywaty tlumaczenia lub parafrazy
zbioréw obcych. Do wazniejszych osiagni¢é sztuki translatorskiej nalezy zaliczy¢
Emblemata Horatiana (1607 r.) Ottona Vaeniusa w podwéjnym, tacinskim (1647r.) i
polskim (1648 r.) opracowaniu Stanistawa Lochowskiego oraz Pia desideria (1624
r.) Hermana Hugona przyswojone przez Aleksandra Teodora Lackiego (1673 r.).
Najwybitniejszymi dzielami rodzimej emblematyki sa powstale w drugiej potowie
XVII wieku Peristromata Regum (1660 r.) Andrzeja Maksymiliana Fredry, Emble-
mata (powstale migdzy 1675-1680) Zbigniewa Morsztyna oraz Adverbium moralium
stve de virtute et fortuna libellus (1688 r.) Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.

Niestety zainteresowanie emblematyka, jako dyscypling samodzielna, ktéra
w sposob istotny wplyngla na rozwdj kultury europejskiej wyraznie ostablo w
ostatnich latach. Trudno wskaza¢ na jednoznaczng przyczyne tego zjawiska. Wy-
dawaloby sig, iz charakter emblematyki doskonale wpisuje si¢ w nurt badan kom-
paratystycznych, spéjnych metodologicznie i poznawczo skutecznych. Tymcza-
sem dociekania nad dziejami owej dyscypliny ulegly specyficznemu rozproszeniu.
Emblematyka stala si¢ przedmiotem analizy chwilowej, kiéra w drobnym szkicu
czy biyskotliwym eseju pragnie wyczerpac¢ wszystkie mozliwosci ogladu, najczg-
Sciej za$ konczy si¢ na dosy¢ jalowym poréwnaniu, a raczej zestawieniu emblema-
16w i tworéw nowoczesnej kultury obrazkowej. Brakuje wiec tu wyraZnie nie tylko
pogiebionej refleksji, ale przede wszystkim przemyslanej strategii badawcze;j.
Tym bardziej cieszy edytorska inicjatywa Janusza i Pauliny Pelcow, wybitnych
znawcow literatury i kultury europejskiej XVIi XVII wieku, ktdrzy od lat systema-
tycznie zajmujg si¢ wiasnie emblematyka. Z calg pewnoscia w wydawniczg kon-
cepcje nowej serii emblematycznej wpisuje si¢ nie tylko cheé udostgpnienia czy-
telnikom waznych tekstéw, w ich niemal pierwotnym ksztalcie, ale rowniez daze-
nie do zainteresowania wspomniang dyscypling najmtodszego pokolenia badaczy
kultury dawne;j.

Pierwszy z prezentowanych zbioréw emblematycznych zostal wydrukowany
w Amsterdamie w roku 1618. Ich twérca Jacob Cats (1577-1660) byl jednym z naj-
wazniejszych poetéw niderlandzkich siedemnastego stulecia®. Wydawcy pisza
o tworcy dziela:

Komponowat epigramaty [...}, ody, satyry, idylle, bajki, dialogi. Jego utwory, pisane j¢-
zykiem peinym kolokwializméw, nawiazujace do przysiéw i sentencji, cieszyly sig¢

3/ Por. ]. Pelc Emblemat [haslo w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska,
Wroctaw 1991, s. 161-163.

4 Zob. Witgp w: ]. Cats Emblematy milosne..., s. 3-15.
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ogromna popularnoscig. Zwano go malarzem obyczajow réznych stanéw, wychowawca
spolecznosci w duchu moralnosci kalwinskiej. W Niderlandach jego dziela po Biblii
uznawano za najbardziej czytana ksi¢ge domowa. Ich autor byl nazywany ,,Ojcem Cat-
sem” (tak nazywano go tez w Anglii).’

Najciekawszym elementem obecnego wydania zbioru Silenus Alcibiadis sive Pro-
teus Jacoba Catsa jest swoisty, translatorski »przydatek”. O16z w oznaczonym sy-
gnaturami XVII. 3. 18457 1 XVII. 3. 18458 wspétoprawnym tomie ze zbioréw Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie, zawierajacym takze Monita Amoris virginei... te-
goz Catsa, znajduje si¢ rekopismienne, polskie ttumaczenie 46 sposréd 51 emble-
matéw nalezacych do, wspomnianego wyzej, Silenusa. Zbiér niderlandzkiego po-
ety charakteryzowal si¢ tréjdzielna kompozycjs, wzmocniona przez tréjj¢zyczng
formute subskrypcji. Ich polskie ttumaczenia wpisano obok wersji taciaskich, roz-
dzielajacych warianty niderlandzkie i francuskie. Na kartach zawierajacych ryci-
ny oraz, bedace czescia komentarza, argumenty umieszczono dodatkowo polskie
odpowiedniki tacinskich inskrypcji.

Polska parafraza tekstow Jakoba Catsa wyszla spod pidra znakomitego poety,
zwiazanego ze Srodowiskiem kalwinskiej szlachty Wielkiego Ksigstwa Litewskie-
go. Jak pisza wydawcy przekiad

odznacza si¢ samodzielnoscia opracowania, silniejszym niz u Catsa nawiazaniem do
przystow, sentencji w inskrypcjach, pelnym dobrotliwej, a cz¢sto i cigtej ironii, humoru
i dowcipu ujgciem wierszowanych subskrypcji. W emblematyce polskiej XVII wieku,
w ktérej dominowala tematyka religijna i heraldyczna, bylo to dzielo znaczace, godne wy-
dobycia z rekopiséw.6

Historia anonimowego tltumaczenia wydaje si¢ by¢ doskonals ilustracjg, cha-
rakterystycznego dla literatury dawnej, aktywnego sposobu uczestnictwa w dziele
kultury. Praktycznie nieograniczona elastyczno$¢ motywow literackich, bazujaca
na wieloznaczno$ci rozmaitych symboli pozwala na »ingerencje” czytelnika-eru-
dyty i indywidualng interpretacje¢ utworu. Co wiecej, cho¢by przykiady siedemna-
stowiecznych sylw czy staropolskich przedméw do czytelnika, pokazuja, iz taki
wiasnie model aktywnosci tkwit bezposrednio w zatozeniach artystycznych wielu
poetéw. Jedynym ograniczeniem byt intelektualny potencjat odbiorcy.

Kolejne dwa tomy emblematycznej serii w opracowaniu Janusza i Pauliny Pel-
céw nalezy nie tylko omawiacd, ale przede wszystkim czyta¢ razem. Zawarte w nich
bowiem utwory, jak twierdzg badacze, wyszly spod pidra Zbigniewa Morsztyna.
O ile jednak zwiazek poety z Emblematami jest oczywisty, o tyle przypisanie mu au-
torstwa polskiej wersji utwor6w do Amoris Divini et Humani effectus varii 1o smako-
wita historycznoliteracka i filologiczna hipoteza.

5/ Tamze.
6/ Tamze.
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Wspomniane teksty, a wlasciwie emblematyczne subskrypcje w jezyku polskim
zostaly wpisane do przechowywanego obecnie w bibliotece Uniwersytetu
w Uppsali egzemplarza, wydanego w 1626 r. w Antwerpii, popularnego dzieta ni-
derlandzkiej emblematyki. Zbidr ten jest typowa kombinacja, zawierajaca ryciny
z innych znanych drukéw (choéby z Hermana Hugona czy Ottona Vaeniusa). Jak
pisza wydawcy:

egzemplarz uppsalski [...] zainteresowat nas przede wszystkim dlatego, ze przy wszyst-
kich trzydziestu dziewigciu numerowanych emblematach i przy jedenastu pierwszych
wirdd trzynastu emblematéw dodanych, nienumerowanych znajdujemy w nim wpisane
teksty polskich tréjwersowych subskrypcji. Swiadczy to niewatpliwie o zainteresowaniu
owym drukiem Polakéw piszacych wiersze po polsku i zapewne o jego obecnosci w dawnej
Rzeczypospolitej.”

Badaczom udalo si¢ w sposéb przekonujacy wykazac zwiazki pomiedzy wspo-
mnianym egzemplarzem a zbiorami z podrecznej biblioteki Radziwiltéw w Biatej
Podlaskiej, a tym samym, hipotetycznie polaczy¢ polskie subskrypcje z historia
powstania Emblematow Zbigniewa Morsztyna, kidre pojawily si¢ przeciez na zada-
nie Katarzyny z Sobieskich Radziwillowej. By¢ moze przyswojenie Amoris Divini et
Humani effectus varii bylo wstepnym etapem translatorskiego zadania wybitnego
polskiego poety? Wydawcy nie kryja problematycznosci swej interesujacej hipote-
zy. Poréwnanie tekstow polskich subskrypcji oraz utworéw, kiére weszly do zbioru
Emblematow nie przynosi wlasciwie jednoznacznych rozstrzygnigé. Janusz i Pauli-
na Pelcowie wskazuja na podobienstwa i réznice stylistyczne, kompozycyijne, j¢zy-
kowe obu wersji, przede wszystkim za$ na ich relacje¢ z rycinami wspotiworzacymi
calo$¢ dzieta. Wiersze z pierwszego zbioru wykazujg Scisty zwiazek z obrazem, sa
one jego precyzyjnym, dopracowanym komentarzem. Emblemata 1o juz bardziej
ambitne zamierzenie artystyczne. W ujetym wierszem refleksjach, w wyraza-
jacych je medytacjach poeta czesto uniezaleznia si¢ wiasciwie od ryciny i nawet in-
skrypcji, cho¢ nawiazuje do nich. [...] Mysl tworcy biegnie w tancuchu skojarzen
dalej, siega glebiej. Jest to kompozycja w czesci stownej, w tekscie literackim doj-
rzalsza”®. Nalezy koniecznie podkresli¢, iz nowe wydanie Emblematdw Zbigniewa
Morsztyna jest zasadniczo pierwsza pelna, obejmujgca zaréwno ryciny, jak i tek-
sty, prezentacjg owego zbioru.

Zainicjowana przez Janusza i Pauling¢ Pelcéw nowa seria prezentujaca emble-
matyczny dorobek polskiej literatury dawnej wyraznie koresponduje z wydawang
od Kkilku juz lat ,,Biblioteka Pisarzy Staropolskich”g. Powinowactwo to opiera sig

7/ Zob. Whtgp, w: Milosci Boskiej i Ludzkiej skutki vdzne. .., s. 4.
8 Tamze, s. 14.

9 Dodajmy, iz takze w obrebie tej serii ukazaly si¢ tomy zawierajace dziefa
emblematyczne, jak choéby legendarne Pobozne pragnienia Lackiego, w opracowaniu
Krzysztofa Mrowcewicza, czy utwory o wyraznie emblematycznym charakterze, jak
Rotuly do synéw swych Mikotaja Kochanowskiego, w opracowaniu Adama Karpinskiego.
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na glebokim przekonaniu, iz bez badan zrédiowych, bez nowoczesnego opracowa-
nia i udost¢pnienia tekstéw, nawet najbardziej ambiine plany badawcze musza
by¢ skazane na klgske. Miejmy nadziej¢, ze dzigki owej wydawniczej mobilizaciji
emblematyka ponownie stanie si¢ istotnym obszarem dociekan dojrzatej humani-
styki.

Jacek GLAZEWSKI
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Ego Gertruda. Studium historycznoliterackie! prof. Teresy Michatowskiej to
ksigzka odkrywajaca przed czytelnikiem duchowy swiat kultury $rodkowowschod-
niej Europy X i XI w., jej wytwordw oraz ludzi, ktérzy przyczynili sie do jej rozwo-
ju. Przedmiotem studium jest Modlitewnik ksi¢znej Gertrudy, od dawna budzacy
zainteresowanie mediewistow, historykow, milo$nikéw rekopiséw, znawcow lite-
ratury i sztuki. Wsrdd najbardziej zastuzonych badaczy kodeksu, dzieki ktérym
wiemy dzi$ niemal wszystko o jego zawartosci, proweniencji oraz kunszcie ilumi-
natorskim, nalezy wymieni¢ przede wszystkim Heinricha Volberta Sauerlanda
i Arthura Haseloffa2, Stanistawa Ketrzynskiego3, Waleriana Meysztowicza®, Bry-
gide Kiirbisd i Malgorzate Hanne Malewicz®. Teresa Michalowska korzysta co
prawda z ustalen poprzednikdéw, ale sama idzie dalej i w nieco innym niz oni kie-
runku: oprécz naswietlenia kontekstu historycznego i analizy samego zabytku, po-
dejmuje réwniez oryginalng probg odiworzenia losow Gertrudy, cérki Rychezy
i Mieszka II, zony ksiecia kijowskiego [ziasiawa (Izjasiawa), ze szczegdlnym naci-

T. Michatowska Ego Gertruda. Studium historycznoliterackie. Warszawa 2001.

2 H.V. Sauerland, A. Haseloff Der Psalter Egberts von Trier. Codex Gertrudianus in Cividale,
Trier 1901.

Praca S. Ketrzynskiego ulegta zniszczeniu podczas 11 wojny $wiatowej, ale o pogladach
autora $§wiadczy biogram Gertrudy w Polskim stowniku biograficznym, t. 7, Krakéw
1948-1958, s. 405-406.

4 Manuscriptum Gertrudae filiae Mesconis IT regnis Poloniae, wydal W. Meysztowicz,
Romae 1955.

Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psalterza Egbertaw Cividale, przetozyla i opracowata
B. Kiirbis, Krakéw 1998.

6/ M.H. Malewicz, B. Kiirbis Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psalterza Egberta z Kalendarzem,
Krakéw 2002.
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skiem na religijne, psychologiczne i emocjonalne rysy wizerunku utrwalonego na
kartach osobistego modlitewnika ksieznej.

Przechowywany w Museo Archeologico Nazionale w Cividale del Friuli opraw-
ny w skore kodeks o wymiarach 23,8 x 18,8 cm, w skiad kiérego wchodza Modlitew-
nik Gertrudy oraz tzw. Psalterium Egberti, liczy 233 karty. R¢kopis zawiera ponadto
kalendarz liturgiczny, sennik astrologiczny oraz prognostyk przyrodniczy do-
tyczacy miesi¢cy i por roku. Kodeks z Cividale del Friuli zdobiony jest przepigk-
nymi inicjatami i kilkunastoma miniaturami, z czego pig¢ calostronicowych znaj-
duje si¢ w obrebie Modlitewnika Gertrudy. .1-5afters zostal prawdopodobnie zapisa-
ny i bogato iluminowany przez mnicha Rudoprechta i byl darem dla Egberta arcy-
biskupa Trewiru, skad w 1013 r. jako dar $lubny trafia do rak Rychezy, kidra,
poslubiwszy ksiecia Mieszka, udala si¢ do Polski” (s. 45). Dolaczony do Psatterza
Modlitewnik jest rekopisem z pdZniejszego okresu, na co wskazuja m.in. odmienny,
drobniejszy i mniej staranny charakter pisma, miniatury pochodzace z innego
warsziatu iluminatorskiego oraz rézniacy sie od uzytego w alterium rodzaj perga-
minu. Modlitwy pisane 13 sama r¢ka co Kodeks Gertrudy wypelniaja réwniez brzegi
kart Psalterium Egberti i prognostyka przyrodniczego; wskazywatoby tona ich dopi-
sywanie juz po polaczeniu Psalterium Egberti i Modlitewnika w jedna calos¢. ,,Trud-
no byloby wskaza¢ jednoznacznie moment scalenia zachowanego poszytu (Folidw)
ze starsza czescia kodeksu (Psalterium Egbertt). Introligator podjal zapewne swg
prace dopiero wtedy, gdy sktadki byly juz zdekompletowane, a poczatkowe karty
zaroéwno libellus precum, jak i Psalterium — mocno podniszczone. Jesli to przypusz-
czenie odpowiada prawdzie, r¢kopis uformowano na Rusi (s. 52)”, gdzie Gertruda
jako Zona ksig¢cia kijowskiego przebywala z krotkimi przerwami w latach
1054-1107. Prowadzone do tej pory badania r¢kopisu »,nasuwajg przypuszczenie,
ze obecnie mamy do czynienia nie z calym modlitewnikiem w jego pierwotnej po-
staci, ale z jaka$ jego czeScia” (s. 49).

Studium Teresy Michatowskiej skiada si¢ z dwoch czesci: Modlitwa i autobio-
grafia oraz Impresja biograficzna. W pierwszej autorka poszukuje zrédet i wzorcow
chrzescijanskiej autobiografii duchowej, analizuje fazy jej rozwoju, by na tle euro-
pejskich libelli precum ukazaé fenomen Modlitewnika Gertrudy. W drugiej czesci re-
konstruuje swego rodzaju ,portret wewnetrzny” wlascicielki i uzytkowniczki Mo-
dlitewnika — kobiety wyksztalconej i wychowanej na styku kultury tacinskiej i bi-
zantynskiej, chrzescijanki, zony ksigcia Iziastawa, a nade wszystko matki Jaro-
petka-Piotra, uwikianego w konflikty zbrojne w walce o tron kijowski.

Powstania pierwszych modlitewnikéw prywatnych zwanych libelli (libri) precum
nalezaloby szukac¢ okoto potowy VIII w. w kregu kultury irlandzkiej na Wyspach
Brytyjskich. Te najstarsze modlitewniki zawieraly wezwania zwane loricae (,,pu-
klerze”) przeciwko ztym duchom. Na kontynencie znalazly si¢ prawdopodobnie
dzigki Alkuinowi (735-804), uczonemu Anglikowi, ktéry okoto 790 r. skopiowal
w Yorku zbiér takich modlitw i przewiozt go do Francji, gdzie zostal przepisany
ponownie w skryptorium w Tours w r. 796. Do momentu powstania pierwszych /i-
belli precum elity dworskie korzystaty gtownie z Psalterza, najstarszego modlitewni-
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ka chrzeScijanskiego. W libelli znalazly si¢ modlitwy zréZnicowane genetycznie
i gatunkowo, ale bez trudu mozna w nich dostrzec zaleznosci od liturgii mszalnej
i oficjum godzin. Wiasciciele i uzytkownicy libelli precum zamieszczali w nich tak-
ze wlasne modlitwy, wzorowane najczesciej na psalmach, parafrazowali utrwalo-
ne w praktyce modlitewnej formuly, wzbogacali je wersetami z hymnéw, litanii,
a takze wyjatkami z pism Ojcoéw Kosciola. Rowniez Modliternik Gertrudy charakie-
ryzuje Michalowska jako jeden z typowych dla religijnosci Sredniowieczne;j libelli
precum, kiérych pojawienie si¢ bylo ,odpowiedzia na giebokie zapotrzebowanie
duchowe elit chrzescijanskich facinskiego Zachodu” (s. 30). Jego podobienstwa
z innymi modlitewnikami ujawniaja si¢ nie tylko na poziomie tekstu; réwniez ko-
lejnos¢ zapisanych w nim formul modlitewnych dowodzi postugiwania sie przez
pisarza wzorcami znanymi z innych libelli precum. Zbieznosci tekstowe i kompozy-
cyjne Kodeksu Gertrudy oraz libellus precum z Subiaco z XI w. zdaja si¢ nawet $§wiad-
czyé, jak zauwaza Teresa Michalowska, iz oba rekopisy mogly powsta¢ w oparciu
o wspdlny wzorzec. Jako przykiad daleko idacej zbieznosci formul modlitewnych
z Modlitewnika Gertrudy z tekstami innych XI-wiecznych libelli precum niech
posiuzy tutaj zestawienie modlitwy oznaczonej skrotem M 35 oraz Oratio sancti
Ambrosii z Coloniensis libellus.

M 35: Alia Oratio sancti Ambrosii

Christe summa Dei Christe filius Dei vivi

virtus una et indiscreta maiestas, virtus una et indiscreta maiestas

orationis mee oracionis meae,

tota substantia tota substantia

invoco nomen sanclum tuum: invoco nomen sanctum tuum.

exaudi me, mecum corde Exaudi me meo corde

luctantem, luctantem,

agnoscentem peccata, agnoscentem peccata

facinora, et cogitationum |[...] facinorum meorum, et cogitationum mearum [.

Oba teksty, jak atwo zauwazy¢, pokrywajg si¢ niemal w calo$ci. Podobne obser-
wacje mozna poczyni¢ w odniesieniu do wielu innych modlitw, szczegélnie
w skonwencjonalizowanych wstepach oraz w stereotypowych zakonczeniach, co
wynika po czesci z ich formy oracyjnej i litanijnej. Na czym zatem polega nie-
zwykio§¢ Modlitewnika Gertrudy?

»W modlitwach Gertrudy podmiot méwiacy byt wskazywany za pomoca zaimka
osobowego ego, powszechnie stosowanego w libelli precum i majacego tam sens 0gol-
ny; modlitewne J a —jak pami¢tamy —oznaczalo Kazd e go” (s. 77). Gertruda
nazywa wiec siebie: ego famula tua, ego indigna famula Christi, ego misera et indigna,
ego indigna et peccatrix, ego indigna et peccatrix ancilla Christi. Te zakorzenione
w chrze$cijanskiej tradycji modlitewnej formuty dopelnia jednak w Modlitewniku
Gertrudy trzykrotnie zapisane na jego kartach imie modlacej si¢ ksieznej: M 18:
intercede pro me, famula tua Gertruda, ad Dominum Deum; M 103: Ut me miseram fa-
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mulam tuam Gertrudam custodire digneris; M 105: miserere [...] mihi indigne famule tue
Gertrude (s. 79). W tym wtasnie, z pozoru drobnym szczegdle, dosirzega Mi-
chalowska catkiem niezwykly na tle 6wczesnej prakiyki przejaw upodmiotowienia
modlitewnika:

Prezentujac sie z imienia, Gertruda czyni modlitwy wlasnymi wyznaniami i pro§bami.
Wydobyte z tradycji stereotypowe teksty zyskujg w tej sytuacji funkcje $wiadectwa jed-
nostkowych emocji, lekéw oraz pragnief, doznawanych i zapisywanych tu i teraz. Ja Ger-
truda— to chrzescijanka, kidrej relacje zsacrum zostaly wyznaczone przez giéwne kierunki
religijno$ci Europy lacinskiej X1 stulecia. Jest to wszakze zarazem osoba poddana dotkli-
wym splotom zdarzen zewngtrznych, uwiklana w meandry historii, prébujgca zmagac si¢
z wlasnym losem, doznajaca przy tym gwaltownych emociji. (s. 80)

W kilku modlitwach Gertruda jawi si¢ rowniez jako kochajgca matka, kiéra za-
nosi do Boga blagania w intencji wiasnego, wymienionego z imienia syna — Piotra
(np. w M 15: exaudi me miseram pro Petro ad te clamantem, w tytule modlitwy M 63:
Ad sanctum Petrum pro Petro). Wyrazem jej troski macierzynskiej jest uzywanie ,pa-
rafrazy biblijo-liturgicznej unicus filius meus, ktora dotad stosowano zawsze i tylko
w odniesieniu do Chrystusa w modlitwach kierowanych do Boga Ojca, daleko rza-
dziej — do Maryi” (s. 82). Uzycie tej formuly $wiadczy, zdaniem Michatowskiej,
o wielkiej milosci Gertrudy do syna i nieustannym leku o jego Zycie.

To wlasnie weielenie podmiotu zyskalo wymiar uniwersalnosci, stajac si¢ figurg ludz-
kiego macierzynstwa. Glos Gertrudy modlacej si¢ zarliwie i podniosle o ocalenie syna,
mogacy by¢ glosem kazdej matki, zapoczatkowal narodowe pismiennictwo w Polsce. [...]
Ja Gertrudy przesycilo sie tresciami gleboko humanistycznymi. To dlatego modlitwy za
Piotra sg tak zrozumiale — jeszcze tysigc lat pdzniej — dla kazdego, komu bliskie jest naj-
bardziej ludzkie doswiadczenie egzystencjalne: doswiadczenie rodzicielstwa. (s. 87-89)

Zywe postacie Gertrudy i jej umilowanego syna Piotra wylaniaja sie nie tylko
z modlitw zapisanych w Kodeksie Gertrudy, ale rowniez z przedstawionego przez
Michalowska opisu pieciu przepieknych miniatur zdobigcych rekopis z Cividale.
Autorka poréwnuje ich warsztat iluminatorski i sposoby przedstiawiania postaci
z miniatorstwem ottoniskim, w kiérym wykorzystywano podobne wzorce ikonogra-
ficzne. Szczegdlng uwage zwraca na dwie miniatury: ,Pierwsza przedstawia [...]
postac $w. Piotra, do kiérego modlg si¢, stojac z uniesionymi ku gorze rekami, Ja-
ropelk-Piotr i jego Zona Kunegunda-Irena, a 1akze zgieta u stop $wigtego w akcie
prostratio Gertruda” (s. 84), druga przedstawia »ironujacego Chrystusa, po kiérego
lewicy stoi mioda orantka, za nig zas widac¢ posta¢ $wietej z wyraznie zaznaczong
aureola; po prawicy podobng pare¢ tworza miody mezczyzna oraz $wiety w aureoli.
[...] Chrystus na gtowy stojacej pary wkiada korony” (s. 86).

Oba przedstawienia odnoszg sie¢ do konkretnych fakiéw historycznych oraz pla-
néw Gertrudy zwiazanych z koronacja Piotra i Ireny, do kiérych realizacji prawdo-
podobnie nigdy nie doszlo. Podobienstwo tych miniatur do malowidet zdobiacych
kosciot Sant’Angelo w Formis w poblizu Kapui oraz do miniatur w Ewangeliarzu
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Ottona 11l sugeruje, iz iluminator modlitewnika byl dobrze zorientowany w rozpo-
wszechnionej wowczas ikonografii przedstawien koronacyjnych.

Obie miniatury okalaja zaplanowany pierwotnie przez Gertrude libellus precum
i, jak zauwaza Michatowska, dopetniajg t¢ jedyng w swoim rodzaju autobiografie
duchows. Autorka, podsumowujgc pierwszg czesc ksiazki, jeszcze raz podkresla,
ze Modlitewnik Gertrudy nalezal do typowych w XI wieku zbioréw modlitewnych
i »pozostaje w zgodzie z normami 6wczesnej kultury piSmienniczej” (s. 89). Inno-
wacja, kiora wywolala tak wielkie zainteresowanie Kodeksem, jest fakt utrwalenia
przez jego wlascicielkg wiasnego imienia, jak rowniez imienia jej syna Piotra. ,,Za-
réwno ja (Gertruda), jak on (Piotr) zyskiwali dzigki pismu nowa forme byrtu:
otwierala si¢ przed nimi szansa nieSmiertelnosci literackiej” (s. 89).

W drugiej czesci ksiazki, zatytulowanej Impresja biograficzna, Teresa Mi-
chalowska podejmuje probe szczegélowej rekonstrukeji biografii Gertrudy, przy
czym postuzenie si¢ przez autorke terminem impresja sygnalizuje jednocze$nie
niemozno$¢ pelnego i obiektywnego odiworzenia loséw ksieznej na podstawie za-
chowanych Zrédel. Zarysowujgc kolejne etapy zycia Gertrudy, Michalowska stara
sie rownoczesnie rekonstruowac losy jej osobistego modlitewnika, docieka oko-
licznosci jego powstania, rozwaza obiektywne i subiektywne czynniki, jakie mogty
wplywaé na wybdr zapisywanych w nim modlitw. Zalezno$¢ miedzy losami rodzi-
ny ksiazecej, przebywajgcej kolejno na dworach kijowskim, krakowskim i wor-
mackim, a tre$cig niektdrych modlitw jest tak wyrazna, iz wydawac by sie moglo,
Ze stajemy si¢ Swiadkami powstawania Modlitewnika. Przyktadem moze by¢ modli-
twa M 7, w kidrej orantka prosi Boga o pomoc dla Piotra, gdy ten wyruszyt na wy-
prawe wojenng:

Ut omnium inimicorum eius nequitiam et invidiam comprimere digneris [...]. Ut omnes qui eum
adversari cupiunt dextera tuae potentiae comprimere digneris (Aby$ nikczemno$¢ i zawisé
wszystkich nieprzyjaciél [jego, tj. Piotra — T.M.] zgnie$¢ raczyt, Ciebie prosze wystu-
chaj mnie. Abys$ prawicg Twojej wszechmocy wszystkich, ktérzy chca mu sig sprzeciwid,
zgnie$¢ raczyl, Ciebie prosze). (s. 74)

Dzigki potaczeniu wnikliwej analizy modlitewnika z pieczotowita rekonstruk-
cja loséw Gertrudy na podstawie zachowanych dokumentéw i kronik Michalow-
skiej niejednokrotnie udaje sig¢ dotrze¢ do genezy wyboru tych, a nie innych for-
mut modlitewnych. W ich interpretacji badaczka stara si¢ takze uwzgledniac stan
wiedzy opisywanych postaci, ich mentalno$¢ oraz sposéb odczuwania wlasciwy
tamtej epoce.

Ciekawostka historyczng, o ktdrej warto tu moze wspomnie¢, jest drugie imig
Gertrudy - Olisawa, Jelisawa, czyli Elzbieta. Nie wiadomo, czy imig to otrzymata
juz na chrzcie, czy tez przyjela je dopiero podczas ceremonii $lubnej. W kazdym
razie zachowalo sie ono w inskrypcji umieszczonej na Scianie katedry kijowskiej.
Od tego tez imienia (Jelisawa) ,wywodzila sie¢ potoczna nazwa zaloZzonego jeszcze
okoto 1054 r. przez kniahinie, Zone Iziastawa, zenskiego klasztoru pod wezwaniem
$w. Mikotlaja w Kijowie: «Jelisawin»; potwierdzajg to graffiti z XII w. w archikate-
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drze $w. Sofii. Zalozycielka, a nastgpnie wieloletnia rezydentka klasztoru $w.
Mikotaja, Olisawa-Gertruda, matka Jaropelka-Piotra, zmarla w Kijowie za pano-
wania swego ostatniego Zyjacego syna (s. 208).

W koncowej czesci ksigzki Michalowska zamiescita ,,Zestawienie wybranych
modlitw z Modlitewnika z modlitwami zapisanymi w innych libelli precum z X1 w.”
(s. 249-251). Jest to dodatek o tyle cenny, ze pozwala si¢ latwo zorientowad¢, na ile
Modlitewnik Gertrudy wpisuje si¢ w istniejace konwencje XI-wiecznych libelli pre-
cum, a w jakim stopniu odstania zindywidualizowany wizerunek duchowy ksieznej
Gertrudy.

Niewatpliwymi zaletami ksiazki Ego Gertruda sa: jasnos¢, a zarazem podmioto-
wo$¢ narracji, filologiczna rzetelnos¢ w analizie Modlitewnika, nowatorskie przy-
blizenie polskiemu czytelnikowi dziejow libelli precum w Europie VIII-XI w., jak
rowniez oryginalna préba stworzenia zywego portretu ksieznej Gertrudy, chrzesci-
janki, autorki (oczywiscie w Sredniowiecznym rozumieniu tego terminu) i, moze
przede wszystkim, matki. Na tle dotychczasowych opracowan Kodeksu Gertrudy
ksigzka prof. Teresy Michatowskiej zajmuje wyjatkowe miejsce. Nie ogranicza si¢
bowiem do historycznej, paleograficznej czy filologicznej charakterystyki zabyt-
ku, ale na fundamencie dotychczasowej o nim wiedzy wznosi dodatkowe pietro -
historycznoliterackiej interpretacji.

Mariusz LENCZUK
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Kresowy polski hrabia, piszacy po francusku, umieszcza gtéwna akcje swej ob-
szernej powiesci w Hiszpanii. Cho¢ interesujg si¢ nim i jego dzietem polscy, fran-
cuscy i hiszpanscy literaturoznawcy i historycy, do dzi$ i on, i jego powie$¢ stano-
wig swego rodzaju zagadke i, co si¢ z tym w sposéb oczywisty wigze, badawcze wy-
zwanie. Ostatnio podjal je hiszpanski krytyk Antonio Dominguez Leiva. El laber-
into imaginario de Jan Potocki! jest pierwszym w j¢zyku hiszpanskim tak obszernym
studium poswieconym Potockiemu.

Autor, romanista, komparatysta o wyraznych zainteresowaniach antropolo-
giczno-kulturowych, uwaza Rekopis znaleziony w Saragossie, ten »filozoficzny kar-
nawal tematdéw i idei”, to »polifoniczne dzielo, otwarte na rézne poziomy analizy
socjologicznej, filozoficznej, estetycznej, dzielo z pogranicza epok, ilustrujace kry-
zys mysli odwieconej”, za jedno z najwazniejszych osiagnie¢ Swiatowego powie-
Sciopisarsiwa. Zafascynowany jest dzielemi jego autorem: »,niezmordowanym po-
dréznikiem, wszechstronnym i niespokojnym pisarzem, libertynskim rewolucjo-
nistg i rozczarowanym encyklopedysta, bliskim Ideologom i bliskim szalenstwu;
nomadg bez ojczyzny, nieznanym i nie zrozumianym, polskim hrabig Janem Po-
tockim”.

Autora interesujg relacje pomiedzy literaturg a $wiatem wyobrazen, mentalno-
Scig i obyczajami. Zaczyna od analizy j¢zyka, jego determinacji historycznych i li-
terackich, konczy na probie rekonstrukcji imaginarium Potockiego. Konsekwent-
nie poszukuje wszelkich powigzan powieSci z kultura, sztuka, myslg epoki
przelomu o$wieceniowo-romantycznego. Przeprowadza dokladng analiz¢ $wiata
fikcji literackiej u Potockiego, analiz¢ stylu i struktury narracyjnej dziela. Wiele
miejsca poswieca kategoriom czasu i przesirzeni w powiesci. Labiryntowi czaso-

17" Antonio Dominguez Leiva El laberinto imaginario de Jan Potocki ,,Manuscrito encontrado en
Zaragoza” (Estudio critico), Madrid 2000.
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wemu dziela, powiazanemu ze struktura narracyjna, przyglada si¢ z antropolo-
gicznego punktu widzenia. Stawia tezg, ze gwaltowne zwroty czasowo-przesirzen-
ne skianiaja czytelnika do innego odczytania Historii Uniwersalnej zawartej po-
miedzy wiekiem XIII p.n.e. a rokiem 1808.

Leiva wyraznie zafascynowany jest owa ,labiryntowoscia” dzieta Potockiego,
polifonia narracyjng wymuszajaca na czytelniku zachowanie ciaglej uwagi,
cigglego powracania do przeczytanych juz fragmentéw po to, by dokladnie zrozu-
mie¢ konstrukcje calo$ci. Labiryntowsa przestrzen powiesci analizuje w jej wymia-
rze historycznym, w zwiazku z okultystycznymi i kabalistycznymi tendencjami
epoki. Stara si¢ prze$ledzi¢, jak przestrzen kartezjanska zmienia sie u Potockiego
w przestrzen labiryntu. Podejmujac z kolei prébe rekonstrukciji czasu narracyjne-
go powiesci, wyr6znia fakty powiesciowe i fakty historyczne. Zabawy Potockiego
Z czasem nasuwaja mu analogie z technika kontrapunktu w muzyce Haydna i Mo-
zarta i ze wspodlczesna powiescig.

Analiza historyczno-kulturowa osnuta jest wokol trzech osi tematycznych:
zbrodni, seksu i §wiata nadprzyrodzonego. Zdaniem hiszpanskiego krytyka watki
te obsesyjnie powtarzaja sie w literaturze i kulturze epoki kryzysu o$wieceniowe-
go. Swiat zbrodni powigzany jest ze §wiatem sekretnych stowarzyszen, §wiatem
rozbdjnikéw, wldczegdw i odszczepiencow religijnych; $wiat erotyki to przede
wszystkim inicjacje seksualne bohateréw ukazane w $wietle kryzysu konca wieku
(na uwage zastuguje fakt, ze autor stosuje tu metodologie¢ wypracowana przez ba-
daczy gender studies); watek $wiata ponadzmyslowego cechuje estetyka ironii i in-
tertekstualnej fantastyki, ktora, zdaniem badacza, ma stuzy¢ miedzy innymi prze-
zwyciezeniu owego kryzysu konca wieku.

Teatralno$¢ powiesci Potockiego ma, wedtug Leivy, swe uzasadnienie ideolo-
giczne, nie tylko estetyczne. Potocki nadatl swemu dzielu forme gigantycznego
przedstawienia rokokowego — w ktérym pojawiajg si¢ pustelnie, szubienice, zamki
znikajace jak fatamorgana, podziemia, pigkne hurysy, dzicy Indianie, aktorzy
przebrani za duchy ~ po 10, by cho¢ na chwile odwréci¢ uwage czytelnika od niepo-
kojacych wydarzen konca wieku. Potocki proponuje swemu czytelnikowi ucieczke,
realizacje¢ fantazji eskapistycznych, nostalgiczny powr6t do teatralnej, Swigteczne;j
atmosfery rokoka.

Hiszpanskiego krytyka zainteresowat fakt, ze Potocki charakteryzuje w Reko-
pisie Hiszpani¢ poprzez zamieszkujace ja grupy etniczne i ludzi marginesu
spolecznego. ,.Pamigtnik znaleziony w Saragossie — pisze autor studium — oferuje wi-
zerunek dziejow Hiszpanii zupelnie niezwykty, cho¢ ignorowany do tej pory za-
réwno przez hiszpanskich krytykow literackich, jak i hiszpanskich historykow”.

Hiszpania Potockiego, ozywiona przez podrdze i osobiste kontakty autora z wy-
bitnymi Hiszpanami owych czaséw, a takze przez jego encyklopedyczne i etnolo-
giczne zainteresowania dziejami i kultura spoleczenstw, jest krajem o wiele bar-
dziej skomplikowanym i bardziej interesujacym niz Hiszpania O$wieconych i Ro-
mantykow — zauwaza badacz.
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Leiva stawia teze, ze jedna z podstawowych cech $wiatopogladu Potockiego jest,
charakterystyczna dla kazdego ,»zagubionego pokolenia”, idea giebokiego rozcza-
rowania — wynik konfliktu pomiedzy subiekiywizmem jednostki i swiatem. Ta
mieszanina melancholii i sceptycyzmu, zwigzana z koficem wieku, rozprzesirze-
nia sie jak wirus, zostawiajac swoje slady w catym dziele Potockiego.

Zdaniem Leivy autor Rekopisu 1ak dobrat postacie do swej powiesci, by zapre-
zentowac przy ich pomocy dynamike przeptywu idei, by ukaza¢ mysl w ruchu, by
uchwyci¢ wielos¢ i r6znorodno$¢ zjawisk, postaw i dziatan.

Hiszpanski krytyk dobrze orientuje si¢ w stanie badan nad dzietem Potockiego
w Polsce. Przywoluje starsze i nowsze prace podkreslajac, ze polscy badacze anali-
zujac Rekopis skupiali sie gléwnie wokot trzech problemoéw: Zrédet i wzoréw wyko-
rzystanych przez Potockiego, niezwyklej struktury dziela i wciaz nie do konca ja-
snych intencji ideologicznych autora. Wspomina takze ekranizacje powiesci, kidra
do dzi$ przyciaga miodych Hiszpandéw do kin studyjnych.

Autor, romanisia, ma jednak t¢ przewage nad wiekszoscia polskich krytykow, ze
opiera si¢ na kompletnym wydaniu dzieta Potockiego (Radrizzani, Paryz 1989),
wydaniu, kiére zainaugurowato serie Swiatowych konferencji, seminariéw, publi-
kacji poswigconych Potockiemu. Leiva ma nadzieje, ze wiek XXI uzna wreszcie
polskiego pisarza (hiszpanski krytyk nie ma zadnych watpliwosci, ze polski hrabia
jest polskim pisarzem, cho¢ pisal po francusku) za parinera godnego dialogu lite-
rackiego i kulturowego.

Studium hiszpanskiego badacza o labiryncie wyobraZzni Jana Potockiego skon-
struowane jest bardzo przejrzyscie. Autor zaopatrzyl je w cenne aneksy: w chrono-
logie wydarzen historycznych i literackich waznych dla zrozumienia dziela;
w przewodnik po postaciach historycznych wystepujacych w Rekopisie, i wreszcie —
w obszerny aneks zbierajacy w jednym miejscu wszystkie informacje na temat
pierwszo- i drugoplanowych fikcyjnych bohateréw powiesci.

Czy mozliwe jest wyjscie z labiryntu wyobraZzni Potockiego? Wydaje sig, ze 1ak.
Z ksiazka hiszpanskiego krytyka w reku.

Joanna PARTYKA
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Nowa ksiazke Ewy Jolanty Glebickiej!, konsekwentnie eksplorujacej mato
uczeszczany szlak badawczy polskiej literatury nowolacinskiej, nazwa¢ mozna
ksiazka staroswieckg. Jest po temu kilka przyczyn. Pierwszg zdawac si¢ moze fakt,
iz badaczka kultury oswieceniowej spoglada tym razem ku poczgtkom wieku po-
przedzajacego epoke tworczej dzialalnosci Franciszka Dionizego Kniaznina, bo-
hatera jej wczesniejszej publikacjiZ. Konsekwencija tego jest druga, czysto formal-
na przestanka ,staroSwieckosci”, czyli ogloszenie pracy o Szymonowicu w serii
»otudia Staropolskie”, po latach przerwy wychodzacej na Swiat pod egida Instytu-
tu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk i stowarzyszenia ,Pro Cultura Lit-
teraria” (patronujacym tez znanej »Bibliotece Pisarzy Staropolskich”, ktérej roz-
wiazania edytorskie na naszych oczach z propozycji dyskusyjnych krzepng w po-
staci standardow). Ksigzka stanowi wreszcie — po trzecie — tradycyjny, historyczno-
literacki przeglad tresci kolejnych utwordw literackich, a wiec jej metode¢ mozna
nazwac filologiczng.

Ale oczywiscie zaréwno miano filologii, jak i etykiete staroswieckosci (trakto-
wane potocznie jako recenzencki zarzut czy najwyzej pobltazliwos¢) trzeba opa-
trzy¢ odpowiednim komentarzem. W istocie bowiem jest to praca nowoczesna, od-
krywcza, a dla czytelnika chcgcego wczué si¢ w opisywany $wiat — nieraz wrecz pa-
sjonujaca. Swiadomie uzywam tu okreslen blizszych beletrystyce i czytelnictwu
naiwnemu, cho¢ wydawa¢ by si¢ moglo, Ze emocje to ostatnia rzecz rymujaca sie
z solenng wedrowka przez wersy i strofy laciniskich utworéw, przytaczanych w ory-
ginale. A jednak — czytelnika nie opuszcza wrazenie, Ze i Autorce udzielito si¢ co$
z tej pasji, kiora kazala tworcy sigga¢ skrupulatnie po wzorce i Zrddla starozytne,

E.]. Gigbicka Szymon Szymonowic Poeta Latinus, Warszawa 2001 (Studia Staropolskie.
Sertes Nova t. II [LVIII]), 208 s.

2/ Zob. E.]. Glebicka Facifiska poezja Franciszka Dionizego Kniaznina, Wroctaw 1993.
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Sredniowieczne lub humanistyczne, i co$ z tej refleksji, kazacej Szymonowicowi
owoce erudycyjnych dociekan i poetyckich kombinacji prezentowa¢ powsciagli-
wie, z pozornym chiodem i1 rozmyslna skromnoscia.

Mozna przeprowadzié, jak si¢ wydaje, pewng paralele migedzy Swiatem, w kt6-
rym tworczo pracowal Szymonowic, i $wiatem pdzniejszych badaczy jego dziela,
wobec ktérych Autorka na przestrzeni ksigzki sie ustosunkowuje. W obu $wiatach
pod powierzchnig zjawisk literackich kryja si¢ przeciez emocje, dochodzg do glosu
sprawy zywych ludzi, tworczo§¢ wymagajaca wysokich kwalifikacji intelektual-
nych i naukowych czemu$ wszak stuzy - co nie musi oznacza¢ stuzebnosci czy
stuzalczosci (okreslen cz¢sto uzywanych w odniesieniu do pisarstwa okolicznos-
ciowego). Oczywiscie rozny jest charakter, ale nie sila owych pasji.

W przypadku Szymonowica obserwujemy zjawisko (podkreslane przez Autor-
ke we wstepie) tworczosci wyjatkowo zaleznej od okolicznosci zewnetrznych, po-
zbawionej elementdw refleksji indywidualnej, skonstruowanej z zasobu erudycji
klasycznej (starozytnej i nowozytnej), zza ktérej jakoby nie dochodzi nas wlasny
glos poety. Wedlug wielu cytowanych przez E.J. Giebickg poprzednikow traci na
tym Szymonowic, popelniajgcy »bledy” i grzeszacy ,niestarannoscig”, traci na tym
réwniez polska poezja, niepotrzebnie obcigzana balastem antycznych i pseudoan-
tycznych uczonosci. A przeciez — zastanawiamy si¢ — taki ogrom pracy tout court li-
terackiej nie mogl by¢ stalym zajeciem kogos niedostrzegajacego w tym sensu. Ma-
niak? Owszem - Szymonowic znosil cierpliwie mozoly organizacji Akademii Za-
mojskiej, bez szemrania odbywal jalowe dla niego podréze po dominium swojego
wychowanka Tomasza Zamoyskiego, a nawet cierpial malostkowe prywacje odrod-
nego syna wielkiego Jana, kiory i $ni¢ nie magl, ze ukochany jedynak, doréslszy,
bedzie kiedy$ ciagal preceptora po sadach o przyslowiowy ,funt klakow”...
Stowem — zagrzebany w ,ksiag stekach” nudziarz, ktéry dopiero w polskich Sielan-
kach blysnie werws i tchnie poezjg — tak, kto$ taki pasuje do cyzelowania lacin-
skich strof. Ale przeciez — o czym $wiadczg smakowite cytaty z korespondencji —
syn Szymona z Brzezin byl czlowiekiem trzezwym, pelnym ,mieszczanskiego
zdrowego rozsadku”, widzacym jasno dziwactwa i ,rozmaite swiata tego sprawy”,
chcacym uczestniczy¢ w nich swojg tworczoscia — wiasnie lacinska, ta rzekomo
niezrozumiala i pusts.

To wiasnie podkresla i uzasadnia Autorka, idac wprawdzie tropem poprzedni-
kéw, lecz w ocenach niemal zawsze rézniac sie od nich. Glgbicka pokazuje nie tyl-
ko bogactwo zamknietych w dziele Szymonowica, pelnych emocji odniesien poli-
tycznych, religijnych, pedagogicznych, lecz takze uswiadamia, jak bardzo p6zniej-
sze krzywdzace oceny Szymonowic zawdziecza innego moze rodzaju, ale jednak
emocjom badaczy-wychowankdw romantycznego myslenia o ekspresji tworczej
i zdominowanego przez czynniki pozamerytoryczne podejscia do zagadnien ,,ro-
dzimosci” i ,,obcosci”, widzianych przez pryzmat walki z lacing o polszczyzne.
Paralele, o ktdrej wspomnialem, wyrazi¢ wigc mozna réwnaniem: jak Szymonowic
poprzez na pozor chiodna erudycje w istocie uczestniczy z pasja w zZyciu wspol-
czesnej mu elity kulturalnej i politycznej (i pasj¢ te dzisiejszy czytelnik-milo$nik
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historii tacno pojmie), tak piszaca o nim po latach Autorka pod pozorem zimnej,
opisowej filologii skrywa zapewne nie tylko niewatpliwg pasj¢ dociekliwosci, lecz
i owg indignatio z powodu badawczej krétkowzrocznosci precedentow.

Stad wspomniana wczes$niej mozliwosc lektury z pasjg (ktdz z filologow nie czul
cho¢ raz szczerego oburzenia na autor6w swojego ,stanu badan” albo — przeciwnie
— zazdro$ci wobec urody jakiego$ ich »quod erat demonstrandum™?...), stad réwniez
»staroSwiecko$¢” metody analizy filologicznej, ktérej pigkno i w efekcie nowoczes-
no$¢ polega na prostocie. Autorka ,po prostu” czyta tacinskie ody i poematy Szy-
monowica. Robili to inni? Owszem — ale dopiero teraz Giebicka czyni to bez aprio-
rycznych uprzedzen wartosciujgcych, na mocy kiérych odwotania do Homera s3
lepsze niz do Wergiliusza (i odniesienia do niego z kolei stoja wyzej od wzorcow ja-
kiego$ Klaudiana czy Syliusza Italikusa), a poezja w j¢zyku polskim generalnie
przewyzsza n,schytkowa” i ,wtorna” tacing. Autorka si¢ga tez — rzecz zdawaloby si¢
oczywista — do edycji klasykéw i komentarzy do nich wspélczesnych poecie, pa-
mi¢tajac réwniez o pozaliterackich okoliczno$ciach powstania i kursowania dziet.

Material zgrupowany zostal wedtug dominujacych w utworach probleméw,
a w ich obrebie chronologicznie. Rozdzial pierwszy: Prawda w zwierciadle odbita
(Pismo Swigte i tradycja antyczna) omawia utwory dotyczace zagadnien religij-
nych. Istotnym spostrzezeniem Glgbickiej jest wskazanie na wplyw w utworach
literatury chrzescijanskiej (gtéwnie homiletyki i komentarzy do Biblii) na réwni
z literaturg starozytnos$ci poganskiej. Tak oto Nenia funebris dla Stanistawa
Sokotowskiego (wyd. 1586) okazuje si¢ utkana tylez z odwolan biblijnych, co
z przypomnien Eurypidejskich i Cyceronskich; stoicka konsolacja taczy si¢ z ob-
razem Heraklesa-Chrystusa. Castus Ioseph (dramat ogloszony w 1587 r.) to nie tyl-
ko - jak uwazano dotad — nieudolny Eurypides i zestaw wykroczen przeciw Poety-
ce Arystotelesa, lecz przede wszystkim kunsztowny obraz prefiguracji Zbawicie-
la, a negatywna bohaterka tragedii jest nie tyle mizoginiczna figura chciwe;j
grzesznicy, co alegorycznym obrazem miloSci zaSlepionej, ktérg odnies¢ nalezy ~
jak szczegdlowo wywodzi Autorka — do... sporéw z innowiercami w okresie po-
trydenckim! Gigebicka pokazuje w tym rozdziale réwniez mozliwosci interpreta-
cyine nie tyle samych tekstéw, co okolicznosci ich powstania, dedykowania czy
nawet przestania adresatowi: wierszowana parafraza ,,proroka mniejszego” Ioel
propheta (1593) stanowi w tym o$wietleniu zupelnie zaskakujacy i peten subtel-
nych aluzji (znaczacy jest tu nawet wybor konkretnego komentarza do Biblii, na
ktérym autor si¢ opiera!) wyraz politycznych dzialan Jana Zamoyskiego, wyra-
zajacego wdzigcznos$¢ papiezowi Klemensowi VIII (czyli znanemu Zamoyskie-
mu wczesniejszemu legatowi Sykstusa V, Aldobrandiniemu, zastuzonemu dla
usSmierzenia domowych niepokojow w Polsce).

O ile wczesniej omowione utwory to szyfrowana rozmowa obywateli mi¢dzyna-
rodowej »republiki uczonych”, o tyle analizowane w rozdziale drugim (Polityka
i moralnosc) wiersze dotycza spraw polityki wewnetrznej, oczywiscie realizowanej
przez poet¢ podobnymi $rodkami, czyli tworzenia tekstéw erudycyjnych, nie
wprost — co wlasnie bylo istota kunsztu dla humanisty (czy wrecz »manierysty”)
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Simonidesa i kamieniem obrazy dla jego XIX- i XX-wiecznych krytykéw. Ponad
wszystkim goruje tu posta¢ Jana Zamoyskiego: czczonego w przewroinym (bo
w formie inwektywy na alegorycznie potrakiowanych przeciwnikow) i kunsziow-
nym formalnie (bedgcego cyklem 19 lirykdw) panegiryku Flagellum Livoris (Bicz na
Zawisc, 1588); chwalonego w ,izawo-triumfalnym”, zretoryzowanym poemacie
Aelinopaean (1589); pojawiajacego sig¢ jako ciefi réwniez w wielu innych utworach,
nawet w poemacie Divus Stanislaus, kiorego »zycie po zyciu” (czyli ponowne ofiaro-
wanie po latach przez poete¢ innemu adresaiowi) Glebicka szczegélowo omawia.
I tu refleksja ogdlna odbiega od dotychczasowych ocen: komplikacija i aluzyjnoé¢
utworow jest przeszkoda dla nas, ale nie byla nia dla éwczesnych, elitarnych — to
badaczka przypomina kilkakro¢ — czytelnikéw-smakoszy.

Rozdziat trzeci poswigcony zostal utworom zagadkowym, nowatorskim i prze-
wroinym: Epithalamium dla krola, Repotia i scolion dla kanclerza. Mitologizujgce
»scenariusze” widowisk uswietniajacych dworskie uroczystosci okazuja si¢ nie tyl-
ko elementem gry politycznej (c6Z to za pieSt weselna, gdzie pan mlody - i to mo-
narcha! — nie doczekuje si¢ prakiycznie zadnej pochwaly, za to odbieraé¢ musi - jes-
li si¢ doczyta... — szereg przytykow i pouczen?), ale i artystycznej. Bliski okazuje
si¢ Szymonowic — zdaniem autorki — 6wczesnym tendencjom (to juz refleksja
z rozdziatu 4. Wychowawca Tomasza Zamoyskiego, poswieconego miedzy innymi
dramatowi Penthesilea) w teatrze, prowadzacym ku nowozytnej operze.

Rozdzial o utworach powstalych z mys$la o Tomaszu Zamoyskim ukazujg
zlozono$¢ humanistycznej komunikacji literackiej i zarazem daremnos¢ ocenia-
nia tej produkcji wediug norm postromantycznych. Jak bowiem podkresla badacz-
ka, nominalny odbiorca (maloletni wychowanek autora) to zarazem réwniez figu-
ra w grze politycznej (»poprzez niego” autor moze zwracac si¢ do wielkiego Jana,
kanclerza) lub pars pro toto - mlodzieniec oddany pieczy starszych, a wiec po-
niekad obiekt poetycko-pedagogicznych doswiadczen (co objawiio si¢ miedzy in-
nymi w pewnym — ale tylko pewnym — uproszczeniu poetyki, podobnie jak w przy-
padku utwordéw polityczno-publicystycznych, pisanych dla nieco szerszego kregu
odbiorcéw po roku 1592). Glebicka na podstawie dokumentow stwierdza, ze Szy-
monowic miat do tych zatrudnien nie tylko wiele cierpliwosci, ale i serca.

W rozdziale koficowym (Poeta Latinus) autorka opisuje ,dzieje stawy” Szymo-
nowica — by tak rzec: skromnej, ale rzetelnej; ograniczonej —sila rzeczy — do miesz-
kahcéw ponadnarodowej republiki uczonych, a niebawem — bez zadnej winy
wilasnej — przy¢mionej blaskiem stawy Macieja Kazimierza Sarbiewskiego.

Tym sposobem niemal kazdy z omawianych utworéw Szymonowica zyskat eg-
zegeze, pokazujgcg zakorzenienie autora w tradycji. Jak pokazuje badaczka, wigk-
szo$¢ utworow oceniana byla jednak dotychczas wedtug nie do kofica wiasciwych
kryteriow. Dotyczy to zwlaszcza wierszy o budowie zblizonej do 6d Pindara (np.
Nenia funebris czy Aelinopaean), jak i rowniez tragedii Castus loseph czy Pethesilea
(czyzby pierwsza polska opera, o tresci umoralniajacej i parenetycznej, do wysta-
wienia silami studentéw Zamoscia?). Ale nawet krétki epigram dedykacyjny do
Gnazda cnoty Bartosza Paprockiego (omawiany na wstepie rozdziatu 1.) okazuje si¢
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twérczym nawigzaniem do Katullusa (zastosowany wzorzec dedykacji pozwala ko-
jarzy¢ osobe Paprockiego z Korneliuszem Neposem).

Pracy Ewy Gigbickiej niewiele mozna zarzuci¢. Najbardziej moze brakuje osa-
dzenia rozirzasan filologicznych w troch¢ szerszym kontekscie, nie tylko genetycz-
nym, ale i socjologicznoliterackim. Oczywiscie, na podstawie jej rozwazan mozna
wyrobi¢ sobie bardzo plastyczny obraz $wiata protektoréw, wspéipracownikow,
protegowanych, a nawet rywali poety, ale czytelnika interesowaloby réwniez in-
nych ,,cymbalistéw wielu”: publikujacych réwnolegle polskich autoréw neotacin-
skich, na tle ktérych mozna by ustawi¢ Szymonowica. To jednak wymagatoby na-
pisania innej ksigzki. Tymczasem, nie zmieniajac strukiury obecnej, warto by ja
byto uzupeinié precyzyjniejszymi danymi wydawniczymi starych drukéw; nie od
rzeczy byloby tez zestawienie zachowanych egzemplarzy bibliotecznych. Czytelni-
kowi brakuje réwniez ilustracji. Co do samej narracji — a trzeba z uznaniem pod-
kresli¢ rzeczowo$¢ i klarowna skiadnie wywodu - ksigzka zyskalaby na wiaczeniu
wielu przypis6w (chyba polowy) do tekstu gtéwnego, tak by poprzestac na funkcjo-
nalnych odnosnikach bibliograficznych (te powinny by¢ niekiedy uzupeinione na-
zwiskami tlumaczy lub redakioréw) i Zrédiowych. Redakcja jest bardzo staranna,
zadbano o przekiad wszystkich niemal zwrot6w lacinskich, stuzacych przez 1o wie-
dzy bez epatowania czytelnika; jest rozbudowany, czytelny i prakiyczny indeks;
korekta prawie bez zarzutu®.

Jest wiec ksiazka o autorze Sielanek — czy raczej wiasnie ,nie-Sielanek” — jako
rzecz paradoksalnie ,nowoczesna poprzez tradycyjnos¢”. Takim paradoksem wy-
daja sie zreszta juz same tytuly — zaréwno serii wydawniczej (»Studia Staro-
polskie”,ale,Series Nov a”)4, jak i rozprawy: jesli ,poeta Latinus”, cze-
muz nie »Simon Simonides”? Ksigzka Ewy Giebickiej uczy jednak: ,,Simon Simoni-
des poeta Polonus est”. Q. e. d.

Jacek WOJCICKI

3/ Drobne bledny na s. 69 i 84. raz tylko (s. 68/69) zginela co najmniej jedna linijka tekstu.

4/ Fata jakowes pobruzdzily i w dotaczonym tu drugim, poprawionym wydaniu wykazu
pozycji serii »Studia Staropolskie”; od 1969 roku ,,dokooptowano” oczywiicie Janusza
(nie Jerzego) Pelca (s. 206).
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Kolokwia Staropolskie o Waclawie Potockim

XLIX tom Rocznikéw Humanistycznych KUL jest w catosci poswiecony
Wactawowi Potockiemu. Tom sklada sie z dziesigciu artykuléw bedacych analiza-
mi poszczegdlnych utwordw poety badzZ tez omawiajacych szersze zagadnienia.
Autorami kolejnych publikacji s3: Alina Nowicka-Jezowa, Marek Prejs, Mi-
rostawa Hanusiewicz, Tomasz Chachulski, Estera Lasociniska, Dorota Gostynska,
Janusz Gruchata, Radostaw Grzeskowiak, Adam Karpinski i Roman Krzywy.

Utwory funeralne to ta cz¢$¢ pisarstwa Potockiego, kidra uwage badaczy przy-
kuwa najmocniej. Sktanialy go do tego typu pisarstwa nie tylko konwencje czy pré-
by mierzenia si¢ z gatunkami, ale takze dramatyczne wydarzenia Zycia osobistego
— $mier¢ najblizszych osdb, zwlaszcza syna Stefana. Utwory funeralne wydaja sig¢
by¢ szczegdlnie godne analizy ze wzgledu na niebanalne skojarzenia czy sposob
odnoszenia si¢ do tradycji literackiej. Dobrze stato sie wiec, ze nie zabrakio analiz
wierszy o takim wiasnie charakierze.

Chyba najciekawsza okazuje sie interpretacja cyklu Piesni albo treny od wiosny,
lata, jesieni i zimy autorsiwa Marka Prejsa. Autor zauwaza wiele niepokojacych i in-
trygujacych cech analizowanego cyklu. Zalicza sie tu chocby zaznaczona w tytule
wymiennos¢ pojec »,piesn” i »iren” (niepotwierdzona przeciez przez tradycjg¢ czar-
noleska). Autor artykulu uwaza t¢ wymiennos¢ za swiadomy zabieg Potockiego
i wydaje sig¢ to stuszne. Trudno w przypadkéw gatunkéw tak waznych w tradycji
jak piesn i tren zrzucié te niedoktadnosé na karb braku genologicznych zaintereso-
wan — tak dobrego przeciez — poety (co, nawiasem mdéwiac, czasem si¢ w historii li-
teratury zdarzalo). Najbardziej zdumiewajacy jest jednak sposob, w jaki Potocki
przywotuje poezje Jana Kochanowskiego i w duzej mierze wtasnie temu zagadnie-
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niu poswigcony jest artykul. Podgérski poeta nie pozostawia najmniejszych
watpliwosci co do tego, ze tworczos¢ Kochanowskiego zna $wietnie. Przywotuje,
parafrazuje, cytuje, cho¢... nie w tych momentach, w kiérych czytelnik mégiby
tego oczekiwac. To, co robi to swiadoma gra literacka, a nie wiérne nasladownic-
two. Odwolania do konwencji tez nie sa dzielem przypadku. Ale wszystko po to,
aby zaswiadczy¢ o ich wyczerpaniu si¢ i nieprzydatnosci. Analizy (ktérym trudno
odmoéwié stusznosci) utworéw podawanych czasem jako przykliad sensualistyczne-
go pisania, a prowadzace do zgola odmiennych wnioskéw, sa lektura pochia-
niajaca. Tym bardziej, ze obszerne odwotania do Trendw — czytanych wszakze pod
innym katem — znajdujg si¢ takze w pracach Mirostawy Hanusiewicz i Aliny No-
wickiej-Jezowe;j.

Estera Lasocinska analizuje Period XV, Omawia bogate konteksty filozoficzne
wiersza, udowadnia, Ze tuznienski poeta odwoluje si¢ zaréwno do dziedzictwa filo-
zofii platonskiej, jak i tej o rodowodzie arystotelesowskim. Swoisty eklektyzm
obejmuje tak stoicyzm, jak i chrzescijanstwo. Elementem wspélnym wszystkich
pogladow, kiére przywotuje Potocki wydaje si¢ by¢ optymizm. Jednak ostatecznie
wszystkie filozoficzne aluzje okazuja si¢ jedynie teoretycznym rozwazaniem, po-
pisami erudyty, pozbawionymi mocy rzeczywistego pocieszenia. Potoczna opinia
uznajaca Periody za czg¢$¢ konsolacyjna w stosunku do trenéw okazuje si¢ uprosz-
czona.

Trzem epitafiom poswiecony jest tekst Radostawa Grzeskowiaka. Utwory, ktére
wybiera do analizy — dla dzisiejszego czytelnika niemal szokujace — to nagrobki
Dziecigciu w pieluchach, Plodowi z matkq umartemu, Plodowi umartemu w matce
Zyjqcej. Rozwazania badacz wpisuje w szerszy kontekst odkrywania w wieku XVII
dziecka jako bohatera literackiego. Cho¢ temat tak powazny, artykut czyta sig¢ lek-
ko, autor nie stroni bowiem od akcentéw humorystycznych: pisze, ze — mimo nie-
bywatej inwencji — Potocki nie napisal nagrobka Mgzowi zony dobrej (jest nagrobek
Mezowi zlej zony i niecnotliwey), gdyz... nie jest zainteresowany tworzeniem kwater
pustych.

Drugim - obok tekstow funeralnych — motywem, ktory przewija si¢ przez kilka
artykulow jest sposob, w jaki Potocki nawigzuje do utworéw literackich, zaréwno
wlasnych, jak i innych autoréw. Metodom wykorzystania tekstu biblijnego w Pie-
sniach naboznych poswiecony jest artykul Mirostawy Hanusiewicz. Samo mieszanie
ewangelicznych przypowiesci z realiami sarmackiego §wiata jeszcze nie dziwi, nie
byl to zabieg wyjatkowy. Inna sprawa, ze — dzi¢ki umiejetnemu doborowi cytatow —
wyraznie widzimy, Zze pomysly te niejednokrotnie byly bardzo odwazne. Choéby
sarmacka biesiada, ktérej nie tak daleko do... uczty eucharystycznej, lub tradycja
positku wielkanocnego z jednej strony bliska wieczerzy paschalnej, z drugiej — ma-
kabrycznemu obrazowi uczty Tyjestesa. Autorka stusznie zwraca uwage, Ze z takiej
»biblijnej” perspektywy inaczej czyta si¢, witaczone do Piesni naboznych, Piesni albo
Treny, gdyz jedynie tam brak czytelnych, bezposrednich nawiazan biblijnych.

W te migdzytekstowe rozwazania wpisuja si¢ tez Uwagi o lekturze Moralicw au-
torstwa Janusza Gruchatly. Artykul uzupeinia naszg historycznoliteracka wiedze
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o kilka istotnych sposirzezen. Autora zajmuje inspiracja erazmianska w Mora-
liach, potwierdza on tez¢ postawiona juz wczesniej przez Leszka Kukulskiego, Ze
nasz poeta korzysta z wzorca w sposob tworczy. W trakcie analiz wylania sie pro-
blem czytania Moralisw, zbiér okazuje si¢ bowiem na tyle zréZnicowany, Ze trudno
jest z kazdego utworu wyprowadza¢ szersze wnioski — z tatwoscia uwiktalibysmy
si¢ wtedy w liczne sprzecznoSci.

W kilku zawartych w tomie tekstach poezja Potockiego jawi si¢ jako niezwykle
wyrazista, zeby nie powiedzie¢ ,,z charakterem”. Tak tez ukazuje ja Alina Nowic-
ka-Jezowa w rozpoczynajacym zbidr artykule ,.[nwentarz podgorskich majetnosci”
czyli wiersze Waclawa Potockiego o kondycji ziemianskiej. Potocki nie pisze o $wiecie
sarmackim ani w sposob pozytywny, ani w sposdb spokojny. Spodziewamy sie¢
wigc, ze pod jego piérem sarmacki mit legnie w gruzach, zwlaszcza ze autorka arty-
kutu pokazuje, iz pidro to operowato w sposéb dynamiczny, ekspresyjny, czasem
niemal naturalistyczny. Wiasnie ta naturalistyczna wizja czlowieka dokonujacego
poprzez swoja ciezka prace gwaltu na przyrodzie, z kidra przeciez powinien har-
monijnie wspolistnie¢, jest niepokojacym, cho¢ jednoczes$nie fascynujacym rysem
poezji Potockiego. Co wigcej, wida¢ to nie tylko na poziomie leksyki, ale takze
rymu, czy sposobu, w jaki poeta traktuje przywolywans tradycje. Warto dodad, ze
niejako przy okazji rozwazan o kondycji ziemianskiej, widzimy jak Potocki po-
przez swoje teksty ,rozmawia” nie tylko z Horacym, Kochanowskim czy Marcjali-
sem, ale takze z literatura sowizdrzalsks.

Niezwykle ciekawa interpretacje utworu Czlowiek igrzysko Boze daje artykut To-
masza Chachulskiego. O ile czytelnika, obeznanego z tradycja Vidy i Kochanow-
skiego, zupelnie nie dziwi tematyka szachowa, o tyle interpretacja, jaka proponuje
autor artykutu jest zaskakujaca. Proponuje on mianowicie, by metaforyki zwiaza-
nej z szachaminie sprowadzac¢ do prostej symboliki bieli i czerni, wyjg$nienia ,kto
jest kim”, czy typowego konceptu. W najglebszym sensie szachy mogly oznaczaé
probe okielznania chaosu. Ta gra jest rzeczywistoscia, do kidrej przypadek nie ma
dostepu, wszystko zalezy od regul, a wiec — przy odpowiedniej dyspozycji umystu —
jest mozliwe do przewidzenia. Trzeba przyznaé, ze propozycja zaskakuje przyzwy-
czajonego raczej do ludycznej interpretacji czytelnika, a nie jest to jedyny orygi-
nalny pomyst. Po lekturze artykutu jesteSmy skionni uwierzy¢, ze zaréwno anali-
zowany utwor, jak i sam sposob budowania metafor przez Potockiego sa bardziej
wyszukane niz mogloby si¢ wydawac.

W tomie nie brak tez pogodniejszego tonu — artykulow l1zejszych, przyjemnych
wlekturze. Jeden z nich, o intrygujacym tytule O pozytkach liczenia jaj jest interpre-
tacja epigramatu Sofista. Zabawny tytutl artykulu oraz réwnie zabawny tekst Potoc-
kiego zapowiadajg — wydawatoby sie — li tylko rozrywke. To co zabawne jest jednak
rowniez pouczajace. Przytoczony epigramat okazuje si¢ sofizmatem, a sposob,
w jaki udowadnia swoje racje gidwny bohater, ma wiele wspolnego ze sposobem
myslenia propagowanym w jezuickich kolegiach. Zartobliwy wiersz Potockiego
nieoczekiwanie wpisuje si¢ w spor o warto$¢ naturalnego, zdroworozsadkowego
sposobu postrzegania $wiata. Jednoczesnie jest glosem w dyskusji o barokowej
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checi zaskakiwania, zawitego i prowadzacego do niespodziewanych wnioskow ro-
Zumowania.

Artykul Adama Karpinskiego jest posdwigcony epicko-panegirycznym poema-
tom Potockiego. Jako przykiad i punkt wyjscia do rozwazan stuzy Muza Polska
(nota bene — przez autora artykulu wydana). Zarysowany tu zostal problem klasyfi-
kacji gatunkow (spowodowany, migdzy innymi, nieprzystawalnoscia szkolnych
definicji do praktyki poetyckiej). Autor zwraca uwage na fascynacje Potockiego
Sobieskim i istniejacy — by¢ moze — zamyst stworzenia wiekszej epickiej calosci
poswieconej krolowi. Jednoczesnie proponuje, aby wyodrebni¢ jako oddzielny ga-
tunek utwor epicko-panegiryczny, bedacy pisana na biezaco relacja z pola walki.

Ostatni z artykutéw, autorstiwa Romana Krzywego, jest analizg mowy Chodkie-
wicza z IV ksiegi Wojny Chocimskiej. Autor analizuje konstrukcje mowy, jej sens
i tres¢. Umieszcza jg w szerokim kontekscie méw, znanych z tradycji antycznej
i biblijnej, a takze z literatury nie tak odlegiej Potockiemu.

Autorzy tomu ~ poprzez trafny dobdr cytowanych fragmentow i niejednokrotnie
odkrywcze analizy — pokazali, ze Potocki jest poeta niebanalnym, cho¢ czasem trud-
nym i ,ciemnym”, prowadzacym przemyslne literackie gry, korzystajacym z dorob-
ku poprzednikéw w sposob kreatywny, trudno poddajacym si¢ stereotypom.

Jolanta SKRZYDLO
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O czytaniu Jana Andrzeja Morsztyna
| Adama Naruszewicza

Jak czyta¢ Jana Andrzeja Morsztyna? Jak czyta¢ Adama Naruszewicza? Jak
w ogole czytaé poetow staropolskich? To fundamentalne pytanie stalo si¢ inspira-
cja dla organizatoréw sesji dotyczacej czytania poezji Jana Andrzeja Morsztyna,
ktora zostala przygotowana przez Instytut Badan Literackich PAN przy
wspotudziale Instytutu Literatury Polskiej UW wdniach 13-14 XII 1993 roku oraz
sesji poswieconej czytaniu tekstow poetyckich i prozatorskich Adama Naruszewi-
cza, kiora odbyla si¢ w Instytucie Badan Literackich PAN w dniach 14-15 X 1997
roku. Owocem tych konferencji sa wydane w 2000 roku przez Ossolineum ksiazki
Cazytanie Jana Andrzeja Marsztyna1 i Czvtanie Naruszewicza. Interpretacjez.

Powrdéémy jednak do pytania. Jak zatem czytaé poetéw staropolskich? Nie-
watpliwie badaczom i interpretatorom przyswieca przekonanie, tak trafnie wyra-
Zone przez Pawtia Stepnia, iz fundamentem do interpretowania tekstow staropol-
skich jest

silne przekonanie, Ze w literaturze staropolskiej nie istnieja utwory puste znaczeniowo,
nie istnieja toposy, metafory czy pordwnania wyzute z tresci wskutek swego rozpowszech-
nienia lub dlugiego zywota, nie istnieja wiersze, ktdre mozna by uzna¢ za rodzaj gry po-
etyckiej, plagiatu czy tlumaczenia zwalniajacego badacza z obowiazku dociekania ich
sensu.?

Czytanie Jana Andrzeja Morsztyna, red. D. Gostynska i A. Karpinski, Wroctaw 2000.
Czytanie Naruszewicza. Interpretacie, red. T. Chachulski, Wroctaw 2000.

3/ P. St¢pien Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci. Hieronim Morsziyn. Szymon
Zimorowic. Jan Andrzej Morszym, Warszawa 1996, s. 6.
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To przekonanie staje si¢ tak wazne dla samego czytania, kiéremu patronuje tek-
stologia. A nastepnie jest interpretowanie, ktére winno by¢ polaczone z usilnym
poszukiwaniem glebokich senséw. Zaréwno w przypadku Jana Andrzeja Morszty-
na, jak i Adama Naruszewicza determinacja badaczy, ktérzy wnikaja w ukryte sen-
sy interpretowanych utwordéw, zostaje uwienczona sukcesem. Jest o tym przekona-
na Alina Nowicka-Jezowa (Post scriptum — o czytaniu literatury)®, kiora pisze, ze de-
terminacja interpretatoréw Jana Andrzeja Morsztyna spowodowala, iz ,powstal
obraz zgota odmienny od eksponowanego do czasu konferencji konterfektu autora
Lutni” (s. 181). Tomasz Chachulski we wstepie do Czvtania Naruszewicza wyrazit
nadzieje, bedaca swoistym apelem, zZe niniejszy tom stanie si¢ »inspiracjg do dal-
szych prac interpretacyjnych, a najblizsze lata przyniosa obszerne wydanie waz-
niejszych dziet Adama Naruszewicza, ktéry jest jednym z najwybitniejszych po-
etow drugiej polowy XVIII wieku” (s. 6).

Czy uczesinikom Morsztynowej konferencji udaio si¢ stworzy¢ jednolity i osta-
teczny portret poety? Z calg pewnoscia - nie. Jak pisze bowiem Alina Nowicka-Je-
zowa, ,w miare jak spod powierzchniowego pylu wylania si¢ portret poety z Raci-
borska, z calg ostroscia zarysowuja si¢ tez Morsztynowe paradoksy” (s. 182). Warto
zatem zapytac o istot¢ tych paradokséw. Warto zapytaéd, jakie wersje literackiego
portretu Jana Andrzeja proponujg interpretatorzy jego poezji, kiérzy, jak zauwa-
zyla Alina Nowicka-Jezowa, podejmuja si¢ interpretacji »z perspektywy historii
idei, z pozycji egzystencjalnych lub mitograficznych, z punktu widzenia poetyki
albo komparatystyki” (s. 181).

Czy Morsztyn byt libertynem i sceptykiem? Pawel Stepien (,Zywot ten nasz bez
Smierci bythy pigkniejszy” — Jana Andrzeja Morsztyna wizja swiata) uwaza, ze poeta
z Raciborska podaza $ciezka sceptyczne;j filozofii watpienia5. Fundamentem kul-
tury, kiéra zostaje poddana sceptycznej krytyce, jest poped plciowy — rownie moc-
ny jak bojazn przed $miercia. Jan Andrzej uporczywie krazy wokol mitosci 1 §mier-
ci. Milo$é, rzecz jasna milos¢ cielesna, przynosi i speinienie, i $mier¢. Eros i Tana-
tos panujg nierozdzielnie w poezji Morsztyna. Morsztyn sie boi, poniewaz watpi
w zmartwychwstanie i absolutnie nie wie, co go czeka po §mierci. St¢pien udowad-
nia, Ze poeta nie osiagnat epikurejskiej ataraksji, czyli stanu wewngtrznego spoko-
ju, ktérego nie macita nierozumna trwoga przed $miercig.

Réwniez Janusz K. Golinski (Poeta i Eros. Jana A. Morsztyna gry z konwencjq
i obyczajem) dowodzi, ze Morsztyn pozostaje w obszarze libertynskiej teorii »pra-
womocnos$ci podwojnej moralnosci” (s. 59), czego przykiadem jest laczenie przez
niego motywow erotycznych i pasyjnych. Poeta ,ukochal” sobie krzyz%. Gwalci

Tytuly wszystkich artykutéw pochodzacych z ksiazki Czytanie Jana Andrzeja Morsztyna
podaje w nawiasach.

5/ O #rédtach sceptycyzmu i libertynizmu Jana Andrzeja Morsztyna pisze Pawet Stepien
w przywolywanej juz ksiazce Poeta barokowy wobec ...

6/ O motywie krzyza w poezji Jana Andrzeja Morsztyna pisze réwniez Antoni Czyz.
Por. A. Czyz Morsztyn libertyriski — poeta i Krzyz, ,JTeksty Drugie” 1994 nr 3, s. 66-77.
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uczucia religijne, nie pozostawia nic $wigtego. Pozostaje tylko erotyka i seks, nie
ma mowy o prawdziwym uczuciu i wi¢zi z drugim czlowiekiem.

Krzysztof Mrowcewicz (Kanikula szalericow) zabiera czytelnika na tereny nad-
nieprzanskie, poniewaz w upalne lato 1647 roku powstaje tam Kanikuta. ,2W rozpa-
lonej glowie z nudy i tgsknoty za rozkoszami zycia zrodzil si¢ bowiem pomyst”
(s. 88) tego cyklu. Jest upat, obted, mitos¢ i libertynskie bluznierstwo. Niemniej
Mrowcewicz uwaza, ze to wszystko jest tylko wyrachowana poetycka gra. Morszty-
nowski kochanek udaje, udaje milos¢, udaje obled, udaje pozadanie. Pozostaje
bluznierstwo, cynizm, bezwstyd i niewierno$¢. Pozostaje pustka, ,dobrze ukryta
pustka”. Krzysztof Mrowcewicz jest przekonany, Ze z wierszy Kanikuly bije inte-
lektualny chiod.

Dorota Gostynska (Poeta, paradoksy i pannv) nie w petni zgadza si¢ z badaczami,
ktorzy odmawiajg autentyzmu Morsztynowej mitosci. Zwraca uwage na role para-
doksow w jego tworczosci poetyckiej. Pojawil si¢ w barokowej poezji, rodem z Ma-
rina, paradoks ,,pigknej brzydoty”. ,,Pobudzajace do dobra pi¢kno fizyczne, prze-
stalo by¢ w milo$ci niezbedne” — zauwaza Dorota Gostynska. Niemniej sam
Morsztyn nigdy nie pokusit si¢ o opiewanie ,pigknej brzydoty”. Dorota Gostyniska
uwaza, Ze cechowala go pewnego rodzaju powsciagliwos¢ poetycka. Pojawil si¢ jed-
nak paradoks, kidory byl Zrédiem prawdziwych utrapien Morsztyna. Stanowit go
fakt, ze kobieta jest dla mezczyzny nieodgadnionym $wiatem, ktérego on nie jest
w stanie pojac. »{...] w wieku XVII stanety twarza w twarz dwa wzajem nieodgad-
nione $wiaty, a uczuciowe sprzecznos$ci okazaly si¢ catkiem nowoczesnym para-
doksem innych jezykow” (s. 85).

W wypowiedziach badaczy pojawia si¢ rowniez problem dyskusji Morsztyna
z platofiskim pojmowaniem milosci i pigkna. Dorota Gostynska uwaza, ze poeta
jest skrajnie antyplatonski. Wprawdzie nie napisat zadnego »antyplatonika”, ale
tez jednoznacznie odrzucat ide¢ kontemplacji pigkna jako Zzroédta duchowej dosko-
natosci. Krzysztof Mrowcewicz stwierdza, Ze w Kanikule nie ma miejsca na zadna
platonskg ,komunie dusz”. Cierpienia milosne to po prostu meki zmystowe wyni-
kajace z tego, ze kochanek chce ,skonsumowaé” obiekt swoich pozadan. Maria Wi-
chowa (Mit o Cefalu i Prokris z ,,Metamorfoz” Owidiusza w interpretacyi Jana Andrzeja
Morsztyna) podziela opini¢ Doroty Gostynskiej i Krzysztofa Mrowcewicza. Inter-
pretacja sonetu Do zorze dowodzi, Ze Morsztyn nie ma wiary w milto$¢ doskonata
i jest sceptykiem. Realnoscia pozostaje tylko cialo. Maria Wichowa podkresla, ze
milo$¢ ma tu wymowe antyplatoniska. Po prostu u Morsztyna nie ma prawdziwych
uczud. Jest erotyzm, kitdry w ostatecznosci réwniez okazuje si¢ niszczacy. W tym
momencie nalezy zwréci¢ uwage na przedstawienie przez Mari¢ Wichowa sonetu
Do zorze, kiory jest Morsztynowg interpretacja mitu o Cefalu i Prokris. Sonet jest
dowodem na tak bardzo barokowe, i jednoczes$nie Swiadome w przypadku Jana An-
drzeja, przeciwstawienie si¢ poetyce klasycznej, objawiajace si¢ brakiem subtelnej
analizy uczu¢ bohateréw mitu. Morsztyn pisze zgodnie z maniera literacka. Kon-
wencjonalizuje skargi bohateréw, hiperbolizuje uczucia. Niemniej czytelnik nie
utozsamia si¢ emocjonalnie z cierpieniem kochankéw, raczej traktuje je z duzym
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dystansem. Zdaniem badaczki sonet Do zorze jest typowym przykiadem sonetu
konceptystycznego, w ktérym poeta doskonale wypelnia barokowe zasady teorii
poezji, wedle kitdrych twérca ma moc, aby powolywa¢ do istnienia nowe byty.
Morsztyn jest dla Wichowej poeta, ktory ostentacyjnie demonstruje wielkie mozli-
wosci swego talentu i doskonale wypelnia postulaty teoretyczne barokowej poezji.

W jaki sposob Jan Andrzej mowi tekstem literackim o literaturze, prezentuje
czytelnikowi Barbara Falecka (Metaliteracki charakter poezji Jana Andrzeja Morsz-
tyna). Udowadnia ona, Ze watki metaliterackie s3 wpisane w poezj¢ autora na
wiele sposobow. Ten fakt dowodzi, Ze poeta prezentowal bardzo wysoki poziom
samo$wiadomosci tworczej. Morsztyn-poeta jest w peini §wiadomy swoich moz-
liwosci jako artysta stowa, kiéry ukiada swoje wiersze »zimno, celowo i bezna-
mietnie” (s. 121). Stad plynie zarzut ,oskarzajacy” Morsztyna o kompletng
aspontaniczno$¢.

Radostaw Grzes$kowiak (Zawsze po nim. Leszek Kukulski jako wydawca ,,Utwo-
row zebranvch” Jana Andrzeja Morsztyna), Joanna Krauze-Karpinska (Wiersze
Jana Andrzeja Morsstvna w ,Wirydarzu poetyckim” Jakuba Teodora Trembeckiego)
oraz Adam Karpinski (Morsztyn odnajdywany. Wokdt edvcji Leszka Kukulskiego)
niemalze z detektywistyczna ciekawoscia i wytrwaloscia tropig wiersze Jana An-
drzeja, kitory nie zadbal za zycia o ich druk. Wyznajac gleboki szacunek wobec
pracy i zastug Leszka Kukulskiego, kiérego edycja wierszy Jana Andrzeja Morsz-
tyna ma ogromn3g warto$¢ filologiczng i umozliwila rozpoczg¢cie naukowych ba-
dan nad jego poezja, badacze probuja jednak z Kukulskim podyskutowaé, aby
jak pisze Adam Karpinski ,»uzupelni¢ zZrédia r¢kopiSmiennej tradycji. Rownie
interesujgca jest pokusa ponownego zrecenzowania zachowanych materialéw,
zadania im jeszcze raz tych samych pytan. Moze to okaza¢ sie tylko intelektualng
zabawag, ale takze doprowadzi¢ do rewizji niektérych przynajmniej regut Morsz-
tynowego kanonu”(s. 161). To wtasnie Radostaw Grzeskowiak wykazuje, ze czte-
ry utwory (Do jednej, Stanza do Zosie, Fijalek, Gwozdzik) przypisane przez Kukul-
skiego Janowi Andrzejowi Morsztynowi tak naprawde sa autorsiwa Hieronima
Morsztyna. Joanna Krauze-Karpinska prowadzi czytelnika po kwaterach Wiry-
darza poetvckiego i thtumaczy, jakim sposobem Jakub Teodor Trembecki wpisywal
do niego wiersze Jana Andrzeja, a potem przeprowadzal cenzure co bardziej ob-
scenicznych fragmentéw, brutalnie je zamazuiac7.

Jaki zatem wizerunek poety z Raciborska prezentujg czytelnikowi autorzy arty-
kutow w ksiazce Czytanie Jana Andrzeja Morsztyna? Morsztyn libertyn i sceptyk,
skrajnie antyplatonski, cyniczny, bezwstydny i niewierny. Morsztyn bluZnierca,
niewierzacy w milos¢, obsesyjnie l¢gkajacy si¢ Smierci. Intelektualnie wyrachowa-
ny i Swiadomy swojego kunsztu artystycznego, genialnie i precyzyjnie ukiadajacy

Przypomnijmy. ze Pawel Stepiefi pokusil si¢ 0 odczytywanie zamazanych fragmentow
Wirydarza poetyckiego. Por. P. Stepiefi Wirydarzowy ,,chwast i pokrzywy” — utwory zamazane
w ,wirydarzu poetyckim” Jakuba Teodora Trembeckiego, cz. 3, ,Ogrod” 1992 nr 3/4,'s. 26
oraz Pokrzywy z ,Wirydarza”. Wiersze zamazane w ,,Wirydarzu poetyckim” Jakuba Teodora
Trembeckiego, ,Barok” 1994 nr 1, s. 141-143.
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swoje utwory. Wierny poetyce barokowej, aspontaniczny twoérczo, »preferujacy
dyscypline tworczg doprowadzong do skrajnosci” (Barbara Falecka, s. 121). Nie-
waipliwie jednak, bystremu czytelnikowi podczas spotkania z jego poezja propo-
nuje prawdziwg uczt¢ duchowa. A moze wszystko to jest zartem i $miechem?
»Wszystko staje si¢ $wietng okazjg (a moze nawet pretekstem?) do wszechogar-
niajacego, poteznego Smiechu poety” ~ jak twierdzi Mirostawa Hanusiewicz (O po-
incie, Marcjalisie i tajemnicach wrazliwosci estetycznej Morsztyna). Potwierdza to row-
niez Krzysztof Mrowcewicz, ktdry po upatach Kanikuly styszy cyniczny $miech po-
ety. A moze chodzi o 1o, by wzbudzi¢ rowniez $miech czytelnika - jak sugeruje
Krzysztof Obremski (Panerotyzm — historia — poetyka. O ,, Nadgrobku kusiowi”). Jedno
jest pewne ,i tak zatrzymaliSmy si¢ przed zasiong okrywajaca wciaz wizerunek
prawdziwy Jana Andrzeja Morszlyna”g.

Jerzy Snopek jest przekonany, iz Adam Naruszewicz jest typowym duchow-
nym-liberlynemg. Argumentuje swojg teze wieloma przykiadami z zycia literac-
kiego i osobistego ksiedza Adama. Miedzy innymi przytacza wiersze Daniel Kal-
winski na zniesienie zakonu jezuitow oraz Filizanka imieniem A. L. K. Na podstawie
tych samych utwordw Julian Platt zaprzecza tezie Jerzego Snopka. Uwaza bowiem,
Ze powyzsze utwory stanowia doskonata egzemplifikacje liryki roli.

Oddzielenie méwiacego podmiotu od autora (czasami nie postrzegane przez czytelni-
kéw) stanowito zabieg §wiadomy. Przypisywanie wigc poecie-historykowi tendencji liber-
tynskich z wypowiedzi postaci mowiacej wiersza— Daniela Kalwiniskiego — jest nieuzasad-

i 10
nione.

Mam nadzieje, ze ten jeden z dyskusyjnych watkéw zwiazanych z osobg Naru-
szewicza pokaze czytelnikowi, ze wkraczamy na teren rozwazan o kolejnym nie-
przecietnie wszechstronnym tworcy polskiej literatury dawnej, a jednoczesnie
o cziowieku kontrowersyjnym i tajemniczym. Uczestnicy konferencji o Narusze-
wiczu podjeli sie interpretacji (poigczonej niejednokrotnie z wnikliwg analizg)
wybranych utworéw autora zaréwno poetyckich, jak i prozatorskich.

Barbara Wolska poddata interpretacji Hymn do Stonca, bedacy jednym z czte-
rech hymnow napisanych przez Adama Naruszewicza. Powstal w 1772 roku, kiedy
poeta mial 39 lat. Niemniej byt to dopiero poczgtek jego tworczej drogi, trzeba do-
da¢ — poczatek bardzo oryginalny i wyjatkowy. Badaczka wykazuje, w jaki sposob
poeta laczyt barokowe sposoby budowania utworu z zabiegami charakterystyczny-
mi dla wysokiej poezji klasycystycznej. Podobnie patrzy na Hymn do Slorica Rafat
Rippel. Uwaza, Ze utwor inspiruja trzy koncepcje. Pierwsza zwigzana jest ze Sred-
niowieczng teogonis. Druga z renesansowg harmonig i obrazem Boga-Ojca, kiory

& A, Nowicka-Jezowa Morsztyn i Marino — poeci dwdch kultur, ,,Barok” 1994 nr 1, s. 48.
9’ Por. ]. Snopek Objawienie i Oswiecenie. Z dziejow libertynizmu w Polsce, Wroctaw 1986.

1077 Platt Adam Naruszewicz, w: Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa
i Z. Golinski, Warszawa 1992, tom 1, s. 320.
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czuwa nad $wiatem i jego rozwojem. Hymn ubrany zostal natomiast w barokowe
szaty, co potwierdza fascynacj¢ Naruszewicza siedemnastowieczng poetyka. Licz-
nie nagromadzone ujecia Slonca inspirowane sg bardzo bogatg tradycjg od antyku
(Mitologia i Arystoteles), poprzez religie katolicka (w. Tomasz z Akwinu) do od-
kryé planetarnych. Hymn do Slorica to taki etap na drodze ksigdza Adama, kiedy
harmonijny kosmos jest dla niego swiadectwem istnienia Boga, jest drogg do
Stworcy i zrodiem religijnych uczuc. Poeta przemierza droge od kontemplacji nie-
ba i cial niebieskich do kontemplacji Stworcy.

Danuta Kowalewska na podstawie interpretacji Piesni ciarlatariskiej na:jarmarku
udowadnia, zZe poeta nie uznawat klasycystycznej czystosci gatunkoéw. Réwnie do-
brze ode Naruszewicza mozna by zaliczy¢ do satyr, a liczne fragmenty satyryczne
mogtyby zasili¢ sielanki. Ponadto Adama Naruszewicza inspiruje barok. W oma-
wianej piesni dotyczy to chociazby nagromadzenia i utrwalenia duzej ilosci zy-
wych realiow epoki, w ktdrej przyszio mu zy¢. Ksigdza interesujg ciekawostki,
»dziwnostki” i osobliwosci.

Réwniez w 1772 roku powstala oda Powgzki. Folwark ksigzny [zabelli Czartory-
skiej, generalowej ziem podolskich. Motto utworu stanowi fragment Piesni Panny XI1
Kochanowskiego:

Wsi spokojna, wsi wesola,
Ktéry glos twej chwale zdota?

Zdaniem Marcina Cienskiego jest to sygnat, Ze Naruszewicz powraca do renesan-
sowej i barokowej koncepcji wiejskiej Arkadii, ktéra u Kochanowskiego stanowita
opozycje wobec zycia dworskiego. Panegiryczny powr6t jezuity do ogrodu petnego
rozkoszy, moze juz troch¢ przyciezkich i ziemianskich, miato jednak zawieraé ty-
powy dla o§wiecenia rys moralizatorski i na pewno laudacyjny wzgledem ksieznej
Izabelli.

Jezuita Adam Naruszewicz zwiazany byl z dworem kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego od 1770 roku. W czasie bliskiej relacji z krolem ksiadz nigdy nie
zapominal o waznych dla monarchy datach urodzin czy imienin. Pisal listy,
skiadal zyczenia, jak rowniez dedykowal utwory. Jednym z nich jest Do Stanistawa
Augusta, krola polskiego, w. ksigzgcia lit. etc., w dzien urodzenia. Fundamentem wier-
sza s3 trzy motywy: wanitatywny, laudacyjny i konsolacyjny. Jak pisze Aleksandra
Norkowska ,urodzinowy podarunek dla kréla” jest ogdlng refleksja poety do-
tyczaca fenomenu czasu i zwigzanego z nim przemijania. Badaczka jest przekona-
na, ze osobisty ton wiersza jest jednym z argumentdw na 1o, iZ uczucia poety do
monarchy byly naprawde szczere.

Tomasz Chachulski zatrzymat si¢ nad bardzo kontrowersyjnym utworem jezu-
ity Adama Naruszewicza. Mowa oczywiscie o Odjezdzie wydanym anonimowo
w 1777 roku. Chodzilo o rzekomy romans poety z Magdaleng Jezierska z Eysymon-
tow. Rowniez ten fakt jest dla Jerzego Snopka argumentem na znaczny wplyw li-
bertynskiej mysli na zycie autora Odjazdu.
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Najbardziej gloény z jego ognistych romansdw wiaze si¢ z osoba kasztelanowej owruc-
kiej Marii z Eysymontdw Jezierskiej. Niektdre kregi spolecznosci warszawskiej byty zbul-
wersowane postawa ogdlnie szanowanego poety i historyka.!!

Tomasz Chachulski podkres$la bardzo osobisty, wrecz intymny charakter wier-
sza. Badacz pisze rowniez o bardzo waznym rysie wszystkich utworéw poetyckich
Naruszewicza.

Jezyk Naruszewicza nie ulatwia lektury jego utwordw — tak jest réwniez w przypadku
wiersza Odjazd. Peryfrazy, inwersje, inkrustowanie strof motywami mitologicznymi lub li-
terackimi nawiazaniami do tradycji powoduja, ze tekst w kilku partiach staje si¢ swoistym
tekstem sprawdzajgcym kulturowe i literackie kompetencje odbiorcy. (s. 134)

Naruszewicz wydaje sie byé ,rozdarty” pomiedzy skionnoscia do retorycznosci
i swoimi bardzo intymnymi, »lirycznymi” przezyciami. Kolejnym kontrowersyj-
nym wierszem jest Filizanka. Dla Magdaleny Bizior jest to po prostu utwor
mitosny. Roman Magrys przyglada mu si¢ z perspektywy hermeneutycznej i se-
miotycznej. Roman Magrys rowniez nie traktuje go jako $wiadectwa zwigzkdéw po-
ety z libertynizmem. Uwaza bowiem, Ze erotyzm jest tu silnie tonowany. Narusze-
wicz jest postrzegany przez Romana Magrysia jako nieodrodny syn swej o§wiece-
niowej epoki szukajacej porozumienia réznych nurtow kultury. Pytanie o pogo-
dzenie hedonistycznego $§wiata grecko-rzymskiego antyku oraz ascetycznego fadu
moralnego Biblii trapito takze ksigdza jezuitg.

Autor Filizanki pisat réwniez satyry. Wiestaw Pusz zinterpretowat Szlachetnosc
(Satyra IT), a J6zef Tomasz Pokrzywiniak Glupstwo (Satvra IIT). Dla badaczy warte
podkreslenia jest to, Ze jako autor satyr Naruszewicz jest bardziej poeta — obdarzo-
nym zaskakujaca wyobraznia i goracym uczuciem, niZ nauczycielem i moralista.
Interpretacje sg przede wszystkim goracym apelem, aby satyry uchronic¢ od zapo-
mnienia i powrocié do ich czytania.

Pawet Kaczynski zajat sie Balonem, kiory, jego zdaniem, jest jedng z najlepszych
od literatury polskiego oswiecenia. W Balonie okazuje si¢ Naruszewicz gorgcym
zwolennikiem wiary w postep, uznajacym rozum jako czynnik twodrczy $wiata,
jako ,site jednoczaca i motywujaca”. Naruszewicz piszac te ode, chcial wezwac
spoteczenstwo polskie do przemiany myslenia i do dziatania. Nalezy zwréci¢ uwa-
ge na bardzo interesujace rozwazania Magdaleny Gérskiej na temat watkow neo-
stoickich wBalonie oraz refleksje Pawta Kaczynskiego o cechach gatunkowych ody,
ktére przez Naruszewicza zostalty zmodyfikowane.

Antoni Czyz zabiera czytelnika w §wiat drzewek Naruszewicza (Rozmowa ogrod-
nika z drzewem). Badacz przeprowadza czytelnika po kolejnych ,prawdopodob-
nych” interpretacjach utworu. Moze jest to sielanka? Raczej nie, poniewaz sam au-
tor poczynit pewne sygnaly, Ze jest to ,historia metaforyczna” (s. 220). Moze zatem
»finezyjny traktacik teologiczny” silnie powiazany z opisem stworzenia z biblijnej

11/ 1. Snopek Objawienie ..., s. 87.
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Ksiggi Rodzaju? Nie nalezy jednak zapominacé, ze wiersz zostat przestany w liscie do
kréla Stanislawa Augusta Poniatowskiego. List méwil o réznych sprawach biezs-
cych. Znalazla sie réwniez raczej nieprzejrzysta aluzja, bedaca prosSba ksiedza
Adama o otrzymanie diecezji. 55-letni wéwczas Naruszewicz pragnal osiagnaé
wreszcie stabilizacje zyciowa. Nadszed! zatem czas, aby w koficu ogrodnik przesa-
dzit juz 1o ,,55-letnie drzewko”. Jak pisze Antoni Czyz: ,,Ostatecznie, najwazniej-
sze jest 1o, azeby ogrodnik pamietal w pore i korzystnie przesadzic¢ wierne drzew-
ko” (s. 224).

Adam Naruszewicz to nie tylko poeta, lecz réwniez historyk, publicysta i tiu-
macz. W Czytaniu Naruszewicza nie zabraklo zatem interpretacji jego spuscizny
prozatorskiej. Badacze spojrzeli na teksty ksigdza z punktu widzenia zgodnosci
z zasadami retoryki. Nalezy bowiem zauwazyc¢, Ze »pi¢tno” stylu retorycznego za-
uwazalne jest w niemalze kazdym utworze poetyckim jezuity, nawet tak intym-
nym jak Odjazd. Maciej Parkitny badat retoryke¢ Memoriatu wzglgdem pisania historii
narodowej, kK16ry nazywa ,projektem grantu badawczego” (s. 238) i »proba kon-
trakru o dzielo bez sprecyzowanego rodzaju wynagrodzenia” (s. 242). Maciej Par-
kitny pokazuje, w jaki sposéb autor zbudowal swéj memorial, w ktérym kod reto-
ryczny funkcjonuje na trzech poziomach: inwencji, dyspozycji i elokucji. Badacza
interesuje przede wszystkim poziom inwencji i dyspozycji. Agnieszka Kwiatkow-
ska pisze, w jaki sposob kod retoryczny funkcjonuje w tekscie publicystycznym,
jakim jest Glos Adama Naruszewicza biskupa smolenskiego, nominata tuckiego na sesji
seymowej roku 1790 dnia 13 IX w niebytnosci Nfajjasniejszego] Pana miany. Znamienne
jest to, ze podjete rozwazania prowadzg do iScie zaskakujgcych wnioskéw. Symbo-
lika i metaforyka tekstu zbliza go do romantyzmu. Symbolika koresponduje z po-
wstalym kilkanascie lat péZniej Hymnem do Boga Jana Pawla Woronicza. Catkiem
niespodziewanie zatem mowg publicystyczng Naruszewicz wyprzedza sobie
wspolczesnych o kilkanascie lat, buduje na kanwie staropolskiej podwaliny ro-
mantyzmu i zwiastuje jego nadejscie.

Uczestnicy Morsztynowej i Naruszewiczowskiej konferencji podjeli sie czyta-
nia tekstow dwoch nieprzecietnych osobowosci literatury staropolskiej. Rezulta-
tem sg dwie bardzo istotne pozycje na rynku wydawniczym. Chciatoby si¢ powie-
dziec, ze to bardzo dobrze, iz doszlo do ich druku. Przypomnijmy Csytanie Jana
Andrzeja Morsztyna ukazalo si¢ po 7 latach od konferencji, a Czytanie Naruszewicza.
Interpretacje po 3 latach. Do czasu publikacji o czytaniu Morsztyna badacze
powolywali si¢ na wystgpienia uczesinikéw konferencji. Wystarczy wspomnieé
Pawta Stepnia, ktory powrécit w swojej ksiazce!Z do referatu Radostawa Grzesko-
wiaka. Antoni Czyz w artykule Morsztyn libertyriski — poeta i Krzyz wspomina o od-
kryciach Adama Karpinskiego!3. Pomimo diugiego oczekiwania na druk, prace
nic nie tracg na swojej wartoSci. Sg to teksty, odznaczajace si¢ gleboka i rzetelng
pasja badawczg. Odkrywaja przed czytelnikiem rézne aspekty dzialalnosci twor-

12/ Por. P. Stepien Poeta barokowy..., s. 6.
13/ Por. A. Czyz Morsatyn libertyriskim...., s. 75.

147



Roztrzasania i rozbiory

czej zar6wno Morsztyna, jak i Naruszewicza. Ponadto sa bardzo istotnym glosem
odkrywajacym naglaca potrzebe¢ dalszego badania tekstéw naszych znamienitych
tworcow. Wyjatkowo cenne wydaje si¢ zatem 1o, ze juz po Morsztynowej konferen-
cji okazaly sie¢ dwie bardzo istotne ksiazki: Pawla Stepnia Poeta barokowy wobec
przemijania i smierci. Hieronim Morsztyn. Szymon Zimorowic. Jan Andrzej Morsztyn
w 1996 roku oraz Aliny Nowickiej-Jezowej, Jan Andrzej Morsztyn i Giambattista
Marino. Dialog poetdw europejskiego baroku w 2000 roku. Natomiast w Bibliotece
Pisarzy Polskiego Oswiecenia Barbara Wolska przygotowuje obecnie edycje dziel
poetyckich Adama Naruszewicza. Pozostaje powtorzy¢ za Aling Nowicka-Jezowa,
ze jezeli chcemy odbudowaé syntez¢ baroku, czytajmy Morsztyna (s. 182). Jezeli
chcemy odkryé zarazem réznorodno$é, jak i jednosé oswiecenia — czytajmy Naru-
szewicza.

Magdalena NAWROCKA-BERG
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Wactaw TWARDZIK

Discordia amicabilis al. przyjacielska swada

Jan Los, jeden z najznakomitszych znawcow staropolszczyzny, omawiajac
w swoim monumentalnym, do dzi$ niezastapionym Przeglqdzie jezykowych zabyt-
kow staropolskich dor. 1543, najdawniejsze zabytki wierszowane pisze, co nast¢puije:

Jest tez po rekopisach nieco humorystyki wierszowanej, uprawianej nieraz przez kopi-
stéw, by konceptem ulzy¢ nudom przy przepisywaniu dlugich nieraz traktatow powaz-
nych, a wlasciciele rekopisow tolerowali te zarty i nie wymazywali ich nie tylko na oklad-
kach, ale i w odstepach pomiedzy tekstami poboznymi lub naukowymi. Humor to
niewybredny, nieraz ordynarny!.

Oto kilka pierwszych z brzega przykiadéw tego wierszowanego humoru, jakie
}.os przytacza:

Ach mily Boze, toé boli,

kiedy chiop kijem glowe goli,

ale barziej boli,

kiedy mila inszego woli.

Mily Boze, daj pokoj, mir

a k temu pokrete chleba i czeski syr.2

1/ J. Lo$ Przeglad jezykowych zabytkéw staropolskich do r. 1543, Krakéw 1915, s. 445. To samo
zob.: ]. Los Poczqtki pismiennictwa polskiego (Przeglad zabytkéw jezykowych), wyd. 11 popr.,
Lwow 1922, s. 460.

2/ Tamgze, s. 446, wyd. I1, s. 462. Zapisany w rekopisie nr BOZ 139 Biblioteki Narodowej
w Warszawie nas. 291 w roku 1460 reka Wojciecha z Bydgoszczy, wydat w transliteracji
(zdwiema usterkami) i transkrypcji J. Przyborowski, Wydanie krakowskie dzieta Jana
z Turrekrematy Explanatio in Psalterium, ,Przeglad Bibliograficzno-Archeologiczny”, t. 1,
Warszawa 1881, s. 187. Najnowsze wzorowe wydanie w: W. Wydra, W.R. Rzepka
Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543, wyd. 11 popr. i uzup., Wroctaw 1995,
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Kaplanie, chcesz polepszyc dusze swej,
nie mow cz¢sto: ,,Piwa nalej” itd.3

By stary mogl a mlody $mial,
tedyby zadny kiep nie bet cal.*

I'moze jeszcze tytulem proby jeden z 6wezesnych makaronizowanych wierszykow:

Dum bibo piwo,
stat mihi kolano krzywo.-

3/

4

5/

s. 419-420. Ich transkrypcj¢ powtdrzyl niedawno M. Wiodarski Polska poezja swiecka XV
wieku, wyd. IV zmienione, Wroclaw 1997, s. 101 (Biblioteka Narodowa seria I nr 60).

Tamze s. 445, wyd. 11, s. 461. Zapisany r¢ka Lutoslawa z Chro$ciechowa we wtorek przed
Zielonymi Swiatkami o pierwszej w poludnie 22 maja 1414 roku (za pomoc w uscisleniu
daty niech bedzie faskaw przyjaé serdeczne podzigkowanie dr Krzysztof Pawlowski

z Pracowni Slownika Laciny Sredniowiecznej Instytutu Jezyka Polskiego PAN

w Krakowie) na karcie 180r zaginionego niestety w czasie ostatniej wojny rekopisu
petersburskiej Cesarskiej Biblioteki Publicznej nr Lat. Quarto 25 (pézniej Biblioteki
Narodowej w Warszawie), wydal w transliteracji A. Briickner Neue Quellen zur Geschichte
der polnischen Sprache und Literatur, Archiv fir slavische Philologie, Bd. X1V, Berlin 1892,
s. 499. Dlaczego Los napisal ,itd.”, zamiast przytoczy¢ reszte wiersza (, Bo¢ piwo jest
dziwny olej. / Wigc z nich klamaja chlopi / a rzekac: «Szaleni sa popi»”), nigdy si¢
pewnie nie dowiemy. Transkrypcje tego wiersza znajdziemy dopiero w: S. Vrtel-
-Wierczynski Sredniowieczna poezja polska swiecka, wyd. 111 rozszerzone i zmienione,
Wroclaw 1952, s. 12 (Biblioteka Narodowa seria I nr 60). Dzisiejszego czytelnika nie
moze nie rozrzewniac korny uklon wydawcy zlozony czasom, w ktdrych swoja antologi¢
drukowal: omawianemu pigciowierszowi dodal on od siebie ,, postepowy” tytul: Satyra na
ksigzy. Za Wierczynskim przedrukowal go (z tym samym tytulem?! w ksigdza
Rydzykowej 111 Rzeczypospolitej?l) M. Wiodarski Polska poezja..., s. 15.

Tamze s. 446, wyd. 11, s. 461. Lo$ pisze o nim: ,Dwuwiersz swawolny [...], a przy tym
dopisek zlosliwy”, ale tego dopisku (a byl on taki: ,Kto ma kurwe w s<w>ym rodzie, /
tedy to zmaz”) nie przytacza. Zapisany z kilkoma skresleniami (autocenzura swawolnego
czytelnika Arystotelesa?) nieznang reka w latach trzydziestych XVI wieku na ostatniej
karcie inkunabutu Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie nr Inc. 1952 (Aristoteles De
anima, Leipzig 1500), wydal w transliteracji W. Wislocki Incunabula typographica
Bibliothecae Universitatis Jagiellonicae Cracoviensis, Krakow 1900, s. 40. Niedawno wydany
ponownie i w transliteracji, i w nie wolnej od usterek transkrypcji w: W. Wydra,

W.R. Rzepka Chrestomatia..., s. 420.

Tamze s. 445, wyd. 11, s. 461. Zapisany nieznana r¢ka w pierwszej polowie XV wieku

w zawierajacym lacinskie kazania rekopisie petersburskiej Cesarskiej Biblioteki
Publicznej nr Lat. I Folio 407 (u Losia biednie 471) na karcie 381, wydal w transliteracji
A. Briickner Drobne zabytki jezyka polskiego XV wieku. Piesni, modlitwy, glosy, »Rozprawy
Akademii Umiejetno$ci Wydzial Filologiczny”, t. XXV, Krakow 1897, s. 273. Ten sam
dwuwiersz (poprzedzony lacinskim Explicit hoc totum, / infunde, da mihi potum) z r¢kopisu
Biblioteki Narodowej w Warszawie nr 5636 11 z 1448 roku wydali w transliteracji

i transkrypcji W. Wydra, W.R. Rzepka Chrestomatia. .., s. 301.
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Skoro przytoczone powyzej i jeszcze kilka innych wierszykow zacytowal Lo§
w transkrypcji, czyli w powszechnie dla czytelnika zrozumialej postaci, mimo ze,
z wyjatkiem pierwszego, byty one wczesniej wydane tylko w transliteracji, zastana-
wia, czemu jedynie w transliteracji wydrukowal ponizszy dwuwiersz:

Llaudate xgsa pascha szkaszny,
bo rad pywo pye po laszny.5

Ktéremu wskutek Losiowej (i jego uczniow) nieuwagi czy niedopatrzenia
przyszlo na swoja transkrypcj¢ czeka¢ ponad 70 lat, liczac od czasu wydania
Poczqtkow pismiennictwa polskiego (zob. przypis 1).

Jej autorami sa dwaj na dzien dzisiejszy najzasluzensi m.in. w zakresie wydawa-
nia czesto dotad nieznanych zabytkow polskiego Sredniowiecznego piSmiennictwa
filologowie poznanscy, Wiestaw Wydra i Wojciech R. Rzepka, ktorych imponujaca
Chrestomatia staropolska jak najsluszniej doczekala si¢ juz dwoch wydan (1984
1 1995 r.). Oto ich transkrypcja:

Laudate ksi¢za! Pasche skazni,
Bo rad piwo pije po fazni.

I w tym miejscu wybita godzina, bym bez ogrodek wyznal, Ze lekcji moich za-
cnych i szlachetnych przyjaciél z Poznania nie rozumiem. Zywcem nie widze tu
zadnej zartobliwosci, a wierzy¢ mi sig nie chce, by jg wielki L.os temu dwuwierszo-
wi golostownie wmawiat.

Nie nastrecza oczywiscie zadnych trudnoici rozumienie bgdacego zdaniem
przyczynowym drugiego wersetu: »bo rad pije piwo po lazni” znaczy tyle co «po-
niewaz chetnie pije piwo po umyciu sig¢, po kapieli»’, ale juz od pierwszego wejrze-
nia podpowiada on tak proste, ze az prostackie pytanie: kto, jakiz to rozkosznik
»rad piwo pije potazni”. Oczekiwa¢ wolno, ze byl on wymieniony juz w pierwszym

Tamze s. 446, wyd. 11, s. 461. Zapisany w rekopisie nr 824 11 Biblioteki Ossolifiskich we
Wroctawiu moze r¢ka Piotra Bolesty w roku 1453 na dolnym marginesie karty 405v pod
tekstem kazania De Corpore Christi, wydal A. Briickner Sredniowieczna poezja taciriska

w Polsce, cz. 111, ,Rozprawy Akademii Umiej¢tnosci Wydziat Filologiczny”, t. XXIII,
Krakéw 1894, s. 298. Niedawno wydany ponownie 1 w transliteracji i w transkrypcji w:
W. Wydra, W.R. Rzepka Chrestomatia..., s. 419. Transkrypcj¢ poznanskich wydawcow
powtdrzyl i opatrzyl swymi objasnieniami (zob. nizej) M. Wiodarski Poezja polska. ..,

s. 113.

Nie sposob pochwali¢ decyzji Stownika staropolskiego (t. IV, Wroclaw 1963-1965, s. 106,

s. V. »taznia”), ktéry polaczy! w jednym znaczeniu «pomieszczenie do kapania sig»

i «kapiel (w wodzie lub w parze)». Przecie niemozebne jest, by «miejsce» i «czynnosé»
byly réwnoznaczne czy tworzyly wspdlng parg. Dlatego jak najsluszniej postapil Stownik
polszczyzny XVIwieku (t. X11, Wroclaw 1979, s. 534-535) dajac jako pierwsze znaczenie
«pomieszczenie do kapania sig, budynek czy tez miejsce wydzielone w domu; takze
naczynie przeznaczone do mycia si¢ lub kapieli», za$ jako zupelnie odrebne drugie
«kapiel, mycie sie».
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wersecie. Tymczasem w transkrypcji poznanskich przyjaciét ani przez lupe go do-
strzec nie umiem.

Nie rozumiem bowiem, kogo prosi o pochwale wyrazonego rozkaznikiem orzecze-
nia laudated autor dwuwiersza, podobnie jak nie rozumiem, jaka forma gramatyczna
mialby by¢ opatrzony przez wydawcéw wykrzyknikiem wyraz ,ksieza”?, a tez nie wie-
rze, by ,Pascha” naprawde mogta tu znaczyé «Wielkanoc», jak mniemaja wydawcylo,
a juz absolutnie zadng miara nie potrafie da¢ wiary w to, by »skazni” — czasownik
»skazni¢” przecie nie moze wie$é¢ swego rodu skadinad, niz tylko od podstawowego
czasownika ,kazni¢”, kitdry znaczyl albo «karaé», albo «karci¢, strofowaé, trzymaé
w karnoéci»“, i pochodzil od rzeczownika ,kazn”, a ten znaczyl w $redniowieczu
«rozkaz, polecenie» lub «karno$¢, dyscyplina obyczajowa, surowosé obyczajown, albo
«wladza, moc», lub «kara, poskromienie», albo w koficu «wi¢zienie, ciemnica, areszt»
1 niczego innego znaczy¢ nie chciat!? - moglo znaczy¢ «zapewne: zepsuje, naruszy
Zwyczaj» 13 jak sadza trzpiotowato poznaniacy wbrew temu, o czym dowodnie poucza
krakowski Stownik staropolski!4, a mianowicie ze staropolskie »skazni¢” znaczylo tyl-
ko «ukaraé».

8/ Trafnie wylozonego na polski przez M. Wiodarskiego (Polska poezja..., s. 113) «chwalcie».

9’ To zapewne wykrzyknik ten sprowokowal M. Wiodarskiego (loc. cit.) do uznania tej
formy za biernik liczby pojedynczej rzeczownika zbiorowego ,ksi¢za”. Smiatemu
interpretatorowi nie stanal na zawadzie fakt, ze znajaca collectivum ,, ksi¢za”
staropolszczyzna nie zarejestrowala Zadnego jego uzycia w bierniku (zob. Stownik
staropolski, t. 111, Wroctaw 1960-1962, s. 421-423).

10/ Zob. s. 463 zalaczonego do Chrestomatii staropolskiej stownika, za ktérym takiez
znaczenie powtérzyl M. Wiodarski (loc. cit.). Stownik staropolski (1. V1, Wroclaw
1970-1973, s. 42) 5. v. ,pascha” (nb. zapisana raz tylko w Wokabularzu trydenckim
z 1420 roku jako ,,paska”) uznal ostroznie ten rzeczownik, znaczacy tyle co
«rodzaj ciasta, potrawa utarta z sera na mleku, masle i jajach, spozywana glownie
na $wigta wielkanocne», za wyraz niepewny.

11/ Teste Stownik staropolski, t. 111, Wroctaw 1960-1962, s. 257.

12/ Tamze, 5. 257-259, 5. v. »kazi”. Pomijam szoste znaczenie «traktowanie, sposob
obchodzenia si¢ z kim$» jako watpliwe.

Zob. s. 469 wspomnianego stownika do Chrestomatii, za ktérym, jak za panig matka,
powtarza takiez nieprawdopodobne znaczenie M. Wiodarski (loc. cit.). Czemu
poznanscy wydawcy po podanym przez siebie znaczeniu daja odsylacz: ,por. tez
«kazic»”, pozostaje ich stodka tajemnica. Czyzby dlatego, ze jego zbiorcze, chyba nazbyt
pojemne znaczenie — gdy kiedy indziej odr¢bne znaczenia umiej oddzieli¢ od siebie
srednikiem — definiuja «zepsuc¢, uszkodzié, naruszy¢, zniszczycé»? Warto moze zauwazyc,
ze Stownik staropolski (1. VII1, Wroctaw 1977-1981, s. 226-229) wyr6znil siedem
odre¢bnych, dobrze przyktadami ze Sredniowiecznych zabytkéw udokumentowanych
znaczen czasownika ,skazi¢”: 1. «zniszczy¢, zburzy¢, spustoszyc; 2. «zabié, wygubic,
wyniszczyCr; 3. «okaleczyc, uszkodzié»; 4. «okaleczy¢ moralnie, zdeprawowac»; 5.
«naruszy¢, przekroczyé»; 6. «zniweczyé, usunaé, odrzucié»; 7. «pozbawic¢ mocy prawnejy.

147 76b. t. VII1, Wroctaw 1977-1981, s. 230, 5. v. »nskazni¢”.
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Obawiajac sig, by powyzsze wyrazy nierozumienia, za ktérych weglem czai sig¢
tacno dostrzegalna krytyka, nie byly mi przez autoréw przytoczonej transkrypcji
poczytane za przejaw starczego §ledziennictwa i za jalowe krytykanctwo, powinie-
nem ich transkrypcji przeciwstawi¢ inna. Oto tedy i ona.

Napisalem wczesniej, ze oczekiwalbym, by wymieniony byt w pierwszym
wersecie ten, co ,rad piwo pije po tazni”. Wszelako nim go ujawnig, proponuj¢
taskawemu czytelnikowi, by $ledzii kolejne moje kroki, ktére jego ujawnienie
utatwia. Czytam na poczatku laudate (co, przypominam, M. Wiodarski bystrze
przelozyt «chwalcier), ktére oznacza formg 2. osoby liczby mnogiej trybu rozka-
zujacego czasownika laudo. A widzac taki tryb i taka liczb¢, naturalng koleja rze-
czy szukam w takiejze liczbie rzeczownika. I, na przekoér przyjaciolom z Pozna-
nia, ale za to postusznie wiedziony przez tekst na jego postronku, znajduj¢ go
tuz obok w zapisie xgsa. W ktérym nieporéwnanie roztropniej jest widzie¢ ocze-
kiwany wolacz ksigza anizeli zgola nieprawdopodobny biernik ksigzq. K16z by
bowiem wtedy miat te ksieza, czyli «tych ksigzy» chwali¢? Kto$ spoza dwuwier-
sza? Impossibile!

Wydra i Rzepka czytajac »ksieza” jak najstuszniej poszukiwali dla czasownika
«chwalcie» wyrazonego biernikiem dopeinienia blizszego. Wszak czasownika
»chwali¢” bez niego niemal nie sposéb sobie wyobrazié. Skorom poznanskie
dopetnienie unicestwil, pora mi zaproponowaé krakowskie. A gdyby go szuka¢
obok? Dla zzytego ze staropolska pisownig i trudnosciami, z jakimi si¢ nieraz
przychodzi jej czytelnikowi boryka¢, znalezienie dopeinienia w zapisie nast¢pne-
go wyrazu nie powinno by¢ niemozliwe. Miejsce tego wyrazu w zdaniu i jego
wyglad (koncowka -a) radza go czytac jako rzeczownik, i to taki rzeczownik, ktory
- jak wynika ze wszystkiego, co bylo powiedziane dotychczas — wczesniejsi ksigza
powinni chwali¢. A moze nie ktéry, lecz ktérego? Przecie chwalito sield i dotad
chwalinajczesciej k o g o §. Poniewaz Slownik staropolski nikogo, kto by sie od syla-
by pas- lub pasz- rozpoczynat!® — a na takg nieodparcie wskazuje zapis poczatku
omawianego wyrazu — znaleZ¢ mi nie pomogt, szukam go po sasiedzku w Stowniku
staropolskich nazw osobowych 171, cho¢ nie od razu, wychodzi mi na spotkanie w bar-
dzowielkiej liczbie przedstawicieli ,Paszek” i ,Paszko” (jak tez wszystkie od niego
pochodne), bedgcy dawnym zdrobnieniem imienia ,Pawel”. Nie od razu, ponie-
waz polaczenie spolgloskowe -szk- zaréwno w réznych przypadkach zaleznych
pierwszego, jak i u drugiego zapisywane bylo zazwyczaj -szk-, -schk-, -sk- lub -szc-,
-schc-, -sc-, a wigc »Paszka”, ,Paschko”, ,Paskowi” czy ,Paszca”, ,,Paschcone”
(z czesta w polskich dokumentach tacifiskg koncéwka narzednika), ,Pasco”, wsze-

15/ Zob. rekcje czasownika ,chwali¢” (zreszta nie tylko w znaczeniu «wyrazaé
uznanie, pochwalié») w Stowniku staropolskim, t. 1, Warszawa 1953-1955,
s. 263-266.

16/ Zob. Stownik staropolski, t. VI, Wroclaw 1970-1973, s. 41-53.

17/ Stownik staropolskich nazw osobowych, pod redakeja i ze wstepem W. Taszyckiego,
t. IV, Wroctaw 1974-1976, s. 195-200.
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lako bystre oko dostrzeze taka rote¢ sadowa krakowsks z 1400 roku: ,,Jako prawie
Jakusz paniej kaZnia jechaw samotrze¢ na pana Paszkowe dziedzing,
gwaltem jal czlowieka pana P asz ko w a”, gdzie interesujacy mnie wyraz zapi-
sany zostal pierwszy raz ,,Paschcowa”, a drugi »Paschowa”18, czy, tyle ze podczas
lektury imienia ,Jaszko” (bgdacego zdrobnieniem imienia ,Jan”), dwie sasia-
dujace ze soba roty poznanskie z 1443 roku, w kidérych ten sam czlowiek, ,,Jaszek
Dabrowski” (w drugiej nazwany ,Jaszkiem w Dabrowie”), zapisany zostat
wdopeiniaczuraz ,,v yaschka”, a drugi raz ,,v yascha”w. Tego rodzaju zapisy (a na
pewno, gdyby za takimi samymi poszpera¢ diuzej i cierpliwiej, mozna by ich zna-
leZz¢ wigcej) dajg mi, ufam, pelne prawo, by w pierwszym wersecie omawianego
dwuwiersza zapis »pascha” czytac jako ,Paszka” (wspolcze$nie powiedzielibysmy:
Pawetka), bedacego wyrazonym w bierniku oczekiwanym dopetnieniem blizszym
czasownika laudate «chwalcie».

A teraz rad bym przypomnial cierpliwemu czytelnikowi, o czym go powiada-
miatem na poczatku, Ze mianowicie rozirzasany tu dwuwiersz znalazt si¢ u Losia
wsrod humorystyki wierszowanej. Gdy tymczasem w transkrypcji poznanskich
przyjaciél konceptu, moim zdaniem, nawet na lekarstwo. A przecie znajacy staro-
polszczyzne na wylot Lo$ myli¢ si¢ nie powinien. Wierzac mu przyszio mi tedy
szukaé¢ zartu w ostainim, dotad nie rozszyfrowanym wyrazie. Dotychczasowe
chwalcie, ksigza, Paszka upewnia, o czym juz podczas wcze$niejszej analizy znacze-
nia czasownika skagnic byla mowa, ze lekcja skazni w rachube wchodzi¢ nie moze.
A skoro nie moze ona, polecam za inng we¢szyc¢, szukajac kolejnego dopelnienia
czasownikowi «chwalcie». I w tym sposobie j3 znalaziem, zadajac pytanie, dlacze-
g0 10 ksigza maja Paszka chwalic, czyli zachecajac widzie¢ w ostatnim wyrazie oko-
licznik przyczyny. A ten od najdawniejszych czaséw?0 do dzisiaj?! moze by¢ wyra-
Zony m.in. dopeiniaczem rzeczownika z przyimkiem z, jaki podpowiada poczatek
zapisu ,szkaszny”. Tak, tej samej »kazni”, kidrej znaczenia nie po préznicy wy-
mienialem wczesniej stwierdzajac, ze nie rozumiem poznanskiej lekcji pierwszego
wersetu. Jesli uznam, Ze tu znaczy ona «karnosé, dyscypline obyczajowa, surowos¢é
obyczajowr, otrzymam koncept i humor, kiéry jak najtrafniej widziat tu wielki
L.os. I to humor nie ordynarny czy rubaszny, ale wybredny, a nawet subtylny.
»Ksieza” powinni pochwali¢ ,Paszka” — prosze zauwazy¢, ze juz w tym zdrobnie-
niu si¢ kryje koncept: przecie rymopis musiat zna¢ dobrze od dawna zadomowione

18/ Tamze, s. 198.

19/ Tamze, t. 11, Wroclaw 1968-1970, s. 463. Tutaj tego drugiego za wydawca rot
wielkopolskich, W. Kuraszkiewiczem, uznali redaktorzy SSNO za dopelniacz
imienia ,}asz, Jaszo” (s. 457-458). Mnie konsekwencja zacheca, by traktowaé go
tak samo jak wczes$niejszego ,,Paszka”.

20/ Zob. Stownik staropolski, t. X1, Krakow 1995-2002, s. 16-17.

21/ Zob. Z. Klemensiewicz Skladnia opisowa wspolczesnej polszczyzny kulturalnej, Krakow 1937,
s. 160.
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w polszczyZnie imie »Pawel”?Z a tu wybral posta¢ zdrobniala - z powodu jego su-
rowosci obyczajow, poniewaz ,rad piwo pije po kapieli”.

Moze ni¢ od rzeczy bedzie, jesli na koniec chwalonemu z obyczajéw Paszkowi,
by si¢ nie czul osamotniony, dodam do godnej kompanii ong¢ réwniez z obyczajow
chwalona bialoglowg, o kiérej u jednego z mistrzow renesansowej polszczyzny
Eukasza Gérnickiego czytamy w Dworzaninie (1566 r.): »Jako jeden chwalac
biataglowe z obyczajow, zdobroci, z cnoty, na koniec i z cudnosci,
kiedy ona tej ostatniej chwaly nie przyjmujac rzekta”23.

Przeciwstawiona tedy poznafiskiej a zrodzona w Pracowni Jezyka Staropolskie-
go Instytutu Jezyka Polskiego PAN krakowska transkrypcja opisanego dwuwier-
sza przedstawia sie tak oto:

Chwalcie, ksi¢za, Paszka z kazni,
bo rad piwo pije po tazni.

Jesliby znakomitych autoréw Chrestomatii staropolskiej wytuszczone powyzej
i uzasadniajace jg argumenta przekonaly, prosz¢ ich w ostatnim stowie o 1o, by —
wybaczywszy mi przyjacielskie uszczypliwosci - wprowadzili ja do oczekiwanego
przez rzesze miloSnikow dawnej polszczyzny trzeciego tej Chrestomatii wydania.

22/ Z.ob. Stownik staropolskich nazw oscbowych. .., s. 201-203, ktéry zaswiadcza, ze
w mianowniku byt zapisywany w dokumentach od poczatku XIII wieku, za$ w innych
przypadkach od roku 1387.

23""Cylujc (we wlasnej transkrypcji) za: Slownik polszczyzny XVI wieku, t. 111, Wroctaw 1968,
5. 348, s. v. ,chwali¢”. Tenze stownik odnotowat ponad 60 przyktadéw rekeji chwalié
kogo$ z czegos (s. 348-350).
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Roman Mazurkiewicz

O wezach, zmijach | jaszczurkach w Iiteraturze
polskiego Sredniowiecza, a osobnie o jednem
robaczku albo wezu przez jadu

Tytutowy koncept wyklut si¢ w trakcie lektury wydanego niedawno we Frybur-
gu Bryzgowijskim drugiego tomu Rozmyslania przemyskiego w opracowaniu
Wactawa Twardzika i Felixa Kellera!. Gdyby nie pewien szczegot z Rozmyslania,
o ktérym nieco pozniej, 6W ,wezZowy” temat zapewne nie wpadiby mi do glowy -
w naszym pis$miennictwie sredniowiecznym, przynajmniej na pierwszy rzut oka,
nie roi sie przesadnie od wezéw, zmij i jaszczurek?. Ale nie idzie tu przeciez o zgro-
madzenie jak najwiekszej liczby skrzetnie wynotowanych cytatéw, ale o probe od-
powiedzi na pytanie, jak $redniowieczna polszczyzna radzita sobie z nazewnic-
twem rozmaitych gatunkow ,ziemioptazu” i jak przebiegala u nas recepcja wiedzy,
wyobrazen i interpretacji nagromadzonych przez stulecia w rozlicznych histo-
riach naturalnych, encyklopediach i bestiariach.

Rozpoczaé¢ wypada od staropolskiej terminologii, ktérg w zasadniczym zrebie
utrwalaly m.in. najstarsze ttumaczenia biblijne. Jak pisata Anna Kamienska w ese-
ju Bestiarium biblijne: ,Biblia jest olbrzymim zwierzyncem, kidremu przypatrzec
sie byloby rzecza niezmiernie ciekawa”3. Niezmiernie ciekawg, ale wymagajaca —

Romyslanie przemyskie. Transliteracja, transkrypcja, podstawa lacisiska, niemiecki przeklad,
wyd. E Keller i W. Twardzik, t. I-II, Freiburg i. Br. 1998-2000 (Monumenta Linguae
Slavicae, t. XLI-XLII).

2/ Mam tu na mysli gléwnie pi$miennictwo w jezyku polskim. W literaturze
lacinskoj¢zycznej, np. w kazaniach czy komentarzach egzegetycznych, nawigzania
chocby do biblijnych wzmianek o wezach i zmijach byly zapewne o wiele czgstsze. Juz
Gall Anonim w przedmowie do pierwszej ksiegi Kroniki polskiej okre$la poganskich
sasiadéw Polski jako ,,pokolenie zmij”.

3/ A. Kamienska Twarze Ksiggt, Warszawa 1981, s. 161.
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jesli nie ma to by¢ obserwacja czysto amatorska — uprzedniego przedarcia si¢ przez
istny gaszcz problemow filologicznych, jakim owo biblijne bestiarium zarastato
w ciagu bez mala dwéch tysigcleci. Pisala na ten temat Irena Kwilecka:

Realia biblijne, a w tym zwlaszcza nazwy zwierzat i roslin, przedstawialy powazny pro-
blem juz dla pierwszych tlumaczy Biblii, tlumaczy tzw. Septuaginty, ktérzy nie zawsze
znajdowali w jezyku greckim wiasciwe odpowiedniki dla wymienionych w Biblii nazw he-
brajskich. Wpliynat na to niemalo dystans czasowy, jaki dzielit ten przekiad od powstania
oryginatu, oraz fakt, Ze niektore z wystepujgcych tam realiéw, w tym przypadku zwierzeta
czy rosliny, byly Grekom zupelnie nieznane, a w zwiazku z tym ich nazwy nie mialy w je-
zyku greckim swoich odpowiednikéw. Uciekano sig¢ wtedy do zwyklej transkrypcji, do pe-
ryfraz, lub tez nazwy nieznanych zwierzat czy roslin zastepowano nazwami przejetymi
z rodzimej fauny i flory.*

Podobnie zresztg byto z ttumaczeniami Biblii na tacine, a péZniej - na jezyki naro-
dowe:

Bo znowu powtérzyla si¢ historia z przekladem Septuaginty. Ttumacze nie zawsze
znajdowali odpowiedniki facinskie dla wyrazen greckich, nieraz tez mechanicznie tran-
skrybowali na jezyk tacinski niejasne lub niezrozumiate dla nich wyrazy.

Jak moéwi Ksigga Rodzaju, zwierzela ,»plozace po ziemi” stworzyl Bog w pigtym
dniu pierwszego tygodnia $wiata: »,Uczynil Bog zwierzeta ziemska, kazde podiug
podobienstwa jich, i dobytek, i rozliczne robacstwo, j<e>Z to si¢ plozi po ziemi
W swem przyrodzeniu”6 (Wlg: ,...et omne reptile terrae in genere suo”). Nieco dalej,
w opisie kleski potopu, owo ,robacstwo” zyskalo okreslenie blizsze Wulgacie:
»1 wszytko plozace, jez to plozi po ziemi”’ (Wlg: ,omniumque reptilium, quae reptant
super terram™). W mamotrektach kaliskim (1471) i lubifiskim (ok. 1470) reptile ob-
jasnione zostaly jako ,ptoz” (.reptile po ziemi ploz”)s.

Jak wiadomo, ze wszystkich gatunkoéw ,,plozacych” najwazniejszg rol¢ dzie-
jowa odegrat waz, ,gorecszy w szwem stworzeniu Zywacego na ziemi jez to byt
uczynit Pan Bog™. ,Wirod zwierzat, ktorych symbolika charakteryzuje si¢ ja-
skrawym Kkontrastem, waz zajmuje miejsce najwazniejsze. Zapewne i do niego
odnosz3 sie stowa z Ksiggi Rodzaju: «A Bog widziat, ze wszystko, co uczynil, bylo
bardzo dobre»” (Rdz 1, 3110 Odkad jednak w »wezowy tupiez” oblokt sie sza-

4 1. Kwilecka Ze studiw nad staropolskimi przekiadami Biblii. Problem tlumaczenia realicw
biblijnych, »Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej” 10 (1971), s. 62.

5 Tamze, s. 63.

6" Biblia krélowej Zofii (dalej BZ); Rdz 1, 25. Korzystam tutaj z transkrypcji
przygotowywanej do druku przez Ewe Deptuchowsg i Zofi¢ Wanicows z Instytutu Jezyka
Polskiego PAN w Krakowie.

7 BZ;Rdz7,21-22.

8/ Zob. W. Wydra, WR. Rzepka Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543,
Wroclaw-Warszawa—Krakow 1995, s. 207.
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tan-kusiciel, waz stal si¢ uosobieniem chyirosci, pychy, cielesnosci, pokusy,
grzechu, zla i szatana.

W polskich przektadach biblijnych tacinskie nazwy serpens i coluber prawie zaw-
sze thumaczone s3 jako ,waz”. Klopoty pojawiaja si¢ wéwczas, gdy mowa jest o roz-
maitych gatunkach wezy noszacych bardziej egzotyczne nazwy lacinskie czy grec-
kie. Na przykliad werset Rdz 49, 17: ,,Fiat Dan coluber in via, cerastes in semita, mor-
dens ungulas equi ut cadat ascensor eius retro” ttumacz Biblii szaroszpatackiej przetozyl
jako: »Badz Dan waz rogaty na drodze, cerastes na Sciezce kasaj¢ kopyta konska,
aby jezdziec spadl zasi¢”. W miejscu zatem, w ktérym pozniejsze przeklady wpro-
wadzaja z reguly rozrézZnienie ,weza” i,,zmii”, ttumacz Biblii krolowej Zofii, idac za
wzorcem staroczeskim, oddat tacinski termin coluber («<waz lesny» — zyjacy w miej-
scach zacienionych) jako «waz rogaty», zas nazwe cerastes (gr. cerasta, tac. coluber ce-
rastes — «waz rogaty») zachowal w brzmieniu oryginalnym' 1. Jak przypuszcza
Forstner, ,by¢ moze chodzi tu o kobre, jedna z najbardziej jadowitych zmij. Ma
ona pod kazdym okiem rozek, kiéry prawie niedosirzegalnie wysuwa z przykry-
wajacego ja piasku pustyni”!2. Z polskich sredniowiecznych przektadéw biblij-
nych znany jest réwniez ,waz miedziany”, ,smok wielki, waz stary, kiorego zowia
dyjabtem iszatanem {przeciwnik}, ktory zwodzi wszytek swiat”13, ponadio w Roz-
myslaniu przemyskim wysi¢puja: »,waz maly przez jadu” (404), ,waz pkielny” (405)
i »ogniowe weze” (628)14.

9/ BZ;Rdz3,1.

D. Forstner Swiat symboliki chrzescijarniskiej, przel. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 304.

Np. w Biblii Wujka: ,Niech bedzie Dan wezem na drodze, zmija na $ciezce...”; w Biblii
Tysiaclecia: ,,Bedzie on jak waz na drodze, jak Zmija jadowita na $ciezce”. Nazwe cerastes
(z dodanym przez siebie objasnieniem) zachowal tlumacz Biblii Leopolity: ,BadZze Dan
wezem na drodze, a na $ciezce cerastes (waz o dwu glowach), szczypajacy kopyta
konskie, aby spadl jezny s niego wzad”. Dodajmy, ze w $redniowiecznych bestiariach
legendarny waz z dwiema glowami nosi nazwe amphisbaena. Najbardziej jednak
precyzyjne tlumaczenie nazw coluber i cerastes zawiera brulionowy przeklad Ksiggi
Rodzaju autorstwa Tomasza ze Zbrudzewa (1549): ,,Bedziesz Dan wezem na drogi

i bedziesz wezem rogatym na $ciezki, kaszac kopyta koniowe, aby spadl jeZdziec z niego
na zad”. Cyt. za: Brulion przekladu pierwszych trzech ksigg Bblii piora Tomasza ze Zbrudzewa,
czyli tzw. Mamotrept gnieznieniski, z r¢kopisu wydala i opracowata 1. Kwilecka, Wroctaw
1971, s. 139-140.

12/D. Forstner Swiat symboliki..., s. 306. Ks. Krzysztof Kluk w swojej Historii naturalnej
tlumaczy ceraste jako ,,rogowiec” (Zwierzqt domowych i dzikich, osobliwie krajowych, historyi
naturalnej poczqtki i gospodarstwo..., t. 111, O gadzie i rybach, Warszawa 1780, s. 31).

13/ Ap 12, 10; przeklad Tomasza Lysego ze Zbrudzewa. Cyt za: Apokalipsa sw. Fana w
przekladzie Tomasza ze Zbrudzewa, opracowala i z rekopisu wydata I. Kwilecka, Wroclaw
1976, s. 104-105.

14/ 1b 21, 6. Wszystkie cytaty z Rozmyslania przemyskiego (dalej RP) przytaczam za
wydaniem fryburskim (w nawiasie podaj¢ numer ,,czcienia”).
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Obfitego materialu nazewniczego w odniesieniu do wezy i licznych ich odmian
dostarczajg polskie glosy oraz péznosredniowieczne stowniki. W wydanym u Wie-
tora w roku 1528 Dykcjonarzu rzeczy rozmaitych Murmeliusal® dziat De serpentibus
zawiera nazwy kilkunastu gatunkow wezy: serpens — waz, hvdrus — waz wodny, draco
— smok, basiliscus — bazyliszek, coluber —waz lesny, cerastes — waz rogaty, haemorrhois
— waz ktory ukasi i krew wypusci, prester ~ palajacy waz (gatunek weza, ktorego
ukaszenie mialo powodowac¢ palace pragnienie) !%, seps - waz albo padalec, scytale —
waz ktory skore w zimie opuszcza, cenchris — nakrapiany waz, natrix — waz ktory
zajadowi wode, chersvdrus — ziemny waz jakoby wodny, aspis — maly jadowity waz.
Dodajmy, ze wszystkie te nazwy znane byly juz pisarzom starozytnym (Pliniusz,
Lukian, Lukrecjusz, Wergiliusz, Cyceron, Solinus)”.

Praca Boleslawa Erzepkiego o Sredniowiecznym stownictwie polskim odnoto-
wuje dalsze nazwy: waz anguis, serpens ploiny waz qui in sepe latet, wodny waz idrus;
wodny waz natrix; coluber est semper venenosus wailg. W glosach zebranych przez
Aleksandra Briicknera wystepujg m.in. ploiny waz, wodny waz i polny waiw.
Doda¢ do tego mozna takie okreslenia, jak jad weiowyzo, wezowa skora, wezowy
tup, wezowka (skora zrzucona przez weza), WeZowy lupieiZI, wezewy kamien dra-
conditeszz, rodzaj weiowy23, pokolenie weiewe24.

O wiele skromniejsze poSwiadczenia w Sredniowiecznej polszczyZnie posiadajg
Zmija (vipera, aspis) i jaszczurka (lacerta, stellio 1ub stelio). Rowniez w Biblii wyste-
puja one o wiele rzadziej od swego protoplasty. Zmija pojawia si¢ przede wszyst-
kim w Psalterzu, co charakterystyczne, niemal zawsze w parze z wezem lub bazy-

15/]oanm:s Murmelius Dictionarius variarum rerum, Krakéw, Hieronim Wietor, 1528,
k. 96-97; W. Wydra, W R. Rzepka Chrestomatia starapolska..., s. 341.

16/ Brunetto Latini podaje natomiast, ze ,,2mija zwaca si¢ praester ma pysk ciagle otwarty
i gdy zaci$nie z¢by na czyims ciele, sprawia, ze czlowiek taki puchnie i umiera, a po
$mierci jego cialo cuchnie w iscie diabelski sposdb”. B. Latini Skarbiec wiedzy, przel.
M. Frankowska-Terlecka, T. Giermak Zielinska, Warszawa 1992, s. 163.

17/ Zob. Stownik tacirisko-polski, red. M. Plezia, t. I-V, Warszawa 1998-1999.

18/B. Erzepki Prayczynki do sredniowiecznego stownictwa polskiego, Roczniki Towarzystwa
Przyjaciét Nauk Poznanskiego XXXIV, s. 118-119.

19/ A. Briickner Sredniowieczna poezja laciriska w Polsce, cz. 3, Rozprawy Akademii
Umiejetnosci. Wydziat Filologiczny, t . XXIII, s. 304.

20/ Psatterz floriariski (dalej FI), Ps 13, 3. Korzystam tu z transkrypcji Fl przygotowanej do
druku przez Wactawa Twardzika.

21"']. Rostafinski Symbola ad historiam naturalem medii aevi, Krakéw 1900, nr 324, 1472, 5280.

22/ Rekopis bajek Gwidryna z 1436 r. A. Briickner Sredniowieczna poezja laciriskaw Polsce,
s. 277.

23'¥ k3,7 (RP 178).

24° Mt 3, 7; Mammotrekt lubiniski, ok. 1470; W. Zurowska-Gérecka, V. Kyas Mamotrekty
staropolskie, cz. 1-3, Wroctaw 1977-1980, s. 260.
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liszkiem. W psalmie 57, 4 zestawiony zostal waz i jego jadowita krewna: ,,Rosier-
dzie jim podtug podobienstwa wezowego, jako Zmije gluchej i zaciskajacej uszy
swoje” (F1). Podobnie w psalmie 139, 3: ,,Ostrzyli sa j¢zyk swoj jako wezowie, jad
zmijow pod wargami jich” (F1). Z kolei psalm 90, 13 taczy zmije i bazyliszka: ,Na
Zmiji i na bazyliszku chodzi¢ bedziesz i podepcesz lwa i smoku” (Fl; w Psalterzu
putawskim: »,Na zmiju...”). W zachowanych sredniowiecznych przekiadach frag-
mentéw Ewangelii wystepuje tez znane okreslenie faryzeuszy: »,rodzaj imiiewy”zs,
»pokolenie zmijowo”2.

Jaszczurka (lacerta, stellio — «jaszczurka cetkowana»27) pojawia sie na kartach
Pisma Swietego zaledwie dwukrotnie. W Ksigdze Kaplatiskiej zostala wymieniona
w wykazie zwierzat nieczystych: ,Hoc quoque inter polluta reputabitur de his, quae
moventur in terra: mustela et mus et corcodillus, singula tuxta genus suum; migale et came-
leon et stelio ac lacerta et talpa” (Kpt 11, 29—30)28. W przekiadzie Biblii Leopolity
(1561) fragment ten brzmi: ,,Te tez rzeczy z tych, kiore po ziemi biegaja, w liczbie
plugawych bedziecie poczytaé: lasica, mysz, krokodyl, jedno kazde wedle pokole-
nia swego, jez, Slimak, krzeczek, jaszczorka i kret”%%. O kilkanascie lat wczesniej-
szy jest brulionowy przekiad Tomasza ze Zbrudzewa:

Te to rzeczy poczytane bgda za nieczyste, <...> ktore ruchaja si¢ po ziemi: laska (bohe-
mice koléava), <...>, krokodryl (zwierze o cztyrzech nogach, zolte, w dluza dwadzieécia
fokei, zgbow diugich, paznokty ma diugie, ostre). Gronostaj, kamaleon ~ kruk powietrzny
{vel ry$} (bohemice sysel), krzeczek, jaszczorka, kret (bohemice krtice).30

Po raz drugi o jaszczurce wspomina Ksigga Przystcww (30, 28), gdzie mowa jest
o czterech ziemskich istotach matych, a najrozumniejszych z madrych: ,stelio ma-
nibus nititur et moratur in aedibus regis”; w przekladzie Biblii Tysiaclecia: »jaszczur-
ka, co nie da sie schwyci¢ rekami, a mieszka w patacach krélewskich”. Jak widaé
juz choéby z tych dwoéch cytatdéw, nasi ttumacze mieli (i maja nadal) niemale
klopoty ze znalezieniem wilasciwego odpowiednika dla lacinskiej nazwy stellio.
W przytoczonym przed chwilg wyliczeniu z Kpt 11, 29-30 ttumacz Biblii Leopolity

Mt 3,7; ]. Janow Zespdt ewangelijny biblioteki ordynacji Zamojskich nr 1116, ,,Prace
Filologiczne” X111, s. 298.

26/ Mt 12, 34; RP, 329.

277 Zob. Stownik tacirisko-polski, 1. V, s. 212: stellio (stelio) — (od stella?), jaszczurka c¢tkowana,
powszechnie identyfikowana z gekonem, Lacerta gecko [...] Plinius, Nat. 29, 90:
wScorpionibus contrarius maxime... stellio traditur”.

28/ Jak pisze Irena Kwilecka, wedtug najnowszych badan wszystkie te nazwy odnosza si¢ do
roznych gatunkow jaszczurek (Ze studicw..., s. 85).

29/ Cyt. wg edycji: Leopolita. Faksimile der Ausgabe Krakau 1561, herausgegeben von Reinold
Olesch und Hans Rothe, Paderborn 1988 (Biblia Slavica. Serie II: Polnische Bibeln.
Band I).

30/ Brulion przekladu pierwszych trzech ksiqg Biblii pidra Tomasza ze Zbrudzewa, s. 244-255.
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przetozyl stelio jako ,,krzeczek””, ale juz w Prz 30, 28 to samo stelio oddal jako
»pajaczek”: ,Pajaczek nogami miasto rak trzyma sig, a przemieszkawa w patacach
krolewskich”. Podobne rozbieznoSci wykazuja inne przekiady: Tomasz ze
Zbrudzewa ttumaczy stelio jako ,,krzeczek”, Biblia Brzeska (1563) i Biblia Budne-
go (1572) jako ,,jaszczorka”32, za$ Jakub Wujek raz jako ,tarantula” (z dopiskiem:
»abo krzeczek”), za drugim razem jako ,pajak”.

To pomieszanie terminologiczne cz¢Sciowo przynajmniej mozna wyttumaczyc
sigganiem przez polskich autoréw do réznych Zrodel i komentarzy biblijnych.
Tymczasem opinie Sredniowiecznych autorytetow sg raczej zgodne: stellio to rodzaj
jaszczurki. »Quod genus animalis est stellio? Genus lacertae, valde pigrum et colore vario;
unde nomen accepit stellio, quia quasi stellis (id est guttis) distinctus et variatus est” — pisat
w V stuleciu biskup Genewy Salonius33. ,Genera lacertorum plura, ut botrax, sala-
mandra, saura, stellio. [...] Stellio, de colore inditum nomen habet. Est enim tergore pictus
lucentibus guttis in modum stellarum” - to cytat z Etymologii Izydora z Sewilli34. W ko-
mentarzu Mikolaja z Liry do nazwy stelio czytamy: »In Hebraeo habetur lacerta. Et
ubi consequenter habemus lacerta, Hebraeus habet limica”3. Wiasnie za tym ostatnim
objasnieniem poszli ttumacze Biblii Brzeskiej i Biblii Budnego: stelio oddali jako
»jaszczurka”, za$ lacerta jako ,$limak” (limica). ,Krzeczek” to zapewne wplyw
przekiadow czeskich, z »pajakiem” skojarzyt stellio m.in. slownik Maczynskiego:
~Stellio - zwierze we Wioszech, zadek majace psiry i Swiecacy jakoby gwiazda. Item
niejaki pstry pajak w ziemi sie chowajacy. Taratantula alis dicta ab hac bestiola”3®.

Z innych zrédet odnotowanych przez Slownik staropolski mozna jednak wnio-
skowac, ze wigkszo$¢ polskich autoréw oddawata lacifskie nazwy lacerta i stellio
jako ,jaszczorka”, »jeszczorka”, njaszczor”, »jeszczerzyca” lub ,wieszczerzyca”.
Zrddta te dowodza ponadio, ze nasi ttumacze, dostrzegajac wieloznacznos¢ acin-
skiego terminu vipera («<zmija», ale takze «wgaz» i «jaszczurkan»), przektadali go cze-

' Wg Stowntka staropolskiego krzeczek to «chomik» (cricetus), ale glosy objasniaja t¢ nazwe
réwniez inaczej, np. jako cameleon. Gdyby kierowac si¢ kolejnoscia nazw zwierzat
wymienianych w réznych przekiadach Kpt 11, 29-30, to np. w staroczeskiej Biblii
Olomunieckiej odpowiednikiem tac. stellio bylby sysel, w Biblii Kutnohorskiej zyzela;
natomiast kredek istotnie bylby tltumaczeniem lac. cameleon.

32/1. Kwilecka Ze studicuw..., s. 86.
33/ Salonius Viennensis Expositio mystica in Parabolis Salomonis, PL 53, 987D.

34/ Isidorus Hispalensis Etymologiae, PL 82, 446B. Oto kilka innych opinn: ,,Stellio, id est,
ascalobotis, nimis quidem parvulus vel miserrimus, venenosus tamen est” (Rabanus Maurus
Expositiones in Leviticus, PL 108, 362A); »Stellio, bestia venenata, id est genus lacertae vel moll,
ut alii volunt” (Walafridus Strabo Epitome commentariorum Rabani in Leviticum, PL 114,
816B); »Stellio a colore inditum nomen habet. Est enim tergore pictus lucentibus guttis in modum
stellarum” (Hugo de Folieto (?) De bestiis et aliis rebus, PL 177, 74D).

35/ Biblia sacra cum glossis Interlineari et Ordinaria, Nicolai Lirani Postilla et Moralitatibus,
Lugduni 1545; cyt. za 1. Kwilecka Ze studicw..., s. 85.

36/ 3. Maczynski Lexicon latino-polonicum, Krélewiec 1564, k. 414.
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sto wlasnie jako »jaszczurka” lub ,jaszczerzyca”. Na przykiad w wersecie Mt 3, 7
ZWrOl wprogenies viperarum” oddany zostat jako ,rodzaju jaszczerzyczy”3’. Mammo-
trekt z roku 1471 notuje przy cytacie z Ksiggi Hioba (20, 16): »occidet eum lingua vipe-
rae” glose ,,ieszczerzycze”38. W pietnastowiecznych rekopisach bajek Gwidryna
znajdujemy ponadto glosy njeszczorka viperula” oraz »jaszczorowi cameleonti”d,
za$ Rostafifiski odnotowuje: ,,jaszczor lacertus”, »jaszczorka lacertus”, ,,jaszczorka
wodna stellio aquaticus”40.

Po tym z koniecznosci pobieznym repertorium terminologicznym raz jeszcze
zajrzyjmy do Ksiggi Genesis w Biblii krdlowej Zofii, przypominajac przeklenstwo
Stworcy rzucone na weza i jego potomstiwo: ,Przeto ze§ to uczynil, bedziesz
przeklat a zlorzeczenik miedzy wszem stworzenim i Zwierzety ziemskimi a be-
dziesz na piersiach 1azi¢ a ziemie je$¢ po wszytki twe dni” (Rdz 3, 14).

Wyrok ,,Proch bedziesz jadl” — pisze Forstner — oznacza najglebsze ponizenie i upoko-
rzenie (por. Mi 7, 17). Proch wedlug starozytnych wyobrazen jest pokarmem mieszkafcow
$wiata podziemnego. »Je$é proch”. albo tez »jeéé¢ bloto”, oznaczalo: ,odejéé do piekia”
albo ,,byé przekletym”.4!

Jak potezng moc miala ta symboliczna degradacja gatunku w swiadomosci i wy-
obrazni pdZniejszych stuleci, niech zaswiadczy opinia Benedykia Chmielowskie-
g0 z Nowych Aten, kiory za Historig naturalng Nierembergiusa przekonuje, ze repti-
liéw ,,Pan Bog nie stworzyl, ale ich jest matka korrupcja, albo zgnilizna”“Z.

Nie sposob przytoczy¢ tutaj wszystkich cytatéw biblijnych, w ktérych waz czy
zmija symbolizuja grzech, zto, szatana®3. A jednak nie zawsze reptile obciazone sa
konotacjami negatywnymi; wystarczy przypomnieé¢ napomnienie Jezusa skiero-
wane do apostoléw: ,Estote prudentes! Badzcie tako madrzy, jako¢ sa wezewie
madrzy™*.

Fragment Harmonii ewangelicznej z przelomu XV i XVI wieku; cyt. za: W. Wydra,
WR. Rzepka, Chrestomatia staropolska..., s. 87.

J. Los Mammotrekt z v. 1471, s. 61.
39/ A. Briickner Sredniowieczna poezja faciniska..., s. 277, 280.
40/ J. Rostafifiski Symbola ad..., nr 554, 555, 557.
41/ D. Forstner Swiat symboliki..., s. 304,

42/ Benedykt Chmielowski Nowe Ateny, albo Akademia wszelkiej sciencyi pefna..., wybér
i opracowanie M. i ].]. Lipscy, Krakéw 1966, s. 304.

43/ Zob. np. Alan: Liber in distinctionibus dictionum theologicalium: ,Serpens proprie dicitur
diabolus” (PL 210, 942); ,.Aspis proprie dicitur diabolus” (PL 210, 712); rekopis BN IV 3021
z 2. pol. XV wieku: ,Smiliter nullus immundus est ovis Cristi, sed dyaboli, qui dicitur «<szmya»”.
E. Belcarzowa Glosy polskie w taciriskich kazaniach srednowiecznych, cz. IV, Krakéw, s. 166.

44 Mt 10, 16 (cytat w Kazaniach gniesnienskich). Jak przypomina S. Kobielus: »w ikonografii
w3z stal si¢ uosobieniem cnoty Roztropnosci. Pastoraly biskupéw bizantynskich
i koptyjskich sporzadzane w ksztalcie litery Tau wienicza dwa weze zwrécone do siebie
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Wszystko to jednak skojarzenia naturalne i do$¢ oczywiste, choé, jak widaé juz z
tych kilku cytatow, ukazujace dos¢ ambiwalentne postrzeganie wezowej natury.
O wiele glebszego namysiu wymagaja sytuacje, w ktdrych autorzy piszacy o we-
zach, zmijach czy jaszczurkach odwoluja sie do starozytnych lub $redniowiecz-
nych kompendiéw wiedzy naturalnej, albo tez postuguja si¢ wykiadem figural-
nym, szczegolnie alegorycznym. Chcialbym zwrdcié¢ uwage na trzy takie przypad-
ki: psalm 57 (w przekladach florianskim i pulawskim), kazanie o $w. Bartlomieju
ze zbioru Kazas gnieznienskich oraz kilka ,czcien” z Rozmvslania przemyskiego.

,ZMIJA GEUCHA | ZACISKAJACA USZY SWOJE”
(Psalm 57, 4-5)

W lamentacyjno-zlorzeczagcym psalmie 57, w ktérym mowa jest o wystepnych
sedziach wydajacych niesprawiedliwe wyroki i gluchych na glos napominania,
psalmista odwolal si¢ do starozytnej legendy o zaklinaczach zmij: ,,Rosierdzie jim
podiug podobienstwa wezowego, jako Zmije gluchej i zaciskajacej uszy swoje, jaz
nie wystucha glosa czarownikow i lowca czarujacego madrze”45 (Wlg: ,.Furor illis
secundum similitudinem serpentis, sicut aspidis surdae et obturantis aures suas, quae non
exaudiet vocem incantantium et venefici incantantis sapienter”). Niestety nie udalo mi
si¢ dotrze¢ do innych starozytnych opisow praktyki zaklinania zmij, ale dla auto-
row Sredniowiecznych Zrédlem najwazniejszym i najczesciej przez nich cytowa-
nym byly te wlasnie, przywolane przed chwilg stowa psalmisty. Oto $w. Augustyn
w komentarzu do psalmu 57 przytacza opowies¢ o zaklinaczach zwanych Marsa-
mi46, ktorzy pieSniami i innymi magicznymi sztuczkami usilujg wywabi¢ zmije
zich kryjowek. Zmija jednak, aby nie slysze¢ czarujacych jg dZzwigkdw, ,,przyklada
jedno ucho do ziemi, a drugie nakrywa ogonem i w miare moznosci nie poddajac
si¢ owym dzwiekom, nie wychodzi do zaklinacza”?’. Oczywiscie $w. Augustyn in-
terpretuje slowa psalmisty jako swego rodzaju ,przypowies¢” Ducha Swietego
iprzydaje kazdemu z jej detali sens alegoryczny: Zmija to grzesznik zyjacy w ciem-
nosci i wzbraniajacy sie przed wyjSciem na $wiatlo; czarownik wabigcy ja madrze
swym glosem to Chrystus; ogon oznacza przeszle rzeczy, a nakrycie nim ucha roz-
koszowanie si¢ przeszloscig; wreszcie przylozenie ucha do ziemi znamionuje przy-

glowami”. S. Kobielus Bestiarium chrzescijarniskie. Zwierzgta w symbolice i interpretacyi.
Starozytnosc i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 326.

4/ Ps 57, 45 (F1). W Psalterzu pulawskim werset 57, S brzmi: »jaz nie wystucha glosa
czarownikow i jadownika czarujacego chytrze”.

46 Marsowie (Marsi) to szczep sabelski zamieszkujacy w starozytnosci srodkowe Wiochy,
stynacy z umiejetnosci leczenia ziotami m.in. ukaszonych przez weze. O Marsach jako
o potomkach Kirki pisze m.in. Pliniusz: ,Stmile et in Italia Marsorum genus durat, quos
a Circae filio ortos ferunt et ideo inesse iis vim naturalem eam. et tamen omnibus hominibus
contra serpentes inest venenum: ferunt ictas saliva ut ferventis aquac contactu fugere; quod si in
fauces penetraverit, etiam mori, idque maxime humani ieiuni oris” (Plinius, Nat. 7, 15).

477 Sw. Augustyn Objasnienia psalmow (Ps 36-57), przel. J. Sulowski, Warszawa 1987, s. 386.
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wiazanie do rozkoszy doczesnych48. Do psalmicznego motywu .aspidis surdae et ob-
durantes aures suas” oraz jego augustynskiej interpretacji nawigzywali potem auto-
rzy Sredniowiecznych encyklopedii, m.in. Izydor z Sewilli w Etymologiach i Raban
Maurus w De rerum naturis. Pozniej, juz u schytku wieku XIII, pisat Brunetto Lati-
ni w Skarbcu wiedzy:

Zmija zwana aspis nosi z soba picknie blyszczacy kamien karbunkul. Gdy dzika ta be-
stia spostrzega, ze zaklinacz wypowiada slowa zaklgcia, chcac odebrac jej kamien, przy-
wiera wtedy glowa do ziemi, by zakry¢ jedno ucho, drugie za$ zatyka ogonem. W taki to
sposob zmija staje si¢ glucha i nieczula na zaklecie. 4

By¢ moze do tej wiasnie wersji legendy o zaklinaniu Zmij mozna odnie$¢ polska
glos¢ w rekopisie bajek Gwidryna z 1436 roku, objasniajaca nazwe szlachetnego
kamienia draconitis jako ,wezewy kamien”. Jeszcze ciekawszy jest kontekst, w ja-
kim pojawia si¢ glosa »gtucha Zmija” w zbiorze sekwencji wraz z komentarzami
z roku 1425; parafraza fragmentu psalmu 57 odniesiona tu zostala bowiem do
ghuchego na napomnienia Heroda: ,Vocem incantantis gl. predicantis, sapienter
Herodes ut aspes surda, gl. sicut serpens gtucha zmija, sprevit, gl. refutavit”?. Psal-
miczny motyw ,giuchej zmii” zyskiwal zresztg zaleznie od kontekstu najrozmait-
sze interpretacje figuralne. Na przykiad Peregryn z Opola w kazaniu na dwunasta
niedziele po Zestaniu Ducha Swietego, ktdrego tematem jest uzdrowienie giucho-
niemego (Mk 7, 32), rozwija alegoryczne pordwnanie ,,gluchej zmii” do grzesznika
owladnigtego przez diabla, a przy okazji wspomina o zaklinaczach polujacych na
zmije dla uzyskania ich cennego jadu:

Albowiem diabel czyni czlowieka gluchym, azeby nie stuchatl on i nie przyjmowat
stowa Bozego. M6éwi o tym psalm: ,,Jak zmija gtucha i stulajaca uszy swoje”. Zmija jest
uzytecznym we¢zem przy sporzadzaniu lekarstw, bowiem wyciaga si¢ z niej trucizng. Ale
kiedy slyszy ona, ze mowi do niej zaklinacz wgzow, jedno ucho przyciska mocno do ziemi,
a drugie zaslania ogonem, azeby nie slysze¢ glosu czarownika. Tak samo grzesznik, ukry-
wajac si¢ za namowa diabla w jaskiniach grzechéw, jedno ucho przyciska mocno do ziemi
i zatyka je zwyczajem zwierzat naziemnych. Drugie za$ zastania ogonem, to jest rozkoszo-
waniem si¢ w grzechach, azeby nie slyszec¢ glosu zaklinacza, to jest kaznodziei gloszacego
kazanie. W ten sposob zatrzymuje on w sobie trucizne, to jest grzechy, ktére stusznie nazy-
wane s3 trucizna, albowiem zabijaja dusze.-!

48/ Tamze, s. 387-388.

4% B. Latini Skarbiec..., s. 163. Por. Le Bestiaire, trad. M.-F. Depuis, S. Louis, ed. Ph. Lebaud
1988, s. 151.

50/ Rkps BJ 2012; A. Briickner Z rgkopiscw petersburskich, ,,Prace Filologiczne” V, s. 33.

51/ Peregryn z Opola Kazania ,,de tempore” i ,,de sanctis”, przel. . Mrukéwna, Krakéw—Opole
2001, s. 267-268. Inne interpretacje podaja np. Honorius Augustodunensis Speculum
Ecclesiae. Dominica in Palmis, PL 172,914-915 oraz Hugo de Folieto (?) De bestiis et aliis
rebus, PL 177, 66.
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Inny jeszcze wariant motywu ,,gtuchej zmii” wystapi, jak zobaczymy, w polskim
kazaniu o $w. Bartlomieju ze zbioru Kazar gniegniernskich.

LPRZYRODZENIE JEST TO WEZEWE...”

Kazanie o $w. Bartlomieju
Pisze Jakub de Voragine w Zlotej legendzie:

Rézne sg zdania o rodzaju meczenstwa sw. Bartlomieja. Np. éw. Doroteusz powiada. ze
zostal on ukrzyzowany. [...] Sw. Teodor za$ méwi. ze Bartlomiej zostal obdarty ze skéry.
W wielu ksiggach natomiast czytamy tylko, Ze zostal sci¢ty. Te rozne zdania dalyby sie po-
godzié, gdyby si¢ powiedzialo, iz Bartlomiej zostal najpierw ukrzyzowany, pézniej zanim
jeszcze umarl, dla wigkszej meki zdjeto go z krzyza i obdarto ze skory, na koniec zas$ §cieto
mu glowe.-2

Peregryn z Opola przyjmuje, ze $w. Barttomiej zostal najpierw zbity kijami,
nastepnie obdarto go ze skéry a na koniec $cieto’3. Podobnie przedstawia meczen-
stwo apostola autor Kazai gniesnieriskich:

A tako wigc on krol silnym gniewem jest na sobie swe odzienie rzazal byl a swietego
Bartolomieja kazal jest byl na prege zawiesi¢ a miotlami ji bi¢ i s jego ji skory zywo
oblupié. A gdyz wiec oni s3 mu to byli uczynili, tedy wigc potem oni sa ji byli scigli.5*

Cate kazanie polskie o §w. Bartlomieju jest jednak niezalezne od kazania Pere-
gryna na t¢ sama okazje. Jesli bowiem dominikanski kaznodzieja wychodzi od cy-
tatu: ,Waska jest droga prowadzgca do Zycia, a malo jest tych, ktdrzy ja znajduja”
(Mt 7, 14), to autor kazan gnieznienskich bierze za motto kazania o meczensiwie
apostola cytowany juz werset z Ewangelii §w. Mateusza: ,.Estote prudentes! Badzcie
tako madrzy, jako¢ sg wezewie madrzy” (Mt 10, 16). Osnute na motywie ,wezZewe)
madrosci” $w. Barttomieja kazanie ze zbioru gnieznienskiego jest zarazem najbo-
gatszym w polskojezycznym piSmiennictwie Sredniowiecznym zbiorem owczes-
nych wyobrazen na temat natury weiy55.

52/ J. de Voragine Zlota legenda, przel. J. Pleziowa, Warszawa 1955, s. 455.

33/ Peregryn z Opola Kazania..., s. 532.

34/ Wszystkie cytaty z Kazar gnieznienskich podaje za: W. Wydra, W. R. Rzepka Chrestomatia
staropolska..., s. 103-104.

55/ Podstawowymi zroédlami i noénikami obiegowych opinii o naturze wezy byly oczywiscie
Fizjolog oraz $redniowieczne bestiaria. Wymienia si¢ w nich najczesciej nastepujace
wiasciwosci 1 zwyczaje wezy: 1. Aby odzyska¢ mlodos$¢ waz zrzuca starg skore;

2. W niebezpieczenstwie naraza cale cialo, a chroni glowe; 3. Gdy waz przypelza, by si¢
napi¢ wody z rzeki, pozostawia jad w norze; 4. Atakuje tylko odzianego czlowieka, a leka
si¢ nagiego; 5. Zdycha po polknigciu plwociny czlowieka poszczacego. Zob. Physiologus.
Naturkunde in friihchristlicher Deutung, przel. U. Treu, Hanau 1998, s. 26-27; B. Latini
Skarbiec...,. s. 162-163; S. Kobielus Bestiarium..., s. 327-328. Wiekszo$¢ tych opinii znana
byla réwniez autorom polskim. Np. Peregryn z Opola wspomina, ze jesli ,waz sprobuje

166



Mazurkiewicz O wezach, zmijach i jaszczurkach.

Napirzwe w3z te to madro$¢ ma, ize gdyz ji chca zabi¢, tedy¢ wigc on swa glowe kryje
i szonuje, a o cialo¢ on nics nie dba.

Przekonanie, iz siedliskiem Zycia weza jest jego glowa ma starozytny rodowdd.
Nieprzypadkowo apokaliptyczne zwycigsiwo niewiasty nad wezem zobrazowane
zostalo w Ksiedze Rodzaju stowami: ,A onac stroskoce i setrze glowe twoje” (BZ,
Gen 3,15). Jak utrzymuje Pliniusz w Historii naturalnej, »quod serpentis caput, etiam
si cum duobus evaserit digitis, nihilominus vivit”, a opinig t¢ powtarzajg zgodnie wszys-
cy encyklopedysci Sredniowiecza. Brunetto Latini pisze np.:

Zycie weza miesci sie w jego glowie i jesli glowa z kawatkiem ciata dtugosci dwéch pal-
céw uniknie niebezpieczenstwa, wtedy waz przezyje. Dlatego zwierz¢ to naraza cale swe
ciato, by ratowaé glowe.’6

Tak niezwykia wiasciwos¢ wezy musiata zyska¢ w chrzescijanskiej egzegezie
stosowng wykladnie figuralng. ,Co znaczy: przebiegli jak weze?” — pyta sw. Augu-
styn nawigzujgc do stéw Chrystusa z Mateuszowej ewangelii. ,Daj cialo bijgcemu,
byles zachowat glowe” — odpowiada. I dodaje za sw. Pawiem: ,,Glowa me¢za Chry-
stus” (1 Kor 11, 3)°7. Tym samym tropem podjdzie autor Kazan gnieznienskich
stawiac ,wezowa madro$¢” Bartlomieja, kidry wydajac na tortury ludzkie ciato,
»swe glowy, to¢ jest mitego Krysta, jest byt szonowat”.

Wtore¢ przyrodzenie jest to wezewe, ize gdyz si¢ on chce odmlodzié, tedy¢ wiec on je
gorskie korzenie, a potem wiec on wlezie w dure ciasna, a tako wiec on tamo z siebie starg
skore zemie.

To znowu opinia powtarzana w rozmaitych wariantach od czaséw antycznych
przez cale sSredniowiecze. Poprzestanmy tutaj na cytacie ze Skarbcawiedzy Latiniego:

Kiedy waz starzeje si¢ i traci wzrok, zaczyna diugotrwaly post i nie je dotad, az schud-
nie, jego skora zas stanie si¢ o wiele obszerniejsza niz cialo. Wtedy wciska si¢ w szczeline
miedzy dwa kamienie, aby pozby¢ si¢ w taki sposéb starej powloki i sta¢ si¢ znéw miodym,
zwawym i dobrze widzacym. Dla polepszenia wzroku waz je koper.58

$liny poszczacego czlowieka, zdycha” (Kazania..., s. 111); gdzie indziej za$ przytacza
twierdzenie, Ze ,jelen, potknawszy jad weza, pije wode ze zrodla i zdrowieje” (s. 115).

W komentarzu Benedykta Hesse do Ewangelii §w. Mateusza mowa jest o madroéci weza,
ktory w niebezpieczenstwie chroni przede wszystkim swa glowe, potrafi zrzucaé starg
skore, a takze mituje blask i cieplo promieni stonecznych (Benedicti Hesse Lectura super
Evangelium Matthaei, cap. IX-X111, edidit Wactaw Bucichowski, Warszawa 1986,

s. 119-120).

56/ B. Latini Skarbiec..., s. 163.

57/ $w. Augustyn Objasnienia..., s. 388. Zob. takze $w. Hieronim: wSerpentis astutia ponitur in
exemplum: quia toto corpore occultat caput, et illud in quo vita est, protegit. Ita et nos toto
periculo corporis caput nostrum, qui Christus est, custodiamus” (PL 26, 64C).

58/ B. Latini Skarbiec..., s. 163.
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Zdolnos¢ weza do odmiadzania si¢ przez zrzucanie starej skdry uczynila zen
symbol nieSmiertelnosci, Zycia i zdrowia (waz Eskulapa). Pisarze chrzescijanscy
skojarzyli t¢ jego wlasciwo$¢ ze stowami §w. Pawla z Listu do Kolosan 3, 9-10.
»Postuchaj stéw Apostola — wola §w. Augustyn - «Zwlekajac z siebie starego
czlowieka, a przyoblekajac nowego»”59. W tym samym duchu snuje nauke mo-
ralng autor Kazania o $w. Barttomieju:

A takiez my zdrzuémy z siebie stara skore, toé jest stare grzechy, a jedzmy leze gorskie
korzenie, to¢ jestizbychom na tem to §wiecie niektorg meke prze milego Krysta cirpieli na
naszem ciele. A to¢ §wigty Bartlomiej jest on to byl uczynil, izci on skore z swego ciala prze
milego Krysta dal jest byl oblupié.

1 wreszcie trzecia, wspomniana juz, dzielona ze Zzmija wlasciwosc weza:

Wigc trzeciec przyrodzenie waz to ma, ize gdyzci ji Zegnaja, wigcci on jedno ucho ogo-
nem zasloni, a drugie¢ on ku ziemi skloni tegodla, aby¢ on nie slyszal zegnania.

Ale interpretacja naszego kaznodziei odmienna od tradycyjnych, wydoby-
wajgca z dobrze znanego motywu charakierystyczne dla religijnosci péZnego Sred-
niowiecza przestanie wanitatywne:

A co¢ jest ogon? Jedno pamiec $mierci! A zaprawdeé by ten to czlowiek malo zgrze-
szyl, ize gdyzciby si¢ on na to rozmyslil, izby¢ on w krotkie chwili umrze¢ musil. Wige
prze wtore ucho, cozci je waz w ziemig skloni, masz si¢, grzeszny czlowiecze, na to rozpa-
migtad, ize jes ty z ziemie stworzon, a gdyz wigc ly umrzesz, tedy si¢ wigc ty zasig w zie-
mig obrocisz.

Dodajmy do tej nauki moralnej jeszcze jedng maksyme, tym razem z kazania
o $w. Wawrzyncu ze zbioru gnieZznienskiego: »wiarujmyz si¢ grzecha tako, jako
bosy weza”.

LPRZYKLAD O JEDNEM ROBACZKU
ALBO WEZU PRZEZ JADU"

Rozmyslanie przemyskie

O ile kazanie o $w. Barlomieju miesci w sobie swego rodzaju epitome dwczesnej
wiedzy o ,,przyrodzeniach wezewych”, Rozmyslanie przemyskie zawiera najbogatszg
w Sredniowiecznym pismiennictwie polskim kolekcj¢ egzemplow z wezami w roli
gléwnej. Mamy tu m.in. czcienia ,O tem, jako Jesus zbawil jedno dzieci¢ od Smier-
ci” (84), »O lowcu, kiorego waz byl ujadl a Jesus ji uzdrowit” (141), »,O jednem
czlowiece, w ktorego byt waz wszedl a Jesus go uzdrowil” (142). We wszystkich waz
wystepuje jako gad Smiertelnie jadowity, wrogi i napastliwy, przeciwnik, ktérego
poskromic¢ moze jedynie boska moc Jezusa.

59/ Tamze, s. 388.
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W3z byl wbiezal w jednego czlowieka, jen $§piac na puszczy otworzyl swoje usta.
A jako wnatrz miat wielika meke, przygodzilo sie, ize Jesus idac uzry ji. Zlutowawszy sie
nad nim natychmiast ji uzdrowit a zbawil od weza, a on wszytek jad wyrzygnat i byt
zdrow (142).

Jest jednak takze w Rozmyslaniu przemyskim intrygujaca i wzruszajaca zarazem
wzmianka o wezu calkiem odmiennym od jego jadowitych krewnych: ,,Przykiad o
jednem robaczku albo wezu przez jadu, ktory czlowieka wzbudza, by jego jadowity
waz nie ujadi etc.”

Mowig tu filozofowie, czusz medrcy przyrodzonego pisma, a jest jeden waz maly przez
jadu, ktoremu dzieja saltra, a ten czlowieka barzo miluje i zdrowie jego mituje. Tegodla
kiedy najdzie czlowieka $piac na puszczy, natychmiast skoczy na jego oblicze, aby ji zbu-
dzif ze snu, by jego iny zly waz jadowity nie ukasit (404).

Niestety, podobnie jak wiele innych partii najnowszej edycji zabytku, fragment
ow nie posiada rozpoznanej podstawy Zroédlowej. W identyfikacji tajemniczej sal-
try nie pomaga réwniez nastgpujacy zaraz potem wykiad duchowy, gdyz ten
nawiazuje do znanej juz wlasciwosci weza, w niebezpieczenstwie chronigcego
przede wszystkim swa glowg:

Duchownie mity Krystus moze wezwan by¢ we¢zem tego to czasu meki jego, a tego jest
rozum taki, bo kiedy weza bija, tedy wyda swe wszytko cialo a glowe skryje. Takiez mily
Krystus kiedy u stupa biczowan, kiedy na krzyzu rozbijan, natychmiast skryt swa glowe,
czusz swe §wigte bostwo; bo glowa swigte) cerekwie jest Krystus a glowa Jesukrystowa jest
bostwo, a t¢ glowe bostwa skryl mily Krystus przy swej mece, bo jedno ukazal cialo
czlowieczenstwa i przyjetej krewkosci, bo tamo byla skryta moc jego (404).

W tej sytuacji trudno byloby zgtasza¢ pod adresem autoréw Stownika staropol-
skiego pretensje o zbyt enigmatyczne objasnienie terminu saltra — «legendarny ga-
tunek weza»%0. Z drugiej jednak strony trudno tez uwierzyé, by tej klasy erudyta
i kompilator jak tworca Rozmyslania przemyskiego, na dodatek powolujacy sie tutaj
na autorytel »-medrcow przyrodzonego pisma”, sam wymyslil owego ,robaczka
albo weza przez jadu” i nadal mu nazweg w ogdle nie wystepujaca w piSmiennictwie
Sredniowiecznym. A saltry nie znajg ani stowniki tacinskie, ani greckie, ani tez, co
w kontekscie wspomnianych przez autora ,medrcéw przyrodzonego pisma” bar-
dziej jeszcze zastanawia, Sredniowieczne encyklopedie i bestiaria. Nie potwier-
dzila takze istnienia weza, ,ktoremu dziejg saltra” internetowa konsultacja
u znawcy dawnych ,,zwierzyncéw”, Ilyi Dinesa z Jerozolimy. Nie potwierdzila ist-
nienia, ergo zrodzila podejrzenie o nieistnieniu. A jednocze$nie, wskazujac na sto-
sowne fragmenty kilku najbardziej popularnych wéwczas ,,pism przyrodzonych”,
naprowadzila mnie na trop biegngcy zaledwie o jedna czy dwie litery obok owej,
coraz bardziej nieistniejacej saltry. Ow trop, w istocie caltkiem banalny, to prze-

60/ Stownik staropolski, t. VIII, s. 113.
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mieszkujaca w Sredniowiecznych bestiariach — najczesciej zreszta w sgsiedziwie
weza | zmii - saura, czyli po grecku jaszczurka®l.

Jak pisze Izydor z Sewilli: ,,Saura jest wgzem (jaszczurka), ktdry na staro$c traci
wzrok; wciska sig wowczas w szczeling w murze wychodzaca na wschod 1 wpatruje
si¢ we wschodzgce storice; w ten sposob odzyskuje zdolnosé widzenia”®2 Podobnie
opisuje saure Hugo z Folieto () w De bestiis et aliis rebus®3, uznajac ja za rodzaj jasz-
czurki (lacerti species). Migdzy wezem a jaszczurka sytuuje saure Albert Wielki®,
za$ Tomasz z Cantimpre, powolujac sie¢ m.in. na rzymskiego pisarza Solinusa, de-
finuje ja jako odmiane weza®. Opis saury oraz sceng¢ jej przeciskania sie przez
szczeling w murze ku wschodzgcemu stoncu ukazuje jedna z miniatur stynnego
bestiarium z Aberdeen®.

Ostateczny jednak wyrok na tajemniczg saltre z Rozmyslania przemyskiego zapadt
po lekturze odpowiedniego fragmentu De proprietatibus rerum Barttomieja z Anglii,
franciszkanskiego encyklopedysty z XIII stulecia, ktérego dzielo w trzech rekopi-
sach i kilku inkunabutach posiada réwniez Biblioteka Jagielloniska®”. W poswie-
conym we¢zom i zmijom 6smym rozdziale ksiggi osiemnastej autor wspomina
o pewnym wezu, ktdry, gdy znajdzie czlowieka lub inne stworzenie $pigce z ot-
wartymi ustami, wpelza przez nie do Srodka, gdyz lubi cieplo i wilgod, jakie tam
znajduje. Mamy wiec wyrazistg analogie¢ dla przytoczonej wcze$niej opowiastki
z Rozmyslania, jak to ,waz byl wbiezai w jednego czlowieka, jen $piagc na puszczy
otworzyl swoje usta”. Ale jeszcze ciekawszy jest dalszy ciag wywodu Bartlomieja
z Glanville, powotujgcego si¢ zresztg w tym miejscu na Awicenne:

Grecka nazwa jaszczurki (oudpa) wystepuje w Septuagincie w cytowanym juz wersecie
Kpl 11, 30. Wedle niektérych rekopiséw przydomek ,,Saura” nosil syn Aarona, Eleazar

(1 Mch 6, 43). Wedlug Pliniusza jaszczurka nosi w swym wnetrzu kamien zwany sauritin:
wSauritim in ventre viridis lacertae harundine dissecto inveniri tradunt” ( Nat. 37, 181).

Ale i Polacy maja, cho¢ potwierdzone o wiele pézniej, koneksje z grecka saura. Jak
bowiem pisal Marcin Bielski, Sarmacja ,przezwana jest po grecku Sauromacja od ludzi
Z jaszczorczemi oczyma, bo sauros to po grecku jaszczorka” (cyt. za Slownik polszczyzny
XVIwieku, t. 1X, s. 290).

wSaura, lacertus, qui quando senescit, caecantur oculli ejus, et intrat in foramen parietis aspictentis
contra Orientem, et orto sole intendit, et illuminatur”. 1sidorus Ilispalensis Etymologiae
(De serpentibus), PL 82, 446B.

63/ PL 177, 102A.

Albert the Great Man and the beasts. De antmalibus, ed. ].J. Scanlan, Binghamton, NY
1987,s.412.

63 Thomas Cantimpratensis Liber de Natura Rerum, vol. 1, ed. H. Boese, Berlin-New York
1973, s. 287-288.

66." Aberdeen Bestiary, fol. 70-70v. Wersja elektroniczna dost¢pna jest na stronie
< http:/Avww.clues.abdn.ac.uk:8080 besttest alt/translat trans70v.html>.

67."Rekopisy nr 801, 813 i 836; dwa pierwsze zawieraja fragmenty, trzeci, z przelomu XIV
i XV w,, skrécong wersje De proprietatibus rerum (B] 832, mf. 2361).
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Przeciwnikiem owego weza jest niewielka istota zwana saurg, czyli mala jaszczurka;
kiedy mianowicie wyczuwa jego obecnos¢, skacze na twarz spigcego lub drapie jego stopy,
aby go zbudzi¢ i ostrzec przed niebezpieczenstwem.58

Przeswiadczenie o nieprzyjazni weza i jaszczurki nieobce bylo zreszta takze na-
szym ttumaczom i filologom staropolskim. Irena Kwilecka w cytowanej juz paro-
krotnie pionierskiej pracy o przekladach realiéw biblijnych wspomina np.
o kiopotach Tomasza ze Zbrudzewa, zwiazanych z wtasciwym oddaniem w jezyku
polskim nazwy ophiomachus wystepujacej w wyliczeniu owadow skaczacych po zie-
mi w wersecie Kpt 11, 22:

Najwiecej trudnosci mial jednak Tomasz z interpretacja nazwy ophiomachus, pisze
bowiem: Opimacus zmija, ale ostatni wyraz przekresla i pisze od nowa:'y opimakus to iest
iaszcorky albo... 1 znowu przekresla dwa ostatnie wyrazy i kontynuuje: ptaka co y zowa
ophiomacus Ktori przeciw wezom iest — ale nurtuje w nim mysl, Ze i jaszczurka walczy z we-
zami, bo wraca raz jeszcze do przekreslonego wyzej wyrazu: et lacerta iaszczvrka pugnat
cum serpentibus.5®

Powrdémy jednak do saury z Rozmyslania przemyskiego. Czy Awicenng, Izydora
z Sewilli, Barttomieja z Anglii moZna uznaé¢ za owych ,medrcow przyrodzone-
go pisma”, na kidrych powolal sie jego autor? Z pewnoscig tak, cho¢ polski
»przyktad” o saurze rozni si¢ w szczegotach dosc istotnie od przytoczonego frag-
mentu z De proprietatibus rerum 1 przypuszczalnie zostal przejety z jakiego$ innego
zrodla. Teraz jednak, skoro fantastyczna saltra przemianowana zostala na rzeczy-
wistg saurg, odnalezienie lacinskiej podstawy dla naszego tekstu nie powinno juz
by¢ zadaniem niewykonalnym.

Do rozwiazania pozostaje jeszcze jedna zagadka: w jaki sposob i kiedy w tekscie
Rozmyslania przemyskiego pojawila si¢ legendarna saltra? Czy zostala powolana do

68/ Et tales serpentes insidiantur dormientibus et si aliquorum hominum vel aliorum animalium
orificia invenerint aperta, illa subintrant, diligentes calorem quem inveniunt ibi pariter et
humorem. Sed contra tales angues pugnat saura bestia scilicet modica, id est lacertula. Nam
sentiens saura serpentis praesentiam, saltat super faciem dormientis, scalpens pedibus, ut eum
excitet et praemuniat contra anguem ut dicit Avicenna. Et est saura, ut dicit Isidorus, libro 12,
lacertus, qui, quando senescit, eius oculi excaecantur etc.” Barthélemy de Glanville De
proprietatibus rerum, Lyon, Petrus Ungerus, 1482, k. 201v (B] Inc. 2871). Na fragment ten
zwricila mojg uwage dr Saskia Bogaart z Katolickiego Uniwersytetu w Nijmegen.

69/1. Kwilecka Ze studicw..., s. 83. W sredniowiecznych fizjologach i bestiariach nie udato mi
si¢ znalez¢ stwierdzenia o jaszczurce walczacej z wezami. Przekonanie o wrogosci
jaszczurki 1 weza wziglo si¢ zapewne z obserwacji natury, wiadomo bowiem, ze w dzikim
$rodowisku niektore gatunki jaszczurki zywig si¢ m.in. wezami i innymi malymi gadami.
O potyczce weza i jaszczurki méwi jedna z bajek Fedrusa (Serpens et Lacerta), a w dialogu
Convivium religiosum Erazma z Rotterdamu pojawia si¢ w opisie sceny malowidla
sciennego stwierdzenie: ,,Hic pugnat lacerta cum vipera” (,Tutaj jaszczurka walczy ze
zmij3"). Zob. Erazm z Rotterdamu Tizy rozprawy, przel. ]. Domanski, Warszawa 1990,

s. 311.
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istnienia przez autora juz okolo polowy XV wieku, czy tez narodzila si¢ w trakcie
pdzniejszego kopiowania rekopisu? Obu mozliwosci nie sposob definitywnie wy-
kluczyé. Moze polski twérca korzystajac z podstawy lacinskiej mechanicznie skon-
taminowal wystepujace w bliskim sgsiedztwie dwa podobnie brzmiace slowa:saura
isaltat, wrezultacie czego powstalasaltra? Bardziej jednak prawdopodobne wydaje
si¢ przypuszczenie, Ze to dopiero szesnastowieczna kopistka Rozmyslania, kiéra
nie grzeszyla ani przesadnym zrozumieniem tekstu, ani tez zbytnia starannoscia
piora’0, dopatrzyla si¢ w specyficznie skreslonych laskach litery u dwoch odreb-
nych liter: / i ¢? To tylko jedna z niezliczonych zagadek, jakie wcigz kryje w sobie
ten nieoszacowany w bogactwie jezyka, tresci i wyobraZzni zabytek — zagadek, ktore
zapewne kilku jeszcze pokoleniom badaczy pozwolg zaznawaé rozkoszy »nieproz-
nujacego préznowania” ze staropolska filologig.

70/ Zob. W Wydra Historyczny i kodykologiczny opis rekopisu, RP, t. 1, s. XLVIIL
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Stephen ). GREENBLATT

Szekspir i Egzorcysd’

W okresie od wiosny 1585 roku do lata 1586 roku grupa angielskich ksiezy kato-
lickich pod przewodniciwem jezuity Williama Westona, znanego takze jako Ojciec
Edmunds, odprawila seri¢ spektakularnych egzorcyzméw, korzystajgc z gosciny
dysydenta sir George’a Peckhama, szlachcica z Denham, w hrabstwie Buckin-
gham?. Ksieza ci byli ludZmi wyjetymi spod prawa, gdyz zgodnie z aktem z 1585
roku sama obecno$¢ w Anglii jezuickich ksiezy lub klerykéw stanowita zdrade sta-
nu, a ci, kiérzy udzielali im schronienia dopuszczali si¢ przesi¢pstwa karanego
$miercig. Jednakze egzorcyzmy, cho¢ odprawiane potajemnie, przyciagaly jak na
o6wczesne czasy ttumy widzéw, a znane byly z pewnoscia jeszcze szerszym kregom.

I/ [Od ttumaczy: oryginat zostat wydany pod tytulem Shakespeare and the Exorcists
w Shakespeare and the Question of Theory, red. P. Parker, G. Hartman (London: Methuen
1985), s. 163-187. Ttumacze tego tekstu bardzo serdecznie dzi¢kuja Panu Profesorowi
Stephenowi Greenblattowi za wspélpracg przy ttumaczeniu, Panu Profesorowi
Ryszardowi Nyczowi za pomyst 1 mozliwo$é druku oraz Pani Profesor Krystynie
Kujawinskiej-Courtney za pomoc merytoryczng i formalna przy pracy nad tekstem.

2/ [Od ttumaczy: w oryginale autor uzyl terminu recusant. Mianem tym okreslano
w szesnastowiecznej Anglii tych obywateli, ktérzy odmawiali udziatu w nabozenstwach
anglikanskich. Byli to przewaznie katolicy, ktérzy, mimo reformacji i zerwania Henryka
VIII z Watykanem w 1534 roku, nie chcieli uzna¢ monarchy za gtowg Kosciota.
Uczestnictwo w nabozenstwach stalo si¢ obowiazkowe na mocy Aktu Ujednolicenia
(Act of Uniformity) uchwalonego w 1559 roku, za panowania krdlowej Elzbiety 1. Za
odmowg udziatu w nich karano grzywna. Wiele 0séb poniosio konsekwencje tych
zarzadzen. Jak twierdza niektorzy badacze, ojciec Williama Shakespeare’a, John (zm.
1601 roku), zostat obtozony wiasnie taka kara. W 1592 roku jego imig¢ pojawilo si¢ na
liscie mieszkancow Stratfordu, kiérzy nie przychodzili regularnie na nabozenstwa do
kosciola. Kara finansowa byla bezposrednia przyczyna klopotéw finansowych rodziny
(J. William Schoenbaum, William Shakespeare: A Compact Documentary Life (Oxford:
Oxford University Press 1978), s. 45-54.]
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W 1603 roku, diugo po aresztowaniu i ukaraniu oséb, kitére braty udziat w tych
zdarzeniach, Samuel Harsnett, 6wczesny kapelan biskupa Londynu, szczegétowo
opisal te przypadki, opierajgc si¢ na zlozonych pod przysiega zeznaniach czworga
opetanych i jednego ksiedza. Juz od osiemnastego wieku wiadomo byto, ze piszac
Krola Leara Szekspir czytat ksiazke Harsnetta, Deklaracje skandalicznych szalbierstw
papistow

Zwiazek miedzy tymi dwoma tekstami jest dla mnie szczegdinie interesujacy.
Chcialbym zasugerowac, Ze na powszechne podej$cie do zaleznosci miedzy tymi
dzietami silny wplyw wywarl ferment panujacy wsrdd teorii literackich, kidry
wedtug jednych badaczy inspirowal, zas zdaniem innych hamowat postep studiow
literaturoznawczych przez ostatnie dziesigé lat. Takie podejscie moze z kilku po-
wodow wywolywaé sceptyczne reakcje. Badanie Zrodet jest, jak wiemy, obumie-
rajaca dziedzing studiéw nad historig literatury. Ponadio mnie samemu, podejmu-
jacemu probe przedstawienia tak skomplikowanego problemu, jakim jest przej-
scie od waskich zagadnieni do uniwersalnej, szerokiej i abstrakcyjnej problematy-
ki, w ktorej zagadnienia te sg ujgte, nie udalo si¢ uczynié kroku naprzéd. Dla mnie
studia literackie sg badaniem poszczegdlnych, zamierzonych, powstalych w okres-
lonych warunkach i umiejscowionych w kontekscie historycznym dziel. Jesli
teoria wzbudza pragnienie ucieczki od konkretnych przypadkéw do abstrakeji,
w ktdrej znaki oczyszczone s3 ze szlamu historii, wowczas niniejszy artykut pisany
jest na przekér4teorii5.

Nie jestem jednak przekonany, czy teoria musi koniecznie zmierza¢ ku abstrak-
cyjnej czystosci autonomicznych znaczen, a nawet gdyby tak byto, wplyw, jaki wy-
wiera ona na studia literaturoznawcze moze catkowicie odbiegac od jej wiasnych
zamierzen. W istocie wierze, Ze najwazniejszym rezultatem wplywu wspélczesnej
teorii na krytyke literacka, z pewnoscig moja wlasna takze, jest przeciwstawienie
sie tendencji, by przyjmowac konstrukt estetyczny za w peini autonomiczny i da-
jacy sie oddzieli¢ od swojego kontekstu kulturowego, a co za tym idzie, od spotecz-

3/°S. Harsnett A Declaration of Egregious Popish Impostures [Deklaracja skandalicznych
szalbierstw papistow] (Londyn 1603). Wplyw Harsnetta zostal odnotowany w zbiorze dziel
Szekspira pod red. Lewisa Theobalda, opublikowanym po raz pierwszy w1733 r.
Informacje na temat potajemnych egzorcyzmow zaczerpnatem giéwnie z D.P. Walkera
Unclean Spirits: Possession and Exorcism in France and England in the Late Sixteenth and
Early Seventeenth Centuries [Duchy nieczyste: opetanie i egzorcyzmy we Francji i Anglii
w drugiej polowie szesnastego i na poczqtku siedemnastego wieku), Filadelfia 1981. Cytaty
z Krdla Leara pochodza z wydania New Arden, pod red. K. Muira (Londyn 1972).
Wszystkie inne cytaty z Szekspira pochodza z wydan Arden.

4/ [Od ttumaczy: wszystkie wyréznione spacja stowa odpowiadaja wyréznieniom
w oryginale.]

2" Wiecej argumentdw za i przeciwko teorii patrz: W. Michaels and S. Knapp Against theory
[Przeciw teorii] (,Critical Inquiry”, 8 (1982), 723-742), oraz pézniejsze spory w ,Critical
Inquiry” 9 (1983), s. 725-800.
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nego, ideologicznego i materialnego schematu, zgodnie z ktérym cala sztuka jest
tworzona i konsumowana.

Takie podejscie whasciwe jest nie tylko teorii marksistowskiej wyraznie polemi-
Zujacej z autonomig literatury, ale takze teorii dekonstrukcji, nawet jej najbar-
dziej hermetycznym i abstrakcyjnym odmianom. Bowiem nierozsirzygalnosc,
ki6ra dekonstrukcja uparcie odkrywa w znaczeniach literackich takze kwestionu-
je granice miedzy literaturg a tekstem nieliterackim. Sam zamysl stworzenia
dziela literackiego nie gwarantuje powstania autonomicznego tekstu, poniewaz
elementy znaczace zawsze przekraczaja i w zwiazku z tym podwazaja zamiar auto-
ra. To ciagle przekraczanie intencji autorskich (kiére w paradoksalny sposob wy-
raza niekonczace si¢ zawieszenie znaczenia) prowadzi do upadku wszystkich
statych opozycji lub raczej wymusza na interpretacji uznanie faktu, iz kazda teza
zawsze nosi $lady swojej radykalnej antytezy®. O ile calkowite rozdzielenie litera-
tury i tekstow nieliterackich byto w polowie dwudziestego wieku podstawowym
zatozeniem giéwnego nurtu anglo-amerykanskiej krytyki, o tyle dekonstrukcija
wylonila si¢ jako ozywczy nurt, dzigki kiéremu teksty literackie ponownie uzy-
skaly status, jaki posiadaja wszystkie inne teksty. Jednoczesnie dekonstrukeja byta
atakiem na pozytywistyczna niepodwazalno$é¢ tekstéw nieliterackich, niepodwa-
zalno$¢ uprzywilejowanego krolestwa faktow historycznych. Historii nie wolno
oddzielaé od tekstualnosci, a kryzys nierozstrzygalnosci wszechobecnej w literatu-
rze moze dotkna¢ kazdy tekst. Tak wigc historia traci swoja epistemologiczng nie-
winno$¢, podczas gdy literatura wychodzi z izolacji, kiora zaczela wydawac sie ra-
czej wiezieniem, niz przywilejem.

W moim odczuciu, problem takiej teoretycznej swobody polega na tym, ze z de-
finicji zmusza ona do odrzucenia swoistych, instytucjonalnych korzysci, kiérych
dostarczaja zaréwno indywidualne przypadki nierozstrzygalnosci i sprzecznosci,
jak 1 wymowne, nawet jesli pojeciowo niedoskonale, rozréznienie migdzy litera-
turg a tekstem nieliterackim. Bywa, ze dekonstrukcje traktuje si¢ jako szatanska
doktryne, ale czasem mam wraZenie, Ze nie jest wystarczajaco szatanska; jak pisat
John Wesley do swojego brata, ,,Gdybym mial sie czegos leka¢, nie obawialbym sie
piekta, lecz nicosci”’. Praktyka dekonstrukeji w zbyt tatwy i oczywisty sposéb pro-
wadzi w préznig, a dylematy, do ktorych czytelnik dochodzi podczas lektury, nie sa
momentami czystej, niczym nie skrepowanej aporii, lecz strategiami uwarunko-
wanymi naszymi konkretnymi zderzeniami z historig. Co wigcej, istoine jest, aby
wykazaé, iz konwencjonalne granice miedzy fakiami i artefaktami ustanowione sa
bezzasadnie. Niemniej jednak nie mozna po prostu zignorowac konkretnych oko-
liczno$ci, w wyniku ktérych w okreslonym czasie i miejscu wytworzyt sie taki po-

6/ Odwoluje si¢ tutaj do kluczowej krytyki marksistowskiej i literackiej teorii
dekonstrukeji D.A. Millera Discipline in different voices: bureaucracy, police, family, and
»Bleak House” {Dyscyplina z raznych perspekiyw: biurokracja, policja, rodzina oraz ,, Dom na
pustkowiu’’] opublikowanej w ,,Representations”, 1 (1983), s, 59-89.

7" John Wesley, red. Albert C. Outler, Nowy Jork, 1964, s. 82.
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dzial. Wrecz przeciwnie, te niejasne uwarunkowania wyznaczajgce granic¢ mig-
dzy literaturg i tekstami nieliterackimi sg karia przetargowa w decydujacych in-
stytucjonalnych negocjacjach i wymianach, a ta instytucjonalna gospodarka jest
jednym z kluczowych zainteresowan metody badan krytycznych, kiérg nazwatem
poetyka kulturowas.

Wréémy jednak do Samuela Harsnetta. Zwiazek migdzy Krolem Learem i Dekla-
racjqg znany byl, jak juz wspomnialem, od wiekéw, jednak wiedza ta pozostala
niemalze catkowicie niewykorzysiana, zamkni¢ta w ramach konwencjonalnych,
skrupulatnych studiéw zZrodtowych. Dowiadujemy sig¢, ze Szekspir zapozyczyl od
Harsnetta imiona duchéw nieczystych, kiore, jak twierdzi Edgar (przebrany za
zebraka z Bedlam® — Biednego Tomka) opetaly go. Roéwniez od Harsnetta Szek-
spir zaczerpnal niekiore wyrazenia opisujgce szalenstwo, kilka atrybutéw piekta
i znaczng ilo$¢ barwnych przymiotnikéw. Te i inne ewentualne zapozyczenia zo-
staly skrupulatnie skatalogowane, jednak pytanie o ich znaczenie, nie tytko nie do-
czekato sie odpowiedzi, ale nawet nigdy nie zostato zadane!%. Dominujacy do nie-
dawna model badan Zrodet literackich, a w rzeczywisto$ci model wspélny zaréwno
dla starego historyzmu, jak i nowej krytyki, uniemozliwiat postawienie takiego py-

fOd ttumaczy: autor uzywa terminu Cultural Poetics (»Poetyka Kulturowa”) jako
wymiennej nazwy dla Nowego Historycyzmu (New Historicism). Niektorzy polscy
literaturoznawcy, m.in. Ryszard Nycz, Henryk Markiewicz i Janusz Stawinski, tlumacza
ten termin jako ,Nowy Historyzm”. Jednak inni, m.in. Teresa Walas, Katarzyna
Kasztenna i Dorota Heck uwazaja, iz wlasciwsze jest uzywanie pojecia , historycyzm”,
gdyz stowo ,historyzm” sugeruje odniesienie do samej przeszlosci lub czegos, co ma
warto$¢ historyczng, poniewaz z tej przeszlosci pochodzi, a ,,historycyzm” odsyta
czytelnika do historii jako nauki o przeszlosci (Dorota Heck Wokof Nowego Historycyzmu,
»Pamietnik Literacki” LXXXVIII, 1997, z. 2, s. 97-111). Tworczo$¢ Stephena

J. Greenblatta oraz inne prace dotyczace teorii badan nad literatura i kultura
zaswiadczaja, iz wlasciwszym tlumaczeniem tej nazwy jest ,Nowy Historycyzm”.]

{Od ttumaczy: Bedlam to potoczna nazwa Bethlehem Royal Hospital, najstarszego
angielskiego zaktadu dla obtakanych, ktéry powstal w 1247 r. w Londynie.}
10,

=

Najwazniejszym wyjatkiem jest niedawno opublikowana praca Johna L. Murphy’ego
Darkness and Devils: Exorcism and ,,King Lear” [Ciemnos¢ i diably: Egzorcyzmy i ,,Krdl
Lear”], Athens, Ohio 1984, ktéra prowadzi do innych wnioskow niz moje. To fascynujace
studium, ktére Murphy zyczliwie pozwolif mi przeczyta¢ w wersji przygotowanej do
druku, po wystuchaniu mojego wykladu, podczas ktérego odczytalem niniejsza prace,
zaklada, ze egzorcyzmy sg przejawem potajemnego politycznego i religijnego oporu
przeciw rzagdom Krélowej Elzbiety. Interesujace spostrzezenia znajduja si¢ takze w pracy
Williama Eltona, ,,King Lear” and the Gods [,,Krdl Lear” i bogowie], San Marino 1966. Inne
cenne uwagi na temat zwiazku Harsnetta z Krdlem Learem patrz: G. Bullough, red.,
Narrative and Dramatic Sources Of Shakespeare [Narracyjne i dramatyczne Zrodla
Szekspirowskie] Londyn 1975, t. 7, 299-302; K. Muir Samuel Harsnett and ,,King Lear”
[Samuel Harsnett i ,Krdl Lear™], w: ,Review of English Studies”, 2 (1951), 11-21);

K. Muir, red., King Lear [Krdl Lear] (Londyn 1972, 239-242) [Od ttumaczy: jezeli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie cytowane fragmenty z dziel przytoczonych przez autora

w pracy, zostaly przelozone przez ttumaczy.}
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tania. Jako samodzielne, samowystarczalne, bezstronne dzielo sztuki stworzone
przez osamotnionego geniusza, Krol Lear wykazuje jedynie przypadkowy zwiazek
ze swoimi Zrédiami: daja one spojrzenie na ,surowiec”, kiéremu artysta nadat
ksztat1. Jesli by w ogéle mozna potraktowac ten »,surowiec” powaznie, to nalezy go
uznac jedynie za cz¢$¢ ,tla historycznego” tego dziela. Takie podejscie ograni-
czaloby historig¢ jedynie do dekoracyjnego tla lub dogodnego, dobrze objasnionego
zaszufladkowania metodologicznego. W chwili, gdy rozréznienie, na ktérym opie-
ra si¢ ten model, zaczyna budzic¢ watpliwosci, nalezy zmieni¢ podejscie do badan
zrédtowych. Historii nie mozna po prostu przeciwstawiac tekstom literackim ani
jako stalej antytezy, ani jako stalego tla. Zamiast izolowa¢ te teksty i w ten sposob
je chronié¢, musimy zrozumie¢, ze wchodzg one w interakcje z innymi tekstami,
a zatem ich granice sa ptynne. ,Kiedy igram z moja kotka”, pisze Montaigne, »k16z
wie, czy ona bardziej nie bawi si¢ mng niz ja nig?”!1. Gdy Szekspir zapozyczal od
Harsnetta, ki6z wie, czy Harsnett nie zapozyczyt juz, w glebszym sensie, z teatru
szekspirowskiego tego, co Szekspir ponownie zapozyczyl od niego? Czyje korzysci
zaspokaja 1o zapozyczanie? I czy istnieje jakis wigkszy tekst kulturowy stworzony
dzieki tej wymianie?

Takie pytania, przynajmniej dla mnie, nie s3 absolutnie nierozstrzygalne. Pro-
wadza one raczej do zbadania strategii instytucjonalnych, w ktére wpisane sg za-
réowno Krdl Lear, jak i Deklaracja Harsnetta. Wydaje mi sig, Ze strategie te sg czescia
gwaltownej i diugotrwatej walki toczonej w Anglii drugiej polowy szesnastego
i poczatku siedemnastego wieku, ktora miata na celu ponowne okreslenie zasadni-
czych wartosci spolecznych. Takie przedefiniowane pociggnelo za sobg transfor-
macje dominujacych standardéw osadzania i dzialania, ponowne rozwazenie kate-
gorii pojeciowych, za pomoca ktdrych elity rzadzace konstruowaly swoéj $wiat,
i ktdre probowaly narzucié wigkszosci spoteczenstwa. W centrum tej walki, ktorej
rezultatem byla krwawa wojna domowa, znalazia si¢ definicja sacrum, definicja,
ktora bezposrednio dotyczyta zaréwno Swieckich, jak i religijnych instytucji, gdyz
prawomocno$¢ pansiwa spoczywala wyraZnie na roszczeniu sobie przez nie prawa
do wyznaczania kryterium swigtosci. Co 1o jest swigtosc¢? Kto wytycza jej granice
i stoi na ich strazy? Jak spoleczenstiwo moze rozréznia¢ miedzy prawnym i bez-
prawnym roszczeniem sobie prawa do bycia uswigconym autorytetem? W renesan-
sowej Anglii, rywalizacja migdzy elitami konkurujacymio najwyzszg wiadze wyra-
zala sie¢ w charakterystyczny sposob nie tylko we frakcjach parlamentarnych, ale
takze w zazartej walce o religijne dokiryny i prakiyki.

Deklaracja Harsnetta jest bronig w jednej z takich walk, prébg podjetg przez
ustanowiony i popierany przez panstwo Koscidl anglikanski, majaca na celu po-
zbycie sie rywalizujgcych autorytetow religijnych poprzez zniszczenie konku-
rujacych ze soba ognisk charyzmy. Charyzma, w stowach Edwarda Shilsa, jest

11/ Michel de Montaigne Apology for Raymond Sebond, w: Complete Essays,
przel. D. Frame, Stanford 1948, s. 331. [Od ttumaczy: wydanie polskie:
Michel de Montaigne Apologia Rajmunda Sebond, w: Proby, przel. T. Boy Zelenski,
Warszawa 1957, s. 152.]
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»wzbudzajaca trwoge centralng warloécia”lz, przebijaniem sie przez rutyne prosto

do krélestwa ,,niezwyklosci”, a zatem poczuciem nawiazania bezpoSredniego kon-
takiu z pierwotnymi Zrédiami prawomocno$ci, autorytetu i $wietosci. Egzorcyzmy
byly przez wieki jednym z dominujacych sposobé6w manifestacji tej charyzmy
w Kosciele rzymskokatolickim. ,W czasie uzdrawiania opetanych”, pisze Peter
Brown, ,,obecno$¢ $wietych dato si¢ odczu¢ z bezbtedng dokiadnoscia, a ich wspa-
niala sila, ich moc, objawiala si¢ w pelnej krasie i w najbardziej przekonywajacy
sposob”13. Przekonywajacy, nie tylko dla opetanego, lecz przede wszystkim dla
wiernych, kiérzy byli Swiadkami rytualu i poprzez izy, modlitwy i dziekczynienie
rzeczywiscie w nim uczestniczyli. W przeciwienstwie do czaréw, kiére czesto
bywaly odprawiane w ciemnych zakatkach kraju, w odleglych wiejskich osadach
iodosobnionych chatach, opetanie przez demona wydaje sie by¢ gléwnie miejskim
fenomenem. Diabel byl uzalezniony od widzéw tak, jak i charyzmatyczny uzdro-
wiciel, stad tez wielkie egzorcyzmy poznego Sredniowiecza i wczesnego renesansu
byly odprawiane w sercach miast, w katedrach wypelnionych widzami. Byli oni,
jak podajg obszerne éwczesne Zrodia, wzruszajacym swiadectwem sily prawdzi-
wej wiary. Jednak w protestanckiej Anglii konca szesnastego wieku, ani obecnosé¢
(praesentia), ani moc (potentia) egzorcysty nie byla juz diuzej przekonywajaca dla
wladz koScielnych, a Kosciol anglikanski nie mial zamiaru zabawia¢ tiuméw
mieszczan widowiskami o watpliwej wartosci moralnej. Nawet stosunkowo nie-
wielkie zgromadzenia, zbierajace si¢ z dala od miast, w zaciszu prywatnych do-
mow, zaczely byc posirzegane jako zagrozenie.

W Deklaracji Harsnett atakuje egzorcyzmy odprawiane przez jezuitoéw, jednak
wcze$niej podobne oskarzZenia kierowat pod adresem purytanskiego egzorcysty
Johna Darrellal®. A czynil tak nie dlatego, jak mozemy przypuszczac, aby doma-
gac sie wylacznego prawa wykonywania tych prakiyk przez Kosciol anglikanski,
lecz aby zdemaskowac egzorcyzmy same w sobie jako oszustwo. W imieniu ustano-
wionego autorytetu religijnego i sSwieckiego Harsnett w istocie pragnie na zawsze
poskromié¢ wielkie buchajace gejzery charyzmy wyzwalanej podczas rytuatéw eg-
zorcystycznych. Odiad duchowa moc bedzie roztozona w bardziej umiarkowany
i kontrolowany sposob wewnatrz calej hierarchii Kosciola anglikanskiego, hierar-
chii, na szczycie ktérej znajduje sie jedyny prawowity posiadacz absolutnego cha-
ryzmatycznego autorytetu — monarcha, glowa Kosciola anglikanskiego.

Argumenty, kiérych Harsnett uzywa przeciwko egzorcyzmom, cho¢ maja racjo-
nalistyczna forme, moga nas zwodzié, poniewaz wbrew pozorom nie mamy do czy-

12E. Shils Center and Periphery: Essays in Macrosociology [Centrum i peryferie: Eseje
z makro-socjologii], Chicago 1975, s. 3. Moje ujecie strategii instytucjonalnych jest
zapozyczone od Shilsa.

13°P. Brown The Cult of the Saints: Its Rise and Function in Latin Christianity [Kult Swigtych:
Jego powstanie i funkcje w Kosciele raymskokatolickim], Chicago 1981, s. 107.

14°S. Harsnett A Discovery of the Fraudulent Practices of John Darrel [Odkrycie oszukariczych
prakiyk Johna Darrela), Londyn 1599.
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nienia z probg budowania racjonalnej wiary, podobng do tych przedsiewzie¢, jakie
podejmowano w epoce o§wiecenia. Harsnett zaprzecza obecnosci demona w tych,
ktérych Ojciec Edmunds pragnie podda¢ egzorcyzmom, lecz odnajduje go w sa-
mych egzorcystach:

I ktéz byl tym diablem, wichrzycielem, zwiastunem, i doradca owych nie dajacych si¢ opi-
sa¢ zdrad, jesli nie jezuita Weston [zwany Edmundsem] gléwny spiskowiec, oraz [...] cale
to $wicte Zgromadzenie dwunastu diabelskich komediantéw w ich kolejnych odstonach,
jako ze nie byto tam ani diabfa, ani czarta, ani licha, tylko oni sami.!-

W zwigzku z tym, pisze Harsnett, ,Rozmowa Edmundsa z diablem” byla w rzeczy-
wisto$cidialogiem miedzy »diablem Edmundsem i Edmundsem diabtem, bo toon
odgrywatl obie role”!.

Strategia przypisywania zia zdeklarowanym wrogom zla jest jednym z charak-
terystycznych dzialan autorytetu religijnego wczesnego renesansu i znajduje
swoje Swieckie odpowiedniki w pézniejszej historii, kiedy to stawnych rewolu-
cjonistow publicznie przedstawiano jako przeciwnikéw rewolucji i osgdzano. Ta-
kim paradygmatycznym renesansowym przykiadem jest przypadek tzw. benan-
danti, wspaniale przeanalizowany przez historyka Carlo Ginzburga!”. Benandan-
ti byli wyznawcami kultu ludowego z pétnocnych Wioch, ktérzy wierzyli, ze raz
do roku ich dusze, uzbrojone w todygi kopru, ida do walki przeciw wrogom, cza-
rownicom. Je$li benandanti wygrywali, ich zwyciestwo zapewnialo chlopéw o do-
brych zbiorach; jesli przegrywali, czarownice mogty swobodnie czyni¢ zto. Po raz
pierwszy inkwizycja zainteresowala si¢ tymi praktykami pod koniec szesnastego
wieku. Po serii diugotrwalych przestuchan Swiete Oficjum ocenito, ze kult ten
ma charakter demoniczny, a w trakcie dalszego $ledztwa prébowalo, nawet
z pewnym powodzeniem, przekona¢ walczacych z czarownicami benandanti, ze
sami sg czarownikami.

Harsnett nie liczy, iz uda mu si¢ przekona¢ egzorcystow, ze sg diablami; pra-
gnie jedynie zdemaskowa¢ ich oszustwo i liczy na to, iz panstwo ich ukaze. Nie
zamierza jednak calkowicie porzuci¢ watku demona, przewija si¢on w jego pracy
jako na pot oskarzenie, na pét metafora, kiedy tylko nawigzuje do o. Edmundsa
lub papieza. Szatan pelni zbyt istotng role, aby instytucje koscielne bedace
u wiadzy na poczatku siedemnastego wieku odrzucily go bez wahania. Ten sam
Kosciél panstwowy, kiéry wspieral Harsnetta w jego atakach na zabobony, wciaz
bral udzial, cho¢ troch¢ mniej entuzjastycznie niz dawniej, w zajadiych przesla-

15/S. Harsnett Declaration [Deklaracja], s. 154-155.
16/ Tamze, s. 86.

17/ C. Ginzburg I benandanti: Recerche sulla stregoneria e sui cult: agrari tra Cinquecento
e Seicento, Turin 1966. [Od ttumaczy: ksiazka ta zostala przelozona na jezyk angielski
i wydana pod tytulem The Night Battles: Witchcraft and Agrarian Cults in the Sixteenth and
Seventeenth Centuries [Nocne walki: Czary i kulty agrarne w szesnastym i siedemnastym wieku),
przel. A. Tedeschi, J. Tedeschi, Baltimore 1992.]
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dowaniach czarownic. Istotny jest faki, Ze procesy czarownic przeprowadzat
Swiecki aparat sgdowy — czary byly uznawane za przestepstwo tak, jak napad czy
morderstwo — w zwigzku z tym zamiast konkurowa¢ z biurokratyczng wtadza,
procesy le raczej ja umacnialy Nie zaprzeczano wcale wtargni¢ciu demondw do
$wiata ludzi, ale problemem tym mialy zajmowa¢ si¢ odpowiednie instytucje
$wieckie. W procesach o czary z szatanem rozprawiano si¢ w sadach stosujac pro-
sty wybieg — wieszajac ludzi, za ktérych posrednictwem szatan dziatal, a nie, jak
w procesach o op¢tanie, zmuszajac go poprzez widowiskowy duchowy kontratak,
aby przemowit i odszedt.

Tak wigc czary roznily si¢ od opgtania. Chociaz sam Harsnett jest sceptyczny
wobec oskarzen o czary, jego nadrzednym celem jest zdemaskowanie zawiloSci
oszustw i sofizmatéw w praktykach egzorcystycznychlg. Czyniac 1ak, ma nadzieje
wykorzeni¢ te praktyki z gléwnego nurtu zycia spolecznego, pozbawic je prestizu
i podwazy¢ ich rzekoma skutecznosé¢. W okresie péznego antyku, jak przedstawit
1o Peter Brown, procedury egzorcyzméw oparte byty na modelu rzymskiego syste-
mu sagdowniczego: egzorcysta prowadzit formalne przestuchanie, podczas ktérego
demon, poddawany torturom, zmuszony byt wyznac prawdelg. Ponad tysiac lat
pdzniej, wladza, jakg dawaly prakiyki egzorcystyczne, znow znalazia sie catkowi-
cie w rekach panstwa.

Wysitki Harsnetta, wspierane przez jego poteznych zwierzchnikéw, zdecydowa-
nie ograniczyly praktyki egzorcystyczne. Kanon 72 nowego prawa kanonicznego
z roku 1604 zarzadzal, ze odigd zaden duchowny nie miat prawa odprawiaé egzor-
cyzmo6w »pod zadnym pretekstem, podejrzewajac czy 1o ope¢tanie, czy tez obied,
wypedzaé diabta lub diabtéw za pomocg postu lub modlitwy, pod grozbg oskarze-
nia o szarlataneri¢ lub oszustwo i srogiej kary wykluczenia ze stanu duchowne-
gozo, chyba ze posiadat specjalne zezwolenie biskupa. Poniewaz takie specjalne ze-
zwolenia udzielane byly bardzo rzadko, w rzeczywisto$ci egzorcyzmy zostaty ofi-
cjalnie wstrzymane. Jednak okazalo sieg, Ze latwiejsze jest wygnanie egzorcyzmow

Uwagi Harsnetta na temat czaréw. patrz Declaration [Deklaracja), s. 135-156. Zwigzek
pomiedzy opgtaniem przez demona i czarami jest niezwykle ztozony. W trakcie
odprawiania egzorcyzmow John Darrell czgsto uciekal si¢ do oskarzen o czary, ktérych
dowodem bylo nic innego, jak opgtanie przez demona. Harsnett ztosliwie zauwaza, ze
»Ze wszystkich czgsei tragicznej Komedii granej pomigdzy Darrellem i Somersem, nie
bylo w niej zadnej innej Sceny, gdzie by Pan Darrell z wi¢ksza odwaga i zacigciem
odgrywatl swoja role niz w tej o odnajdywaniu czarownic” (4 Discovery..., s. 142). Keith
Thomas w Religion and Decline of Magic [Religia i schylek magii} (Londyn 1971)
przedstawia ciekawa analiz¢ opgtania i czaréw, wraz z istotnym omowieniem Harsnetta
i Darrella. [Od tlumaczy: John Darrell (1562-?), purylanski egzorcysla wyksztalcony
w Cambridge. Oskarzony o oszustwa i lorturowanie tych, ktdrych chcial zmusi¢ do
odgrywania roli opgtanych, Darrel zostal pozbawiony prawa do uprawiania praktyk
egzorcystycznych. W konsekwencji wprowadzono catkowity zakaz odprawiania
egzorcyzmoéw bez uprzedniej zgody biskupa.]

19°P Brown The cult....s. 109-111.
20/ K. Thomas Religion and..., s. 485.
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z centrum na peryferie?! niz catkowite pozbawienie ich mocy. Egzorcyzmy byty
procesem reintegracji, jak rowniez manifestacja wladzy. Etnograf Shirokogorov,
analizujac przykiad szamandw syberyjskich, stwierdzil, Ze egzorcysci byli w stanie
wujarzmic¢” zlowrogie duchy i przywrdcié ,,psychiczng réwnowage” zaréwno calym
spolecznosciom, jak i jednostkom?2. Proklamacije angielskich biskupéw nie od-
niosty natychmiastowego skutku. Nie zdolaly przepedzi¢ z dusz ludzkich demo-
néw, kiore reprezentowaly, jak okresla to Peter Brown, ,nieuchwytne emocjonal-
ne podteksty dwuznacznych sytuacji i podejrzane motywy niepostusznych jedno-
stek”23. Przez opetanych przemawial glos wscieklosci, trwogi i seksualnych fru-
stracji, kiore wyjatkowo latwo wzbieraly w autorytarnym, patriarchalnym, zu-
bozonym i nekanym zaraza $wiecie renesansowej Anglii. Anglikanie prébowali
polozy¢ kres skorumpowanym i nieodpowiednim praktykom uzdrawiania, nie
wprowadzajac w zamian zadnego nowego, skutecznego lekarstwa. Zamiast egzor-
cyzméw, Harsnett mogl jedynie zaoferowaé opgtanym malo skuteczng pomoc me-
dycyny jakobinskiej. Jesli niedawno odczytany dziennik Richarda Napiera, leka-
rza z hrabstwa Buckingham, uzna¢ za reprezentatywny, okazuje sig¢, ze w okresie
tym lekarze usilowali leczy¢ powazna ilo§¢ przypadkéow opetania??.

Jednak dla Harsnetta problem ten wlasciwie nie istnieje, poniewaz twierdzi on,
iz wiekszo§¢ przypadkow opetania to albo oszustwa, albo wynik stosowania ry-
tualéw stworzonych specjalnie w celu ich uleczenia. Pozbadz si¢ lekarsiwa, a po-
zbedziesz sie choroby. Harsnett jest zmuszony przyznacé, ze w dalekiej przesziosci
opetanie i egzorcyzmy byly autentyczne, poniewaz, jakby nie bylo sam Jezus wype-
dzit legion duchéw nieczystych z ciala opgetanego czlowieka i postat je w trzode ga-
darenskich swin (Marek 5:1-19); jednak wiek cudéw minat i cielesne opetanie

[Od ttumaczy: Greenblatt uzywa tutaj okreslen center (centrum) i periphery (peryferie)
nawigzujac prawdopodobnie do E. Shilsa, bardzo wplywowego wowczas socjologa
(patrz przypis 7). Terminy te staly si¢ powszechnie znane w krytyce literackiej

dzieki uzyciu ich w pdzniejszej teorii dekonstrukeji J. Derridy, wedlug ktérego

cala mysl filozofii §wiata zachodniego oparta jest na idei ,centrum”. Zalozeniem

tej koncepcji jest fakt, ze jesli istnieje »centrum” — cof stalego, prawdziwego, dobrego
i jedynie slusznego — musza tym samym istnieé ,,peryferie”. Innymi slowy, nadajac
znaczenie »centrum”, nadajemy jednoczeénie znaczenie ,,peryferiom”, czyli temu,

co ycentrum” nie jest. Jesli dana kultura, religia, idea itp. jest ukazywana w danym
dyskursie jako »centrum”, automatycznie marginalizuje wszelkie inne kultury, religie,
idee. W rezultacie powstaja opozycje: centrum i peryferie, czarny i bialy, kobieta

i m¢zczyzna itd. Dekonstrukceja stawia sobie za cel wykaza¢, ze kazda para
przeciwienstw to jedynie »swobodna gra opozycji”, w ktérej »,centrum”

i nperyferie” moga dowolnie zamienia¢ si¢ miejscami zaleznosci od punktu
widzenia. Wigcej szczegoléw, patrz: J. Derrida O gramatologii, przel. B. Banasik,
Warszawa 1999.]

22/'5 M. Shirokogorov The Psycho-Mental Complex of the Tungus [Psychiczno-duchowy kompleks
Tunguscw}, Pekin, Londyn 1935, s. 265.

23/ P. Brown, The Cult...,s. 110.
24/ M. MacDonald Mystical Bedlam [Mistyczne Bedlam], Cambridge 1981.
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przez demony nie jest diuzej mozliwe. Duch btadzacy to »duch iluzji”2>. Niezalez-
nie, czy sa katolikami, czy kalwinistami, wszyscy wspolczesni egzorcysSci upra-
wiajg ten sam wieloletni proceder: ,kugluja i omamiaja ludzi falszywymi cuda-
mi”26. Egzorcysci czasem utrzymuja, przyznaje Harsnett, ze wypedzanie diabta
nie jest cudem, lecz dziwem — ,mirandum i non-miraculum” — ale ,oba terminy maja
ten sam Zrodiostéw oznaczajacy dziw lub niezwykloéc'27: jest to bowiem efekt
wywolywany w umysiach obserwatoréw przez niezwykle zjawiska bedace poza za-
siggiem zaréwno natury, jak i rozumu”?8.

Znaczenie egzorcyzmow nie opiera si¢ zatem na jakiej§ wewnetrznej wlasciwo-
Sci tego rytualu, ani na konkretnym charakierze oznak opegtania, lecz sprowadza
si¢ do wrazenia, jakie egzorcyzmy wywieraja na widzach. Moze wydawac sig, ze eg-
zorcysia i opetany sa catkowicie pochlonigci przerazajaca konfrontacija, ale w tym
calym wrzasku i wécieklo$ci — ,,placzu, zgrzytaniu z¢bami, tarzaniu si¢ po ziemi,
toczeniu piany z ust, niezwyktej i nadprzyrodzone;j sile oraz nadprzyrodzonej wie-
dzy”2? - prawdziwym obiektem ich uwagi jest tlum widzow.

Aby to wykaza¢, Harsnett potrzebowal narzedzi analitycznych, kiére umozli-
wilyby mu zdemaskowanie egzorcyzmow, pokazanie czytelnikom, dlaczego rytuat
ten modgt by¢ tak pusty i jednocze$nie tak pot¢zny, dlaczego widzowie mogli uwie-
rzy¢, ze sa Swiadkami ostatecznej konfrontacji dobra i zla, dlaczego kilka nedz-
nych, szarlatanskich wybiegéw mogto wywotac¢ w widzach zaréwno grozg, jak i po-
dziw. Narzedziem tym dla Harsnetia staje si¢ teatr.

Twierdzi on, ze w tym najpotg¢zniejszym z dzialan artystycznych owego okresu
tkwi analityczne wyttumaczenie degradacji starozytnych prakiyk duchowych: eg-
zorcyzmy sa sztukami teatralnymi wyrezyserowanymi przez sprytnych duchow-
nych dramaturgéw i odgrywanymi przez aktorow biegtych w improwizacji. Po raz
pierwszy Harsnett wykorzystat t¢ teatralna analize¢ w swoim ataku na Darrella, ale
dopiero trzy lata péZniej, w polemice przeciwko egzorcystiom jezuickim, szcze-
gotowo ja opracowai30. W opisie przedstawionym w Deklaracji skandalicznych szal-
bierstw papistéw niekidrzy z uczestnikow egzorcyzmow sg Swiadomymi zawodow-
cami, tak jak o. Edmunds i jego kohorta; inni (gléwnie wrazliwe, mlode stuzace

25/ §. Harsnett, Declaration, Al
26/ S. Harsnett Discovery..., A,

27/ {0d dumaczy: w oryginale autor uzyt stéw miracle, wonder i maruell. Réznica jest dosé
subtelna; w jezyku polskim najlepiej mozna oddac znaczenie tych siéw przekiadajac je
odpowiednio na ,,cud”, »,dziw” oraz ,,niezwyklosc” ]

28/ Tamze, A ™.
25/ Tamze, 29.b.

30/ D.P. Walker sugeruje, iz atak na jezuitéw jest parawanem dla ataku na bardziej
wrazliwych politycznie nonkonformistéw, jak okreslano wszystkie odiamy wyznaniowe,
ktére odiaczyly si¢ od Kosciola anglikanskiego. Na poczatku siedemnastego wieku
w Anglii, w razie watpliwoscl, bezpieczniej bylo atakowa¢ katolikow.
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i chimeryczni, zubozali miodzi szlachcice) s3 amatorami podst¢pnie wplatanymi
w diabelskie przedsiewziecie teatralne.

Najpierw ksieza drobiazgowo omawiajg, w jaki sposéb skutecznie odprawiano
egzorcyzmy za granicg, nie szcz¢dzac przy tym szczegdlow dotyczacych réznora-
kich objawow opetania. Nastepnie szukaja okazji, by si¢ popisa¢ wiedzg. Pewien
stuzacy, »nekany ubdstwem i glodem, przelezal zaledwie jedng lub dwie noce
w polu, z dala od domu, a bedac osoba melancholijng, zlakt si¢ blyskawicy i pioru-
na, ktore pojawily si¢ w nocy i to oczywisty znak, ze cziowiek 6w byt opetany”31
z kolei mtody rozpustny szlachcic ,mial pewien rodzaj Hysterica passio” czyli, jak
to si¢ potocznie nazywa, »globusa”4, a to takze jest objawem op¢tania. Ropiejacy
palec u nogi, b6l w boku, przerazenie wywolane naglym skokiem kota, upadek
w kuchni, silna depresja po stracie ukochanego dziecka — wszystko jest dla ksigzy
okazja, by zaprezentowac si¢ i dowie$¢ straszliwej obecnosci demona. Przy tej oka-
zji ci miodzi »Zacy”, jak Harsnett z przekasem okresla owych naiwnych aktoréw,
»podskakujg i trzesa si¢ zaleznie od widzimisie ksiezy, robigc grymasy, strojac
miny, Zartujac, zlorzeczac, wrzeszczac, ryczac, chwalac i ganiac, i, jak kazali im
kaptani, we wszystkich przypadkach grajac op¢tanych przez diabty, za kazdym ra-
zem dostosowujac styl gry do okolicznosci, czyli pory, miejsca i zgromadzonych
gapi(')w”33

Teatralno$é egzorcyzmodw, na kiéra Deklaracja uporczywie zwraca uwage, bywa
czesto dostrzegana przez wspolczesnych nam etnografow, kiorzy nie podzielaja re-
formatorskiej gorliwo$ci Harsnetta ani tez jego oburzenia. W pouczajacej analizie
przypadkéw opetania wérdd Etiopczykéw z Gondaru, Michel Leiris zauwaza, ze
uzdrowiciel dokiadnie objasnia zarowt, czyli duchowi, ktéry kogos opetat, jak ma
sie zachowywaé, jakie rodzaje okrzykéw ma wydawaé przy tej okazji, jakie
gwaltowne konwulsje ma wykonywaé, innymi stowy okresla, jak by to nazwat Har-
snett, decorum transu>*. Postepowanie to jest w prakiyce wiajemniczeniem w spo-
s6b odgrywania objawdw opetania, kiére nastepnie zostaja uleczone, poniewaz
dokiadnie odpowiadaja stereotypowi procesu uzdrawiania. Nie wolno wyciagaé
wniosku, pisze Leiris, Ze nie zdarzajg si¢ »rzeczywiste”, to znaczy naprawde do-
$wiadczane przypadki opetania. Wielu pacjentéw (przewaznie miodych kobiet
i niewolnic) sprawia wrazenie autentycznie chorych, lecz nie zdarzaja sie przypad-

31/S. Harsnett, Declaration ..., s. 24.

Tamze, s. 25. Patrz: E. Jorden A Briefe Discourse of a Disease Called the Suffocation of the
Mother [Krdtka rozprawa o chorobie zwanej globusem), Londyn 1603. [Od ttumaczy: mimo,
iz oryginalny tekst dwukrotnie podaje, ze autorem tego dziela jest Edmund Jorden, jego

prawdziwe imi¢ brzmi Edward (http./wwwnd.edw” dbarlev/witcheraft/medicine.html:

15.12.2002). Globus histericus, termin medyczny, oznaczajacy objaw histerii polegajacy na
odczuwaniu wrazenia zatykania gardia. Niegdys czesto uzywany.

33/S. Harsnett, Declaration. .., s. 38.

34/ M. Leiris La Possesion et ses aspects thédtraux chez les Ethiopiens de Gondar [Opetanie i jego
teatralne aspekty u Etiopczykdw z Gondaru), Paryz 1958.
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ki, w ktérych nie ma ani odrobiny przesady35. Pomigdzy opetaniem autentycz-
nym, nie udawanym umys$lnie, a op¢taniem nieautentycznym, symulowanym dla
dostarczenia rozrywki lub czerpania okreslonych materialnych albo moralnych
korzysci, istnieje tak wiele subtelnych odcieni, Ze niemozliwe jest wytyczenie mig-
dzy nimi zadnej statej granicy36. Przypadki ope¢tania w Gondarze sq teatrem, ale
teatrem, ktéry nie moze przyznac si¢ do swego teatralnego charakteru, gdyz nie
jest to »teatr odgrywany” (thédtre jouc), lecz »teatr przezywany” (thédtre vécu), prze-
zywany nie tylko przez nawiedzonego przez ducha aktora, lecz réwniez przez wi-
dzéw. Ci, ktdrzy sg swiadkami opgtania moga w kazdej chwili sami zostac opetani,
a nawet jesli zar zostawi ich w spokoju, pozostajg oni raczej uczestnikami niz bier-
nymi widzami. Widzowie sa bowiem integralna czescig przedstawienia teatralne-
go. Przypadkiope¢tania zdarzaja si¢ wyjatkowo rzadko, nie mozna ich jednak baga-
telizowa¢. Takie wyjgtkowo intensywne doznania to nie przezycia jednostkowe,
lecz zbiorowe. Gdy w gre wchodzi opetanie, pisze Leiris, zycie zbiorowosci upo-
dabnia sie do teatru®’.

To, co fascynuje i zachwyca Leirisa jako etnografa, oburza wojowniczego Har-
snetta. Podczas gdy pierwszy z nich pisze o »autentycznym” opetaniu, przyjmujac
za oczywiste, Ze zaden z jego czylelnikéw w rzeczywistosci nie wierzy w istnienie
»zarow”, drugi, kiéry nie ma takiej pewnosci, i kidrego kultura jest zagrozona taka
alternatywng wizjg rzeczywistosci, usituje udowodnié, ze opetanie jest z definicji
nieautentyczne; to, co dla pierwszego jest ztozonym rytuatem bedacym czescia
procesow spotecznych, dla drugiego stanowi ,Piekielna komedie, ktéra ma
straszy¢ glupcéw””. Tam, gdzie pierwszy zauwaza, Ze teatr wyraza zycie zbiorowo-
Sci, drugi dostrzega, iz teatr propaguje specyficzne i peine zlych intencji interesy
pewnych instytucji. A gdy Leiris zaklada, iZ op¢tanie jest teatrem, ktory nie przy-
znaje si¢ do swej wlasnej teatralnoSci, Harsnett usituje dopiero to dowies¢. Na
ostatnich 102 stronach Deklaracyi skandalicznych szalbierstw papistowv znajduja sie
przykiady »kilku badan i wyznan tych, ktérzy udawali, iz jezuita Weston i jego po-
plecznicy wyzwolili ich z mocy ztych duchéw, co ich opg¢taty: spisane stowo wstowo
tak, jak byty skladane pod przysiega przed Komisjg do spraw Kosciota Jej Krolew-
skiej Mosci”??. Protokotly te, zdaniem Harsnetta, udowadniaja, Ze uroczysta cere-
monia egzorcyzmow jest nodgrywaniem Swigtych cudéw”, ,basniowym widowi-
skiem”, ,,Jeatrem Szatana™?0.

Sita tego wyznania ma, zdaniem Harsnetta, polozy¢ kres prakiykowaniu egzor-
cyzmoéw. Teatr nie wyraza powszechnych nastrojow w sposob obiektywny, cigzy na

35 Tamaze, s. 27-28.

36/ Tamze, s. 94-95.

37/ Tamze, s. 96.

38/ S. Harsnett Declaration. .., s. 69.
3% Tamze, s. 172.

40/ Tamgze, s. 2, 106.
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nim niezmywalne pietno faiszu, tandety i retorycznej manipulacji. Egzorcyzmy
w zreczny sposob skrywajg swoj teatralny charakter — co tak urzeka Leirisa -
i przez 1o nadaja wszystkim tym zlowieszczym cechom szatafiski wymiar. Widzo-
wie nie wiedza, Ze reagujg na kiepska, choé¢ majaca silny oddzwiek tragikomedie,
stagd ich 1zy i rado$é, a ich porywy ,litosci i wspobiczucia”! s3 hotdem nie dla trupy
uznanych aktoréw, lecz dla buntownikéw purytanskich albo jeszcze bardziej nie-
bezpiecznego Kosciola katolickiego. Takie teatralne kuszenie nie jest, zdaniem
Harsnetta, jedynie jezuicka strategia; stanowi ono istot¢ samego Kosciola: katoli-
cyzm to ,zabobonne widowisko™Z.

Stad podjeta przez Harsnetta proba, by udowodnié, ze Kosciét [katolicki] po-
winno si¢ utoZsamiac z teatrem, podobnie, jak utoZzsamiano z teatrem szaty litur-
giczne katolickich ksiezy — kapy, alby, humeraty i stuly, ktére byly chlubg Srednio-
wiecznego rzemiosta tkackiego i kitdre podczas Reformacji sprzedawano akto-
rom?3. Mozna przypuszczac, iz aktor grajacy role angielskiego biskupa w sztuce
historycznej nosit prawdziwe biskupie szaty liturgiczne. Mamy tutaj do czynienia
z czyms$ daleko wigcej niz oszczedno$¢: Wystarczy, Ze jedna koScielna szata zosta-
nie przeniesiona z zakrystii do garderoby, by mozna bylo uzna¢ ten fakt za symbol
bardziej zloZonych i nieuchwytnych transakcji instytucjonalnych, bedacych
przedmiotem mojej rozprawy. Uswiecony znak, kiéry byl ukazywany w kosciele
rzeszy mezczyzn i kobiet, tracit swoje znaczenie i nabieral wartosci obiegowej, gdy
zostawal odsprzedany jednej instytucji przez druga. Takie transakcje rzadko by-
wajg wymierne. Zazwyczaj nie sg rejestrowane w ksiegach i rzadko zostaja przy-
pieczetowane gotowka. Niemniej jednak stale maja miejsce, poniewaz to wiasnie
w takich procesach pertraktacji i transakcji, jakie zachodza miedzy réznymi insty-
tucjami, wyksztalcajg si¢ zréZnicowane systemy ekspresji, odr¢bne dyskursy kul-
turowe. Taki tworczy proces mozemy nazwac poeza kulturows, a sprzedaz szat
kaptanskich jest przyktadem ideologii narzuconej przez taka wlasnie poeze?4. Co

41/ Tamze, s. 74.

42/ Tamze, 5. 20. Argument ten odnosi ciekawy skutek, a mianowicie identyfikuje
wszystkie egzorcyzmy, nawet te odprawiane przez nonkonformistycznych kaznodziejow,
z Papiezem. Na temat atakéw na Kosciol katolicki jako teatr patrz J. Barish
The Antitheatrical Prejudice [Antyteatralne Uprzedzenie], Berkeley 1981, s. 66-131
i nast¢pne.

43/ [0d tumaczy: w 1534 kr6l Henryk VIII odrzucit autorytet papieza i doprowadzit
do uchwalenia przez parlament Aktu Supremacji, w ktérym oglosit si¢ glows Kosciota
anglikanskiego. Zarazem rozwiazal wszystkie zakony i skonfiskowat klasztorne majatki.]

44/10d ttumaczy: w oryginale autor uzy! archaicznego terminu poesis, z gr. =—ypt | W
znaczeniu nie tylko poezji, lecz procesu twérczego. Proces twérczy rozumiany jest tutaj
w najogélniejszym znaczeniu i dotyczy nie tylko wszystkich form twérczosci artystycznej
(np. sztuki pigkne, muzyka, dramat czy literatura), ale réwniez proceséw zachodzacych
w naturze. W jezyku polskim slowo poeza uzywane jest w terminologii przyrodniczej
i medycznej, wystgpuje jako rdzeni w stowach takich, jak erytropoeza, czyli wytwarzanie
krwinek czerwonych, czy biopoeza, powstanie zycia na ziemi. Poniewaz Greenblatt méwi
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si¢ dzieje, kiedy szaty liturgiczne trafiaja do teatru? USwigcony przedmiot na
nowo klasyfikuje si¢ i wycenia. Przenosi si¢ go z miejsca uswigconego do §wieckie-
go iuznaje za odpowiedni do pokazywania na scenie. Trupa teatralna chetnie placi
za ten przedmiot, nie dlatego, iZ przyczyni si¢ on do odegrania naturalistycznego
przedstawienia, ale ze wzgledu na to, Ze wcigz posiada pewna warto$¢ symbo-
liczng, cho¢by nawet nieznaczna. Kostiumy odgrywaly szczegdlnie wazna role na
pustej scenie elibie[aﬁskiei45. Zespoly byly sklonne zaplaci¢ za dobry kostium
wigcej niz za dobrg sztuke, a to z kolei odzwierciedlalo fetyszystyczng obsesj¢ tej
kultury na punkcie strojéw jako oznaki pozycjiirangi. Jezeli nabycie szat duchow-
nych stanowilo dla teatru znamienne kulturowe przejecie symboli wladzy, dlacze-
go wigc Kosciodl [anglikanski] chcial si¢ z tymi symbolami rozsta¢? Robil to, gdyz
sprzedaz katolickich ornatéw aktorom bylo symbolicznym atakiem na Kosciot ka-
tolicki: jaskrawym, zjadliwym przypomnieniem, Ze Kkatolicyzm, jak ujmuje to
Harsnett, to »papieski teatr™®,

To polaczenie przejecia symboli wiadzy i atakéw na Koscidl katolicki ma réw-
niez miejsce w przypadku, gdy opetanie i egzorcyzmy przeniesiemy z kontekstu
sakralnego w kontekst §wiecki. Zatem Deklaracja zadaje sobie trud utoZzsamienia
egzorcyzmow nie tylko z ,teatralno$cig” — kategoria, ktdéra dla Harsnetta ma zni-
kome znaczenie, lecz takze z rzeczywistym teatrem, kidry nie jest tutaj metafo-
rycznym pojeciem, lecz realna, funkcjonujacg instytucja. Jesli Harsnett potrafi za-
pedzi¢ egzorcyzmy do teatru, jesli potrafi pokazaé, ze okazale budowle, w ktérych
odprawiano te rytualy byly teatrami, ze uswiecone szaty byly, jak on je zwie
»WSZawg Swietg garderoba”‘”, Ze przerazajgce konwulsje byly symulowane, ze nie-
samowite znaki i cuda byly godnymi pogardy scenicznymi sztuczkami, ze diably
byly »zdegradowanymi, chiostanymi kijami” Grzechami ze Sredniowiecznego dra-
matu?®, i ze egzorcysci byli swedrownymi aktorami, ktérzy zawijaja od miasteczka
do miasteczka™? — wéwczas ceremonia ta i wszystko, co ona oznacza, utraci swoje
znaczenie. Harsnett, pozbawiajac w ten sposéb egzorcyzmy znaczenia, przepedzi

o procesie twdrczym zachodzacym w kulturze, a nie o twdrczosci literackiej, by uniknaé
dwuznaczno$ci uzyliSmy tu slowa poeza.]

45/ {0d tlumaczy: scena elzbietanska réznita si¢ znacznie od znanej nam obecnie. Teatry
wznoszono na planie o§miokata. Galerie dla widzow otaczaly sceng z trzech stron. Nie
bylo kurtyny ani dekoracji. Uzywano nielicznych rekwizytéw. Ogromnie wazne byly za
to pieczolowicie dobierane kostiumy aktordw, niekiedy bardzo wyszukane i drogie.
Artysci korzystali zazwyczaj z uzywanych ubran, ktére otrzymywali od swoich
teatralnych patrondw, chociaz czgsto sami réwniez kupowali potrzebne im do
okre$lonych przedstawien stroje — kostiumy.]

S. Harsnett, Discover.... A/

47/ Tamze, s. 78.

48/ Tamze, s. 114-115.

4%/ Tamze, s. 149.
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je z centrum na peryferie — w przypadku Londynu, dostownie na peryferie miasta,
gdzie coraz surowsze prawa miejskie juz wypedzity publiczne Ieatryso.

W tej symbolicznie napigtnowanej strefie zepsucia, zarazy i rozwigzlej rozryw-
ki Harsnett usituje umiejscowi¢ praktyke egzorcyzméw5 1 To, co kiedys odbywato
si¢ w uroczystej chwale w samym $rodku miasta, bylo teraz wystawiane obok in-
nych wulgarnych widowisk i sztuczek édwczesnej kultury. Istotnie, na poczuciu
zlego smaku, marginalnosci i pustki teatru - poczuciu, ze wszystko, czego doty-
kaja aktorzy, traci znaczenie — opiera si¢ nie tylko analiza egzorcyzméw, kiéra
przeprowadza Harsnett, ale takze dokonana przez niego analiza catego Kosciota
katolickiego. Opetanie przez demony stanowi szczegélnie atrakcyjny punkt wyjs-
ciowy tej analizy, nie tylko ze wzgledu na swa teatralna sil¢ wyrazu, lecz dlatego, ze
tealr ze swej natury wiaze si¢ z opetaniem. Harsnett nie musiat wiedzie¢, ze kult
Dionizosa, z ktérego wywodzi si¢ dramat, byl kultem opetania; pospolity i dobrze
mu znany teatr jego wlasnych czaséw opierat si¢ na pozornej przemianie aktora
w glos, czyny i twarz innej osoby.

Kierujac si¢ charakterystycznym dla siebie oportunizmem i samo$wiadomoscig
artystyczng, Szekspir manipulowal powiazaniem teatru ze sztuczkami i rzeko-
mym opetaniem juz w swojej pierwszej znanej nam sztuce — Komedii omylek (1590).
Antyfolusowi z Syrakuz, zagadnietemu przez kochanke jego bliZniaczego brata,

[Od ttumaczy: w latach siedemdziesiatych XVI wieku burmistrz Miasta Londynu
(dzisiejsze City of London) zakazal aktorom urzadzania przedstawien w obrebie
murdw miejskich. Zarzadzenie to dotyczylo nie tylko widowisk teatralnych,

ale wszystkich publicznych rozrywek przyciagajacych liczne ttumy widzéw.
Obawiano sie bowiem, iz rozrywki te mogg stac si¢ ogniskiem zamieszek,
rozruchOw oraz zarazy. Istotne bylo takze uniemozliwienie aktorom wygtaszania
na scenie niepochlebnych komentarzy na temat krélowej, ministréw i innych
znanych osobistosci. Wszystkie éwczesne londynskie teatry wzniesiono na
przedmiesciach, gdzie nie si¢gala jurysdykcja burmistrza. Tereny na péinoc

od City znajdujg si¢ w hrabstwie Middlesex, a Southwark, 6wczesna dzielnica
niemoralnych rozrywek i rozpusty potozona na potudniowym brzegu Tamizy,
gdzie zbudowano m.in. teatr Pod Kulg Ziemska, w hrabstwie Surrey. Ironig moze
wydac si¢ fakt, ze do 1550 roku tereny te byly wiasnoscig kosciola i stanowily dobra
biskupéw Winchesteru. Posiadali oni tam kilka gospod, na mocy przywileju
nadanemu im na poczatku XII wieku, a w rzeczywistosci bedacych domami
publicznymi. Zamknat je dopiero Henryk VIII, gdyz stanowily zbyt duze zagrozenie,
jako siedliska przestepczosci i miejsca spotkan buntownikéw.]

51/ Harsnett nie byt oczywiscie jedynym, ktéry zastosowat taka taktyke. Zobacz, na -

przykiad, John Gee: ,Poniewaz Jezuici sg Aktorami o takiej zrecznosci lub
zatrudniajg takowych, nie widz¢ powodu, dlaczego nie mieliby zatozy¢ dla siebie
trupy, ktora z pewnoscia za¢mi swa stawa teatry Pod Fortung, Pod Czerwonym Bykiem,
Pod Areng i Pod Kulg Ziemskq”. [Od tlumaczy: s3 to nazwy teatréw dziatajacych

w czasach Szekspira w Londynie.] (New Shreds of the Old Snare [Nowe strzepy starych
sidel], Londyn 1624. T¢ wzmianke wraz z inspirujacymi refleksjami na temat
znaczenia fizycznej marginalnosci publicznego teatru zawdzieczam

Stevenovi Mullaneyowi.
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wydaje sie, ze spotyka diabla: ,Precz stad, Szatanie! Nie ku$ mnie, zaklinam!”>2
(akt 4. scena 3). Zonie Antyfolusa z Efezu, Adrianie, przerazonej najwyrazniej sza-
lonym zachowaniem swojego meza, zdaje sig, iz opetal go diabet i obowiazek naka-
zuje jej wezwac egzorcyste: ,Znam si¢ na czarach, doktorze Szczypawo /Przywr6é
mu wolny od oblgdu rozum” (akt 4. scena 4). Szczypawa wiec rozpoczyna uroczy-
sty rytuat:

Zaklinam: ustap przed moca modlitwy,

Szatanie, ktérys ukryl sie w tym ciele,

Wréé do swojego krélestwa ciemnosci!

Na wszystkich $wietych w niebiesiech: precz stad! (akt 4. scena 4).

Jednak obrywa za to po uszach od rozwscieczonego meza: ,Cicho badz, starcze; nie
jestem wariatem”. Dla egzorcysty takie zaprzeczenia potwierdzajg jedynie obec-
nos¢ demona: ,,zty duch w nim jest silny” (akt 4. scena 4). Scena konczy si¢ wywle-
czeniem Antyfolusa, ktdrego trzeba ,zwigzac i trzymaé w ciemnicy”.

W Komedii omylek podejrzewa sie niestusznie, iz jeden z jej bohateréw zostat
opetany przez demona. Nie mamy tu do czynienia z oszustwem, ale z przykladem
tego, co jedno ze Zrédel szekspirowskich nazywa ,domniemaniem”, czyli préba
zrozumienia serii dziwacznych zdarzen dramatu bedacych wynikiem zwariowa-
nych zbiegéw okolicznosci wywolanych ku uciesze widzéw. Egzorcyzmy sa czyms
w rodzaju brzytwy, ktérej ludzie chwytaja sig, kiedy wydaje im sie¢, Ze Swiat zwario-
wal. W Wieczorze Trzech Kroli, napisanym jakies dziesigé lat pdzniej, poglad Szek-
spira na egzorcyzmy, cho¢ wciaz komiczny, stal si¢ znacznie bardziej ponury. Ope-
tanie nie jest teraz omylkowym ,,domniemaniem”, ale oszustwem, zio§liwym zar-
tem kosztem Malvolia. ,Moze jaka$ czarownica, nie daj Boze, rzucilta na niego zty
urok?” (akt 3. scena 4), intonuje poboznie Maria na widok lypiacego chelpliwie
oczyma dudka z podwigzkami na krzyz. Kiedy Malvolio tego nie styszy, Fabian
Smieje si¢: »Gdybym rzecz widzial w teatrze, pierwszy bym krzyczal, Ze to bujda
bez krzty prawdopodobienstwa” (akt 3. scena 4)53. Teatralno$¢ tej sceny poteguje
sie, gdy do akcji wkracza blazen Feste, poproszony o odprawienie pseudoegzorcy-
zmoéw. ,,Zebym 1o ja byt pierwszym $wietoszkiem w takim przebraniu!” (akt 4. sce-
na 2), zauwaza Feste moralizatorskim tonem, kiedy przebiera sie za ksigdza pro-
boszcza, ojca Topasa. Jesli u widzow pierwszej inscenizacji tej sztuki szyderstwo to
moglo budzi¢ jakie$ szczegdlne skojarzenia, wowczas bylyby to aluzje do Purytani-

52/ {0d ttumaczy: polskie fragmenty dziel Szekspira, jesli nie wskazano inaczej,
zaczerpnieto z przekiaddw Stanistawa Baranczaka. Kwestie cytowane w niniejszej pracy
pochodza z nastepujacych wydan: Komedia omylek / Stracone zachody milosci (Poznan
1994), Wiele halasu o nic / Wieczor Trzech Krdli (Poznan 1994), Wzystko dobre, co dobrze sig
koriczy (Krakow 2001), Sen nocy letnie j / Kupiec wenecki (Poznan 1992), Krdl Lear (Poznan
1991).]

53/Ta opinia moze by¢ potraktowana jako epigraf dla obu ksiazek Harsnetta
o egzorcyzmach: stanowi ona zalozenie, na ktérym opiera si¢ wigksza cz¢éc
retoryki Harsnetta.
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na Darrella, poniewaz jemu to wlasnie niediugo przedtem udowodniono oszustwo
w czasie egzorcyzmow, ktérym poddal Williama Sommersa z Nottingham. Scena
ta sugerowalaby, iz 6w obludny fanatyk [Malvolio] zostal pobity swa wiasna bro-
nig. »Dobry ojcze”, blaga Malvolio, »,nie bierz mnie za szalefica. Zamknig¢to mnie
w tej wstretnej ciemnicy. .Wstyd, brzydki Szatanie!” odpowiada Feste. ,,Okre-
§lam ci¢ tak umiarkowanym epitetem, bo nalez¢ do ludzi o fagodnym usposobie-
niu, ktorzy nawet diabla potraktuja uprzejmie” (akt 4. scena 2).

Juz przed rokiem 1600 Szekspir wyraznie dal do zrozumienia, Ze opgtanie i eg-
zorcyzmy to oszustwa. Kilka lat p6Zniej, w sztuce Wszystko dobre, co dobrze sig koni-
czy, uzyl terminu »egzorcysta” w znaczeniu »magik”. ,,Czy jakis egzorcysta zmacil
mi wzrok?” — wykrzykuje krél Francji, gdy Helena, ktorg uwazal za zmarla, zjawia
sie¢ przed nim: »Czy jawa jest, co widz¢?” (akt 5. scena 3)54. Kiedy w 1603 roku
Harsnett pop¢dzal batem egzorcyzmy w strong teatru, Szekspir stal juz u wejscia
do teatru Pod Kula Ziemska, aby je tam powitac.

Biorac pod uwagg, ze Harsnett czg¢sto wyrazal ,antyteatralne uprzedzenia”, po-
witanie egzorcyzmow przez Szekspira moze wydawac si¢ dziwne. Prawdg jest jed-
nak, ze nic w Deklaracji skandalicznych szalbierstw papistow nie Swiadczy o zdecydo-
wanej wrogos$ci Harsnetta do teatru jako zawodowej instytucji. To nie Harsnett,ale
Darrell przedstawial nieprzejednane zagrozenie dla teatru. Tam, gdzie polemista
anglikanski dostrzegal teatr w demonicznosci, polemista purytanski widziat de-
moniczno$¢ w samym teatrze: ,Diabel”, pisal Stephen Gosson, »jest sprawcza
przyczyng rozrywek”55. Dzieto Harsnetta atakuje pewng forme teatru, ktéra uda-
je, Ze nie jest rozrywka, lecz prawdziwa rzeczywistoScig. Zatem jego polemika
w istocie opiera si¢ na zalozeniu, Ze istnieje oficjalnie ustanowiony teatr komercyj-
ny, jawnie odgraniczony od wszystkich innych form i ceremonii zycia publicznego,
wiasnie dzigki przyznanemu mu przymiotowi niczym nieskr¢powanej fikcyjnosci.
Gdzie nie istnieja pretensje do prawdy, tam nie moze istnie¢ szalbierstwo. Argu-
ment 6w pozwala takiej uwrazliwionej na dylematy ontologiczne postaci, jakg byt
Sir Philip Sidney, broni¢ poezji—,, IJymczasem poeta, dalekim bedac od afirmowa-
nia czegokolwiek, nic nie kiamie”6.

W tym duchu Puck zartobliwie broni Snu nocy letniej:

54/ {Od tlumaczy: tlumaczenie wiasne, wierniejsze oryginalowi. W tym przypadku przekiad
Baraiczaka: ,Czy jakis czarownik zmacit mi wzrok? / Czy jawg jest, co widze?” nie
oddaje zawilosci oryginatu. Szekspir uzy! terminu ,,egzorcysta” (Is there no
exorcist/Beguiles the truer office of mine eyes, V.1ii.298-300).]

55/ 8. Gosson Plays Confuted in Five Actions [Sztuki , kidre pozbawiono sensu w pigciu akcjach],
(Londyn, ok. 1582), cyt. w EX. Chambers The Elizabethan Stage, [Scena elzbietariska],
Oxford 1923, s. 215.

56/ P. Sidney The Defence of Poesie [Obrona poezii] (1583), w Literary Criticism: Plato to Dryden
[Krytyka literacka: od Platona do Drydena), red. AH. Gilbert, Detroit 1962, s. 439. [Od
ttumaczy: cytat z przekladu polskiego Obrona poezji, przel. J. Swierzowicz, Lwow 1933,
s. 68.]
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Jesli nasze zwiewne cienie

Budza twe zniecierpliwienie,

Pomys$l, widzu, ze$ spal chwile,

Zes te zjawy $nit — i tyle (akt 5. scena 1).

Przyznajac si¢ w ten sposob do operowania iluzja, Szekspir otwiera teatr na po-
lemike Harsnetta. I rzeczywiscie, zapal, z jakim Harsnett zwalcza egzorcyzmy po-
zwolil mu niejako wniknaé do teatru wraz z tym oszustwem, ktore tak gorliwie $ci-
ga. Tak wigc w Krolu Learze Szekspira odnajdujemy nie tylko inscenizacje egzorcy-
zmow, ale takze echa polemiki Harsnetta:

Pigé diabléw naraz wlazio w biednego Tomka: Obidicut, ksiaze pozadliwosci; Hobbidi-
dence, ksiaz¢ niemoty; Mahu, ksiaz¢ kleptomanii; Modo, ksiaze morderczych popedéw;
i Flibbertigibbet, ksiaze daséw i grymaséw, kiéry odtad nawiedza pokojéwki i panny
stuzace-7 (akt 4. scena 1).

Ci sposrod widzow, kidrzy czytali rozprawe Harsnetta lub slyszeli o ostawionych
egzorcyzmach w hrabstwie Buckingham, rozpoznali w kwestiach Edgara oso-
bliwa, zartobliwg aluzje do pokojowek, Sary i Friswood Williams oraz do panny
stuzacej, Ann Smith, giéwnych aktorek w ,,Diabelskim Teatrze” o. Edmundsa.
Humor tego anachronizmu bliski jest wczesniejszej dykteryjce Blazna: ,,To pro-
roctwo wypowie kiedys czarodziej Merlin, bo ja zyje¢ jeszcze przed jego czasami”
(akt 3. scena 2). W obu kwestiach postaé, kidra je wypowiada zuchwale przyznaje
sie do wiasnej teatralnosci i wazy sie¢ celowo naruszac historyczny czas akcji, przy-
pominajac w ten sposob widowni o wyraznej dwoistosci tej sztuki: jej wspolczes-
nym i historycznym wymiarze.

Deklaracja skandalicznych szalbierstw ‘papistow jest dla Szekspira nie tylko
zrodlem wielu anachronizméw, ale réwniez modelem, na ktérym wzoruje on te-
atralne przebranie Edgara. Dramaturgodnajduje u Harsnetta nie autentycznosc de-
monologii (co zwykle jest powodem, ze autor siega do jakiego$ specjalistycznego
zrédia — na przykiad do podrecznika wojskowego lub prawniczego), lecz raczej
nieautentyczno$¢ roli teatralnej. Szekspir przypisuje zatem Edgarowi udokumen-
towane oszustwo 1acznie z imponujacym zbiorem tego, co Deklaracja nazywa ,,nie-
okrzesanymi, nieistotnymi imionami”3, ktére wymyslono, by brzmiaty egzotycz-

57/ Wersy te znalazly sie w wydaniu quarto, ale pominieto je w wydaniu folio. W kwestii
zawiklanej historii tekstu patrz M.J. Warren, Quarto and Folio ,,King Lear”, and the
interpretation of Albany and Edgar [Krol Lear w formatach quarto i folio oraz interpretacja
Ksigcia Szkocji 1 Edgaral, w Shakespeare: Pattern of Excelling Nature [Szekspir: Wzor
Niezrownanej Natury), red. D. Bevington i J.L. Halio, Newark, Delaware 1978, s. 95-107;
S. Urkowitz Shakespeare’s Revision of ,,King Lear” [Szekspirowska rewizja ,Krdla Leara™],
Princeton 1980; oraz G. Taylor, The war in ,,King Lear” [Wojna w ,,Krdlu Learze™)
(Shakespeare Survey, 33 (1980), s. 27-34). Przypuszczalnie, zanim ukazalo si¢ wydanie
folio, sens aluzji do Harsnetta zatari sig i wersy te pominieto.

58 S. Harsnett Declaration..., s. 46.
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nie, i kiore posiadaja ledwie wyczuwalng, lecz niedajacg sie usunac¢ aure nieauten-
tycznoSci.

W Arkadii Sidneya-9, z kiorej zostal zaczerpnigty watek Gloucestera, dobry syn,
unikngwszy $mierci z reki wprowadzonego w blad ojca, zostaje Zolnierzem w in-
nym kraju i wkrotce zdobywa uznanie. Szekspir ktadzie nacisk nie tylko na niebez-
pieczna w skutkach utrat¢ przez Edgara task ojcowskich, ale takze na odsunigcie
go na margines spoleczenstwa bez mozliwosci powrotu do elin6°. Staje si¢ on wy-
rzutkiem, opetanym biednym Tomkiem. ,,Moi sasiedzi”, pisze John Bunyan w la-
tach sze§édziesiatych XVII wieku, »byli zdumieni mym wielkim nawrdéceniem
z potwornej bluZnierczosci do czego$ w rodzaju moralnego zycia. I doprawdy mieli
czym, bowiem to moje nawrocenie bylo tak wielkie, jak dla Tomka z Bedlam prze-
istoczenie sie w zrOwnowazonego cztowieka”®!. Oczywiscie Edgar jedynie udaje
Tomka z Bedlam, zatem moze powrdci¢ do spoleczensiwa, kiedy tylko bedzie to
dla niego bezpieczne. Argument Harsnetta ma jednak na celu ukaza¢, ze udawane
opetanie jest jeszcze bardziej bagatelizowane i rozpaczliwe niz prawdziwe.

Rozpacz Edgara wiaze sie z napieciem spowodowanym tym, iZ trudno mu
»grac te role” (akt 4. scena 1), z napieciem, kidre juz odczut w obecnosci szalonego
i zdruzgotanego Leara, a kiore teraz, jak wskazuje powyzej zacytowany fragment,
odczuwa jeszcze silniej w obecnoSci swojego oslepionego i réwnie zdruzgotanego
ojca. Walczy z pragnieniem, by przestaé graé, czy, jak 1o ujmuje, z przekonaniem,
iz nie moze dtuzej udawac®Z. Catkowicie niejasne jest, czemu w tym momencie po
prostu nie wyjawi swego imienia Gloucesterowi. »A jednak musze”, to wszystko, co
moéwi o swym wciaz noszonym przebraniu, kiedy recytuje imiona diablow i wyru-
$Za ze SWym Zrozpaczonym ojcem na urwisko w Dover®3.

[Od ttumaczy: romans proza, zawierajacy takze wiersze i sielanki, dedykowany
Mary, hrabinie Pembroke, siostrze poety i opublikowany przez nia w 1598 roku.

W roku 1907 odnaleziono jego pierwsza wersje, ukonczong przed rokiem 1581,
rézniacg si¢ znacznie od ostatecznej. Niektorzy krytycy uwazaja, ze autorks tego
dziela jest siostra poety, lub przypisujg jej przynajmniej radykalne zmiany dokonane
w tekscie. Arkadia stala si¢ Zrodtem inspiracji dla wielu péZniejszych pisarzy,

m.in. Szekspira i Richardsona.]

60/ [Od ttumaczy: w oryginale uzyty jest ponownie termin center (patrz przypis 12).]

61/, Bunyan Grace Abounding to the Chief of Sinners [Obfita laska dla najwigkszych
grzesznikow], red. R. Sharrock, Oxford 1966, s. 15.

[Od ttumaczy: w oryginale jest: cannot daub it further (IV.1.51). Czasownik daub,
oznaczajacy »pokrywac warstwa farby lub gipsu, maza¢” mial w czasach Szekspira
réwniez znaczenie metaforyczne; znaczyl ,udawac”. (Oxford English Dictionary 2 na
CD-ROM, wersja 1.13, Oxford: Oxford University Press, 1994). Greenblatt przytacza
slowa Edgara jako przyklad ich dwczesnego zastosowania, w sensie ,,nadskakiwa¢ komus
pochlebstwami”. Baranczak przettumaczyl t¢ kwesti¢ jako ,Nie moge si¢ dluzej
zgrywac”.]

Pézniejsze wyjasnienie Edgara, ze obawial si¢, czy jego ojciec jest w stanic wytrzymac
wstrzas, jaki wywolaloby ich spotkanie, jest, jak wiele wyjasnien w Krdlu Learze, zbyt

63/
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Nastepny epizod — préba samobdjcza Gloucestera — pogliebia zawarta wtej sztu-
ce refleksje nad rzekomymi egzorcyzmami. , 10 jest decorum wiasciwe Komedii”,
pisze Harsnett, ,podawac nam puste nazwy rzeczy i méwi¢ nam o ukrytych w ich
wnetrzu dziwnych Potworach, tam, gdzie ich nie ma”%*. Zatem réwniez 6w ,Cudo-
tworca”, Ojciec Edmunds, i jego koledzy egzorcysci manipuluja swoimi latwo-
wiernymi kpami:

Ksigza zaiste czgsto, relacjonujac przesiuchania swoich pacjentéw, opowiadajg o prze-
razajacych postaciach, podobienstwach i ksztaltach, ktérych diably uzywaja, by wydostaé
si¢ zopgtanych cial [...], a mowia o tym z tak powaznym obliczem, uzywajac tak patetycz-
nych terminow i tak dostosowujac gestykulacjg, ze pozostawia to bardzo gigboki slad w pa-
mieci i wyobrazni ich aktoréw.6-

Dilatego 1ez, dzieki sile teatralnej sugestii, zaniepokojonym osobom podda-
nym egzorcyzmom, na ktérych ksi¢za wyprébowywali swoje zaklecia, wydawalo
sig, ze oni rowniez widzieli jak szatan, przybrawszy groteskowg postac, opuszcza
ich cialo. Ksieza zas kierowali wzrok ku niebu dziekujac Blogosiawionej Dziewi-
cy. W podobny sposéb Edgar przekonuje Gloucestera, Ze stoi on na szczycie urwi-
ska; nastepnie, kiedy jego naiwny ojciec prébuje rzucic sie przed siebie, Edgar
zmienia role i udaje, ze jest przechodniem, kiéry widzial jak szatan opuszcza
cialo starca:

Staiem tu w dole 1 zdawalo mi sig,

Ze oczy ma jak dwa ksiezyce w peini,

Do tego tysiac noséw i dwa rogi

Pokarbowane niby tafla morza

Zryta przez bryze. Musial to by¢ diabel.

Miale$, staruszku, szczescie. Ocalenie

Zawdzig¢czasz jasnym bogom, ktérzy czasem

Zaszczycg ludzki swiat nadludzkim cudem (akt 4. scena 6).

Edgar stara sie wywola¢ u Gloucestera uczucie tak intensywnego zdziwienia
i przerazenia, kiére byloby w stanie rozwiac jego mysli samobojcze i przywrocic¢
mu wiare w laskawos¢ bogow. ,Twoje zycie jest cudem”, méwi swojemu ojcu®. Dia

skape i uczynione zbyt pézno. Na temat tego charakterystycznego opdznienia jako
elementu przyczyniajacego si¢ do wielkosci tej sztuki zobacz St. Booth, ,,King Lear”,
»Macbeth”, Indefinition, and Tragedy [,,Krol Lear”, ,,Macbeth”, nieokreslonosc i tragedia], New
Haven 1983.

S. Harsnett Declaration..., s. 142.
65" Tamze, s. 142-143.

66 Wiecej o »sfalszowanych cudach” majacych wzbudzié¢ zdziwienie patrz Harsnett
Discovery [Odkryciel, Epistle to the reader [Epistola do czytelnikal.
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Szekspira, tak jak i dla Harsnetta, to preparowanie cudu jest rezultatem typowo
komedianckich manipulacji. Scena w Dover jest odartg ze ztudzen analizg zarow-
no religijnej, jak i teatralnej utudy. Edgar, uzywajac iluzji, przekonuje Glouceste-
ra, Ze stoi on nad urwiskiem, a nie na plaskiej scenie i w ten sposéb manipuluje
nim, a wiec ma na niego taki wplyw, jakiteatr na swoja widownig. Przekonuje ojca,
aby nie ufat swoim zmystom — ,,Grunt wydaje si¢ réwny” — i zaakceptowat cos, co
jest oczywistg fikcja: ,Straszna stromizna”. Jednakze widownia teatralna nigdy
catkowicie nie akceptuje takiej fikcji. Bawimy si¢ tymi wierutnymi klamstwami,
akceptujemy 1o, co zmyslone, bo sprawia nam to przyjemnosc. Jednak nie akcep-
tujemy tej fikcji w taki sam sposéb, w jaki akceptujemy codzienng rzeczywistos¢.
Wida¢é to — w zaleznosci od sposobu inscenizacji — gdy nie wierzymy w 1o, iz Glo-
ucester stoi na urwisku goérujacym nad plazg w Dover, lub gdy zdajemy sobie spra-
we, Ze 10, co uwazaliSmy (w konwencji teatralnej reprezentacji) za urwisko, jest
w rzeczywistosci piaskim gruntem.

Tak wiec w trakcie rozwazan nad Szekspirowskim ujeciem podobienistwa te-
atru i egzorcyzmoéw powracamy do dyskusji na temat tej réznicy w odbiorze, k16-
ra umozliwila pojawienie si¢ w Krdlu Learze swobodnych zapozyczen z Harsnet-
ta. Teatr wywoluje w nas raczej poczucie wspéluczestnictwa anizeli wiarg. Opeta-
nie przez diabla jest z calg odpowiedzialno$cig przedstawione jako teatralna
sztuczka uzywana po 10, aby omami¢ nic nie podejrzewajacych widzéw. Potwory
takie, jak czarty o tysigcach noséw sg iluzja, za pomocg kiérej najprosciej zwiesé
starych, §lepych i zrozpaczonych. Zto pochodzi nie z tajemniczego, obcego $wia-
ta demondw, ale z tego §wiata — §wiata dworskich i rodzinnych intryg. W Krolu
Learze nie ma duchdw, kidre pojawiaja sie W Ryszardzie I11, Juliuszu Cezarze czy
Hamlecie; nie ma tam tez wiedZzm, kidre ukazujg sie w Makbecie, ani tajemniczej
muzyki towarzyszacej odejSciu demonoéw, kidra pobrzmiewa w Antoniuszu i Kle-
opatrze.

Krdl Lear jest pelen rytuaiéw i wierzen, ktore stracily moc i zostaly pozbawione
jakiegokolwiek sensu. Poganskie bostwa, co rusz wzywane na pomoc przez bohate-
réw, milcza®”. Tylko ludzkie glosy odpowiadaja na ludzkie pytania, tylko ludzkie
pragnienia poruszajg serca, tylko ludzkie cierpienie i nieprawo$é¢ wywotuje zdzi-
wienie i przerazenie. Pomimo tych wszystkich modiéw zanoszonych do béstw
w Krolu Learze jest calkowicie jasne, Ze zadne diably nie istnieja.

Edgar nie jest bardziej opetany niz najzdrowszy z nas i sami widzimy, Ze nie
bylo zadnego demona u boku Gloucestera. Szalenstwo Leara réwniez nie ma nad-
przyrodzonego Zrdodla. Tak jak u Harsnetta, wynika ono z hysterica passio — efektu
dzialania zywioléw i ogromnej udreki. Lekarstwo za$ pochodzi nie z reki egzorcy-
sty, lecz lekarza, kiéry nie zaleca rytuaiéw religijnych (jak w katolicyzmie) ani po-
stu i modlitwy (jak w purytanizmie), ale spokojny sen:

67/ Stowa, znaki, gesty, ktére rzekomo maja jakis zwigzek ze $wiatem nadprzyrodzonym,
z absolutnym dobrem lub absolutnym zlem, s przedstawione jako puste iluzje, ktérymi
manipuluja sprytni ludzie, a ktére akceptujg fatwowierni.
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Naszej natury czulym piel¢gniarzem

Jest wypoczynek, ktdrego mu braknie.
Trzeba do tego uspokajajacych

Zi61, ktérych wiadza przyniesie mu ulge

1 przymknie oczy udrek (akt 6. scena 4).68

Krol Lear wydaje sig¢ wigc w ogélnym zarysie potwierdzac tezy Harsnetta, a tak-
ze sygnalizowac glebsze, niewyrazone zmiany instytucjonalne. Kosciét oficjalny,
Kosciol anglikanski, demontuje pot¢zny mechanizm niechcianej i niebezpiecznej,
gdyz zagrazajacej jego pozycji, charyzmy i przekazuje go aktorom. W zamian akto-
rzy potwierdzajg zarzuty, Ze mechanizm ten jest teatralny, a wiec iluzoryczny.
Konstrukcija publicznego teatru elzbietanskiego i jakobinskiego rowniez potwier-
dza te zarzuty. Dramat Szekspirowski, w przeciwienstwie do dramatu $rednio-
wiecznego, ktory byl bardziej zintegrowany ze spotecznoscia, wystawiano w dok-
tadnie wytyczonych miejscach®®. Krdl Lear w dwojnasob potwierdza wiec tezy Har-
snetta. W dramacie opetanie Edgara przedstawione jest jako fikcja, z kolei sam
dramat jest ograniczony instytucjonalnymi znakami fikcyjnosci: drewniane $cia-
ny przestrzeni teatralnej, oplata za wstep, znani aktorzy, aplauz, tance, ktére na-
stgpowaly po przedstawieniu.

Potwierdzenie przez teatr oficjalnego stanowiska nie jest ani powierzchowne,
ani watpliwe. Mimo tego, chcialbym tutaj zasugerowac, ze argumenty Harsnetia,
w momencie wkroczenia na szekspirowska scene, zmieniajg swéj sens. Zmiane te
mozna ujac¢ wszerszym kontekscie: im blizej Szekspir wydaje si¢ by¢ zZrédla, z kté-
rego korzysta, im wierniej prébuje odiworzy¢ je na scenie, tym bardziej je przeina-
cza. Przedyskutujmy dla przykladu jedno z Szekspirowskich zapozyczen od Har-
snetta. Mam tu na mysli rzadko spotykany przymiotnik ,sprochnialy” [corky], czy-
li suchy, uwiedly, bez zycia. Stowo to pojawia si¢ w Deklaracji w trakcie ironicznego
wyjasnienia dlaczego, odwrotnie niz stwierdza to reguta kanoniczna zezwalajgca
poddawaé egzorcyzmom tylko stare kobiety, 0. Edmunds i jego pomocnicy wyka-
Zuja szczegolna stabos¢ do miodych kobiet, kiore przywiazuja do krzesel i poddaja
egzorcyzmom. Harsnett zauwaza — pomijajac jego wyraZzniejsze insynuacje seksu-
alne — ze do odegrania teatralnej roli opg¢tanego potrzeba —

pewnych dziatan, ruchdw, grymaséw, konwulsji, fikania koziéw oraz gwattownych atakow
furii mozliwych do zagrania tylko dzieki elastycznosci sciegien. Zywie obawe, iz trzeba by
nie lada sprytu ze strony wszystkich egzorcystow $wiata, aby nauczy¢ jedna stara, sproch-
niala babe wi¢ sie w konwulsjach, skakaé, wierzgaé lub fikaé koziotki.”0

68/ To jest w rzeczywistoéci recepta Jordena na takie cierpienia, jakich doswiadcza Krél
Lear. [Od ttumaczy: patrz przypis 32).

[Od ttumaczy: w sredniowieczu nie istniata formalna scena odgradzajaca aktoréw od
widowni. W statym teatrze elzbietanskim relacje mi¢dzy aktorami a widzami stracity
bezposredni charakter.]

70/'S. Harsnett, Declaration..., s. 23.
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Szekspir zwrdcit uwage na stowo ,,sprochnialy” i uzyt go w odniesieniu do stare-
go Gloucestera. Jednak to, co byto ozdobnikiem w typowym dla Harsnetta cierp-
kim, przeSmiewczym stylu, u Szekspira stalo si¢ elementem przydajacym grozy
jednej z trudnych do zniesienia scen — sceny tortur, kitéra rozpoczyna si¢, gdy
ksiaze Kornwalii rozkazuje studze wyprowadzi¢ pojmanego Gloucestera i dodaje
»ZWigZcie mu mocno te sprochniale szczapy” (akt 3. scena 7). W stowie tym wciaz
pobrzmiewa nuta szyderczego humoru, ale tutaj jest to humor oprawcy.

Ten przykiad przewartosciowania jednego zapozyczonego stowa ukazuje nam,
w jaki sposob argumenty Harsnetta funkcjonuja w Krolu Learze: s one wiernie po-
wtdrzone, ale w zadziwiajaco niespdjnej formie. Sceptycyzm przemawia przez
Ksigcia Kornwalii, Goneryle, a przede wszystkim przez Edmunda, ktérego »natu-
ralizm” jawi si¢ jako bron miodszego, nie§lubnego syna zdecydowanego zajac
miejsce swojego starszego brata z prawego loza i w koncu zniszczy¢ ojca. By
unikna¢ koszmarnych przesladowan, Edgarowi — prawowitemu synowi — nie pozo-
staje nic innego, jak udawanie opetania i egzorcyzmy. Odgrywa on zatem role bied-
nego Tomka nie z nikczemnej checi oszukania kogokolwiek, ale z godnej pochwaty
checi przezycia. Czarty o egzotycznych imionach (Modu, Mabu)’1, ktére go ope-
taly oraz cala reszta to bujda, doktadnie tak, jak stwierdzit Harsnett. Jednak misty-
fikacja 1a jest zaledwie lekkim grzechem, a nawet to okreslenie »grzech lekki” jest
tutaj zbyt mocne — s3 to spryine zabiegi, ktoére pozwalaja przezy¢ przyzwoitemu,
lecz niestusznie przesladowanemu czlowiekowi. Podobnie nie ma zadnego grote-
skowego potwora stojacego na szczycie urwiska obok Gloucestera. Nie ma nawet
zadnego urwiska. Jest tylko Edgar, ktéry, sam $cigany jak zwierze, rozpaczliwie
probuje powstrzymacé swojego ojca od popelnienia samobdjstwa.

To wszystko w osobliwy i niepokojacy sposob przywodzi na mysl sytuacje jezu-
itéw w Anglii - jesli spojrzymy na nia z mniej oficjalnej perspektywy. Podobie-
nstwo to niekoniecznie przeistacza si¢ w alegori¢ przedstawiajaca katolicyzm jako
przesladowanego starszego, prawowitego brata zmuszonego do obrony, za pomocg
iluzji teatralnej, przed swym nieufnym bratem bekartem - protestantyzmem. Jed-
nakze takie radykalne podwazenie ortodoksyjnego stanowiska jest mozliwe i tonie
tylko z chtodnej perspektywy naszych czaséw. W 1610 roku, w hrabstwie York,
pewna wedrowna trupa aktorska wlaczyta do swojego repertuaru Krola Leara i Pe-
rvklesa obok Sztuki o sw. Krzysztofie, kidrej przedstawienie zwrdcito uwage Rady
Krolewskiej (Star Chamber)’?. Sztuki te byly wystawiane w posiadlosci matze-
nstwa dysydentéw, sir Johna i lady Julyan Yorke. Sgsiad gospodarzy, purytanin sir
Posthumus Hoby, zadenuncjowat aktoréw oraz ich przywddce i rezysera, sir Ri-
charda Cholomeya, poniewaz nie brali udzialu w nabozenstwach anglikar'lskich73.
Trudno jest si¢ powstrzyma¢ od konkluzji, ze kto§ w hrabstwie York epoki Stuar-

717 [0d ttumaczy: parafraza imion czartéw: Modo i Mahu (akt 4. scena 1).]
72/[0d ttumaczy: Star Chamber czyli Rada Krélewska petnita funkcje jurysdykeyjna.

Cenzurowala réwniez sztuki 1 mogta zakaza¢ ich wystawiania.]

73/ Patrz Murphy Darkness and Devils..., s. 93-118. [Od tlumaczy: patrz przypis 2.]
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16w, najwyrazniej uwazat, ze Krdl Lear, pomimo iz zawiera sceny udawanego ope-
tania, nie tylko nie ma wrogiego stosunku do katolikéw, lecz wrecz im wspétczu-
je74.Ta odrobina wspodlczucia, jak nam sie wydaje, wystarczy, aby podwazy¢ za-
mierzony efekt Deklaracji Harsnetta — mocniejsze podporzadkowanie oficjalnie
wyznawanemu, a wigc anglikanskiemu, systemowi wartosci. Chociaz Szekspir
przedstawia op¢lanie przez demony jako teatralny wybieg, nie sprawia przez to wi-
dzom widocznej i zrozumiaiej satysfakcji wynikajacej z tego, iZ nie pozwolili sie
nabrad, lecz doprowadza ich do jeszcze wiekszej niepewnosci, utraty oparcia w ob-
liczu zta.

»Niech zatem chirurdzy otworza cialo Regany” — ryczy Lear, ,Niech zbadaja
czym jej serce obrosio. Czy jakas naturalna przyczyna wytwarza tak zatwardziate
serca?” (akt 3. scena 6). Wiemy, ze nie ma zadnej nadnaturalnej przyczyny. Stowa,
kioérymi w tej sztuce przemawia zlo: ,Naturo, jestes moim b(’)stwem”75; »Po co choé¢
jeden?”’®; ,Zwiazcie mu mocno te spréchniate szczapy” — nie padaja z ust oséb
op¢tanych. Czy fakt, Ze 1o wiemy stanowi jakas pocieche? Czy przynosi nam ulge
$wiadomos¢, ze Zto w bohaterach nie pochodzi od jakiej$s demonicznej sity, ale zo-
staio uwolnione ze struktur rodziny i panstwa przez samego Leara?

Udawane ope¢tanie Edgara, jak na ironig, ma charakter kazania. Szatan zmusza
go dowymierzenia sobie samemu kary (co przybiera forme groteskowego masochi-
zmu nedzarza), ale nie do zio$liwosci wobec innych osob. Przeciwnie — 1ak, jak
opetani z pogardliwej relacji Harsnetta, ktérzy chwalg msz¢ i Koscidt katolicki,
biedny Tomek udziela wszystkim lekcji moralnej: ,Strzez si¢ ztego ducha; stuchaj
rodzicdw; dotrzymuyj stowa; nie klnij; z cudza zona nie figluj; prostego serca w py-
che nie przystrajaj. Zimno Tomkowi” (akt 3. scena 4). Czy cokolwiek zmienia fakt,
ze wyglaszajac 1o krotkie kazanie Edgar jedynie gra swa role? Wszystkie proby po-
dejmowane przez bohater6w i majace na celu wyjasnienie sensu cierpienia po-
przez odwolanie si¢ do sit nadprzyrodzonych sa daremne. Tak dzieje si¢ w przy-
padku Gloucestera, kiérego wiara, ze do wszelkiego cierpienia ludzi przyczynily
sie »te niedawne za¢mienia stofica i ksiezyca” (akt 1. scena 2) zostaje bezwzglednie
zniszczona przez nikczemnego Edmunda’’. Niekonczace si¢ prosby zanoszone do
béstw przez Kréla Leara:

74/ [Od tiumaczy: sceny opetania byly utozsamiane z potepianymi egzorcyzmami. Dlatego
sam fakt, ze takie sceny znajdowaly sie w sztuce mogl sugerowad, iz jest ona krytycznie
nastawiona do Kosciola katolickiego.]

75/ [0d ttumaczy: jest to poczatek monologu Edmunda, w ktérym planuje intryge, by jego
brat i spadkobierca tytutu i majgtku stracit laski ojca (akt 1. scena 2).]

76/ [Od ttumaczy: sa to siowa Regany, ktora ki6ci sie z ojcem o liczbe rycerzy w jego orszaku
(akt 2. scena 4).]

77/ [Od ttumaczy: chodzi tutaj o nastepujacg kwestie wypowiedziana przez Edmunda:
»Cudowna jest glupota tego $wiata! Kiedy nasz los niedomaga ~ czgsto zresztg skutkiem
naszych wlasnych naduzy¢ — winimy za niepowodzenia slofice, ksigzyc i gwiazdy”

(akt 1. scena 2).]
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O bogowie!

Jesli sprzyjacie starcom, jedli wasze

Laskawe rzady cenia postuszefistwo

Jesli sami starzy — moja sprawa

Niech bedzie wasza Zeslijcie mi znak
Poparcia, wezcie moja strong ( akt 2. scena 4).

- pozostaja bez odpowiedzi. Kilku postaciom dramatu wydaje sig, ze burza ma nad-
przyrodzony charakter. Tak mysli przede wszystikim Lear, kiéry rozpaczliwie probuje
nada¢ jej jakie$ znaczenie (symbol niewdziecznosci jego corek, kara za wyrzadzone
zlo, znak dany od bogoéw zapowiadajacy sad ostateczny), ale gromy nie chcg przemo-
wié. Kiedy Ksiaze Szkocji nazywa Goneryle ,,szatanem” i ,,ztym duchem” (akt 4. sce-
na 2) wiadomo, Ze nie traktuje jej jako istoty nadprzyrodzonej. W sztuce tej nie moz-
na dostrzec ingerencji mieszkancéw piekiel w sprawy ludzi. Podobnie wiemy, ze
modlitwa Ksigcia Szkocji, by na ziemig przybyli ,widzialni wystannicy niebios”, ki6-
rzy »pohamuja te niegodziwosci” (akt 4. scena 2) nie zostanie wystuchana. W Krdlu
Learze 1ak samo, jak wedtug Harsnetta w Kosciele katolickim, ,,] Bog, i Aniot i diabet
milcza”’8. Dla Harsnetta ta cisza oznacza uwolnienie si¢ od ktamstw. Nauczylismy
si¢ bowiem, jak stwierdza ostatnie zdanie rozprawy, ,nienawidzi¢ tych godnych po-
gardy szalbierstw i powrdcilismy do prawdy””. U Szekspira zas milczenie to dopro-
wadza w ostatnich scenach sztuki do bélu, kiéry nigdy nie znajdzie ukojenia:

Dajcie mi lusterko.
Jesli jej oddech $lad na szkle zostawi,
Jest jeszcze zywa (akt 5. scena 3).

Wersy te wzbudzaja nadziej¢, kiéra nieustannie zwodzi widownie. Nadzieje, Ze
Kordelia nie umrze, zZe sztuka w odpowiedni sposéb usprawiedliwi okrutne cier-
pienia Leara, Ze jesteSmy w polowie sztuki, kiéra Wiosi nazywaja tragedia di fin lie-
to, w kiérej nikczemnicy zostang surowo ukarani, a prawi bohaterowie w cudowny
sposob ocaleni®®. W rzeczywistosci Szekspir odwoluje sie do konwenciji tego ga-
tunku tylko po to, by z calym okruciefistwem siwierdzi¢, ze Kordelia jest ,martwa
jak ziemia” (akt 5, scena 3).

Kiedy Lear po raz pierwszy prébuje dostrzec u Kordelii oznaki zycia, Kent za-
pytuje »Czy to obiecywany koniec $wiata?” Edgar odpowiada pytaniem na pytanie:
»Lub obraz owej przerazliwej chwili?”81, a Ksiaze Szkocji dodaje ,Niech swiat sie

78/ S. Harsnett Declaration..., s. 169.
79/ Tamze, s. 171.

80/ Nie dajac wiary naszym zmyslom a dajac si¢ zwiesé iluzji, oddajemy hold teatrowi. Tekst
Harsnetta zostal tak wykorzystany, aby ten fakt uwypuklié.

[Od ttumaczy: w oryginale kwestie te brzmisa: s this the promised end? i Or image of that
horror? Tlumaczenie Baraficzaka ,,Czy to koniec §wiata?” i ,,L.ub jego wstepny szkic
réwnie straszliwy?” niedokladnie oddaje sens oryginatu.}
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wali, niech wszystko si¢ skonczy” (akt 5. scena 3). Samo w sobie pytanie Kenta ma
zadziwiajgco literackie znaczenie; mozna je potraktowaé jako komentarz do zako-
nczenia sztuki. Kent albo dziwi sig, albo po$rednio sprzeciwia takiemu obrotowi
spraw. Stowa Edgara oznaczajg, ze i dla niego 6w ,koniec” jest koficem $wiata,
Sadem Ostatecznym tutaj odebranym nie jako ,obietnica” — kara dla grzesznych
a nagroda dla cnotliwych, ale jedynie jako co$ straszliwego napawajgcego groza.
Podobnie do Kenta i Edgar nie jest pewien tego, co widzi, a jego pytanie sugeruje,
ze jest Swiadkiem nie kofica $wiata, ale jego prawdopodobnego ,,obrazu”. Z kolei
Ksigze Szkocji swoim enigmatycznym »Niech §wiat si¢ wali, niech wszystko sie
koficzy” pozbawia znaczenia nawet 6w obraz. Srodki teatralne, kiére moglyby z tej
chwili uczynié »falszywy cud” zostaly zaniechane. Nie bedzie zadnego szalbier-
stwa, zadnego komedianckiego ujawnienia si¢ sit nadprzyrodzonych. W kolejnych
wersach Lear powtornie chwyta si¢ ztudnej nadziei:

To piérko drgnelo; a wige ona zyje!
Jesli to prawda, ten cud mi odkupi
Wszystkie cierpienia (akt 5. scena 3).

Wezesniej anonimowy szlachcic, gleboko poruszony widokiem oszalatego krdla,
Zauwaza:

Masz jedng cdrke, ktdra swiat oczyszcza

Z klatwy, §ciagnigtej przez zbrodnie dwu innych (akt 4. scena 6).

Teraz ta wizja uniwersalnego odkupienia dzieki Kordelii na chwile powraca
w stowach Leara, a jej wymowe poteguje fakt, ze krél wszystko od tego uzaleznil.
Co oznaczatoby ,,odkupic¢” cierpienia Leara? Wydrzec je z chaosu i nadac im sens,
ktérego teraz nie majg? Obdarzy¢ kréla podarunkiem tak wielkim, Zze zrekompen-
sowalby cale cierpienie, ktérego doswiadczy! w ciagu swego calego dlugiego zycia?
Zinterpretowaé jego bdl jako ceng, kiora trzeba zapiaci¢ za wieczne szczescie?
W teatrze taka interpretacja zostalaby odzwierciedlona poprzez widowiskowy
zwrot akcji — zaskakujacg demaskacje, nagla odmiane losu, zmartwychwstanie,
a to dramatyczne odkupienie, bez wzgledu na to, jak mocno poddane wplywom
$wieckim, niewgtpliwie przypominaloby final tak bogobojnie przez chrzescijan od
wiekdw oczekiwany. W rzeczywistosci taki final byl stale odgrywany w $rednio-
wiecznych misteriach wielkanocnych, kiére dawaly widzom naoczny dowdd na to,
ze Chrystus zmartwychwstal®. Chociaz sztuka Szekspira rozgrywa si¢ w czasach
przed narodzeniem Chrystusa, Lear blaga o taki wilasnie dowéd ,,To pidrko
drgnelo; a wiec ona zyje!” — mogloby si¢ wydawaé, ze slowa te wyraZnie nawigzujg
do tamtej teatralnej i religijnej tradycji. Ale dzieje si¢ tak jedynie po to, bySmy so-
bie uswiadomili, za C.L. Barberem, ze stowa te maja wymiar ,post-chrzescijan-

82/ 0.B. Hardison Ir., Christian Rite and Christian Drama in the Middle Ages; Essays in the
Origin and Early History of Modern Drama [Rytuat I dramat chrzescijariski w sredniowieczu:
Eseje o poczqtkach i wczesnej historii wspoitczesnego dramatu], Baltimore 1965, gléwnie
s. 220-252.
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ski”®. Jesli to prawda - cierpienia Leara nie zostaja odkupione, nic nie moze prze-
mieni¢ ich w rados¢. Mimo wszystko beznadziejna wiara w takie odkupienie trwa
nadal, cho¢ pozbawiona instytucjonalnego i dokirynalnego znaczenia, pusta
i prézna, niemozliwa nawet do przedstawienia w teatrze lecz, jak marzenie o eg-
zorcyzmach, niezniszczalna.

Zakonczenie Krola Leara uzmystawia nam, Ze marzenie o odkupieniu jest nie-
realne, rownoczesnie jednak ta sama sztuka wzmaga nasze pragnienie odkupienia.
Oznacza to, Ze Szekspir nie ogranicza si¢ jedynie do wykorzystywania istniejacego
dziedzictwa kulturowego. Jest raczej tak, ze w chwili gdy instytucje Swieckie i reli-
gijne odstepuja (kazda z innych powodow) od tych rytuatéw, ktére same kiedys wy-
ksztatcity, wkracza w to miejsce teatr Szekspirowski i owe rytuaty przejmuje. Na
scenie rytuat jest rzeczywiscie przedstawiony tak, jak to powyzej przedyskutowa-
liSmy, ale Szekspir potrzebe egzorcyzmow zintensyfikowal jako przezycie teatral-
ne, a w jego sztuce pozbawienie tych praktyk wymiaru mistycznego stuzy innemu
celowi, niz w rozprawie Harsnetta.

Polemika Harsnetta jest skierowana przeciwko ktamliwym przedstawicie-
lom Ko§ciola katolickiego, a udziela poparcia prawdziwemu, usankcjonowanemu
Kosciotowi anglikanskiemu. Pisze on jako przedstawiciel owego prawdziwego
Kosciota, a zezwolenie organow swieckich na wydrukowanie wyznan, ktére sa
dotaczone do niniejszego tekstu, tylko potwierdza jego przynaleznos¢ do tego Kos-
ciota. Potaczony religijno-§wiecki aparat pracuje nad wykryciem wszelkich szal-
bierstw i ujawnieniem tej ukrytej rzeczywistosci, kiora, jak twierdzi Harsnett, jest
teatrem. Sztuka Szekspira powtarza owo odkrycie jak nalezy: kiedy Lear mysli, ze
znalazt wbiednym Tomku »rzecz sama w sobie”, ,czlowieka niezepsutego”, w isto-
cie odnalazi cztowieka grajacego role teatralng. Jesli jednak jedyna réznica miedzy
prawdziwg i falszywa religig jest fakt, iz falszywa religia jest naznaczona obecnos-
cig teatru, to co si¢ stanie, kiedy ta réznica zostanie przedstawiona w teatrze?

W konsekwenciji, to oficjalne stanowisko zostaje pozbawione swojego znacze-
nia, chociaz jest nadal lojalnie deklarowane jako obowigzujace. To ,pozbawie-
nie” wykazuje oczywiste podobiensiwo do brechtowskiego »efektu wyobcowania”,
a nawet jeszcze wieksze do idei ,wewnetrznego zdystansowania” stworzonej przez
Althusera i Machereya. Moim zdaniem terminologie, ktéra pozwolitaby na naj-
petniejszy opis tej wyczuwalnej réznicy miedzy dzietami Szekspira a ideologia
religijng w nich wykorzystana, mozna odnalez¢é w systemie teologicznym, kidre-
go zwolennikiem byl Harsnett. Hooker pyta: jaki jest status Prawa po przyjsciu
Chrystusa? Jest oczywiste, Ze Zbawiciel doprowadzit do »zniesienia Prawa Mojze-
szowego”. Jednak czy fakt, ze Prawo zostalo odwotane, oznacza, iz ,uzywanie
takich stéw, jak Ottarz, Kaptan, czy Ofiara bylo zakazane”? Otdz nie, odpowiada
Hooker. Nawet po zniesieniu Prawa

Barber The family in Shakespeare’s development: tragedy and sacredness [Rodzina
w wieciu Szekspira: tragedia i sacrum), w: Representing Shakespeare: New Psychoanalytic
Essays [Przedstawiajgc Szekspira: Nowa Psychoanaliza), red. M.M. Schwartz i C. Kahn,
Baltimore 1980, s. 196.
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uzywane uprzednio nazwy wciaz istnieja, a jedyna roznica polega na tym, ze przedtem
mialy one znaczenie dostowne, natomiast obecnie uzywa si¢ ich w sensie metaforycznym;
wywoluja one wnas tak wiele wspomnien, Ze zaprawde wciaz maja dla nas to samo znacze-
nie, jakie miaty, gdy rozumiano je doslownie.3*

Zaroéwno same egzorcyzmy, jak i ataki, jakie kieruje na nie Harsnett, ulegaja
procesowi utraty znaczenia i przeksztaiconego powtérzenia w Krolu Learze. Pier-
wotnie uzywane byly one w sensie doslownym, natomiast teraz w metaforycznym.
Wywolujg w nas tak wiele wspomnien, ze zaprawde, poprzez drastyczny odwrdt od
spraw $wietych ku §wieckim, jaki ma miejsce w teatrze, wcigz majg dla nas to samo
znaczenie, jakie miaty, gdy rozumiano je dostownie.

Opetanie Edgara jest przedstawieniem teatralnym, przebiegajacym Scile
wedtug zasad nakreslonych przez Harsnetta, tyle ze u Szekspira nie ma zadnej in-
stytucji zbawczej oczyszczonej z elementow teatralnosci, przeciw kiorej przedsta-
wienie to mogloby sie zwréci¢, ani tez zadnej szatanskiej instytucji, kiorej
mogtoby stuzy¢. Wprost przeciwnie, farsa Edgara jest reakcjg na niczym nieogra-
niczone, zarazliwe zlo — zlo straszliwsze niz wszystko, co dopuszcza Harsnett.
W rozumieniu Harsnetta, Zli ludzie to osoby zdegenerowane, w siuzbie zdegenero-
wanego Kosciola. W Krdlu Learze nie ma ani oséb ani instytucji zdolnych uciele-
$nia¢ wyzwolone i aktywnie dzialajace zlo; potgga zia w sztuce przerasta jakiekol-
wiek miejsce badz postac. Tragedia Szekspira rekonstruuje w formie teatru owa
demoniczng sile, z kiérej Harsnett usunat wymiar mistyczny. Zwodnicze i kome-
dianckie postepowanie Edgara jest reakcjg na dzialanie tej szatanskiej mocy: ry-
tualy, nawet gdy pozbawione swojego prawdziwego znaczenia, s lepsze niz ich
calkowity brak.

Szekspir nie doradza zatem, aby$my, kierujac sie mrzonkami o terapii, uznali
szalbierska instytucje za prawdziwa — jest to argument Wielkiego Inkwizytora.
Szekspir pisze dla wigkszej chwaly i korzysci teatru ~ zwodniczej instytucji, kiéra
nigdy jednak nie prébuje udawac, ze taka nie jest; instytuciji, kiéra ukazuje czym
naprawde nie jest, kidra wyraza pustke, ktora przemienia dostownos¢ w metafore,
kidra przeczy wszystkiemu co sama reprezentuje. W ten sposob teatr tworzy wokol
siebie pustg przestirzen, w kidrej moze przetrwac. Sila Krdla Leara ma sprawic, by-
$my pokochali teatr, poszukiwali sposobdw dla wypelnienia jego misji, stuzyli jego
interesom, przyznali mu nalezne miejsce, zagwarantowali nieSmiertelnosc, po-
zwalajac mu odradzaé si¢ poprzez pokolenia. Teatr szekspirowski przezy! instytu-
cje, kiorym skiadat hold i trwa nadal skiadajac hold innym, rywalizujgcym ze soba
instytucjom, na przemian reprezentujac je i pozbawiajac znaczenia. Ta zlozona
i jednocze$nie ograniczona niezalezno$¢ od wszelkich instytucji, ta marginalna

84/ Hooker Laws of Ecclesiastical Polity [Prawa strategii koscielnych], 1V.xi.10. Prawda, ktora
jest triumfem znaczenia metaforycznego nad doslownym, daje Kosciolowi mozliwosé
uzycia pewnych nazw i obrzedéw, mimo iz zostaly one zniesione. Wigkszy fragment
dziela Hookera znajduje si¢ w aneksie. Dzigkuj¢ Johnowi Coolidge’owi za zwrdcenie mi
uwagi na dzielo Hookera.
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i niepetna autonomia, nie wynika z nieodlacznej dla teatru formalnej autoreflek-
sji, lecz z ideologicznej matrycy, wedlug ktdrej teatr szekspirowski tworzyl sig i od-
twarzal.

Istniejg oczywiScie takze inne strategie instytucjonalne wykraczajgce poza
umitowanie teatru. Wydaje sie, iz to nie Szekspir, lecz Ben Jonson przewidywat, ze
teatr moze straci¢ sens istnienia, jesli gldéwny nacisk potozy si¢ na lektur¢ dziet
dramatycznych. Zgodnie z tezg rozstawiona przez Charlesa Lamba i Coleridge’a,
a powtérzong przez Bradley’a, aby przyswoi¢ w peini dramat nalezy caikiem od-
rzucic jego aspekt sceniczny. Ich zdaniem to nie widzowi w teatrze, a temu, kto, tak
jak Keats, poswigca swoj czas, aby ponownie przeczyta¢ Krdla Leara, wyobraznia
Szekspira najpelniej daje odczu¢ swojg wysublimowana sil¢. Niegdy$ uznawano,
ze takie instytucje jak Studzy Jego Krolewskiej Mosci powolujg do zycia teksty
dziet dramatycznych. Obecnie wydaje sig, Ze to same teksty sztuk, jak na przyktad
Krdl Lear, kreuja instytucje. Komercyjne uwarunkowania teatru ust¢puja miejsca
filozoficznej nieuchronnosci stowa pisanego.

Dlaczego nasza kultura zaakceptowata w Krdlu Learze przytlaczajacy pokaz
udawanego cierpienia i szalbierczych egzorcyzméw? Poniewaz wykorzystywane
w procesach sadowych tortury czy tez ceremonie wypgdzania zta byly od wiekéw
zwigzane z demonstrowaniem spoleczenstwu oSrodkéw wiadzy. Poniewaz nie wie-
rzymy juz w magiczne rytuaty, podczas ktérych niegdy$ zmuszano diably, by prze-
mowily, a nastepnie wypedzano je z cial opgtanych. Poniewaz dramat ten przywra-
ca i wzmaga w nas potrzebe tych rytuaiéw, nawet jesli im niedowierzamy, oraz od-
grywa je ku naszej nieustajgcej uciesze, starannie podkreslajac ich fatszywos¢. Po-
niewaz, za naszym pelnym przyzwoleniem, Trupa Szekspira, jak i dziesigtki p6z-
niejszych trup teatralnych, dostatecznie zaspokajaja nasze pragnienie uczestni-
czenia w widowiskowych oszustwach.

I moze takze, poniewaz osoby takie jak Harsnett pragnety uwolnié¢ nas z opresji
falszywej wiary tylko po to, by mocniej zwigzaé nas z oficjalnym Kosciotem pa-
nstwowym [anglikanskim]. Takie ,rozwigzanie” problemu — potaczone z przemia-
nowaniem papieza na szatana — jest nie do przyjecia. Dlatego tez przyjmujemy
rozwigzanie alternatywne, ktére wydaje sie by¢ zgodne ze stanowiskiem oficjal-
nym. W ten sposéb przyjmujemy tez oficjalny, centralistyczny system wartosci.
Takie podejscie jednak ma réwniez skutek odwrotny — mimo zgodnosci ze stanowi-
skiem oficjalnym, prowadzi do zachwiania porzadku w calym jego systemie warto-
§ci83. Teatr szekspirowski, reprezentujgc centrum jednocze$nie pozbawia je war-
tosci. W swym okrucienstwie (Edmund, Goneryla, Regana, Ksiaze Kornwalii, Glo-
ucester, Kordelia, Lear: wszyscy martwi jak ziemia%®) teatr ten paradoksalnie

85/ R. Barthes Mythologies [Mitologie), przet. A. Lavers, New York 1972, s. 135. [Od ttumaczy:
ttumaczenie polskie: A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 95-97.)

86/ [Od ttumaczy: jest to parafraza stéw Leara, ktére wypowiada dzwigajac cialo Kordelii.
»Martwa jak ziemial” (akt 5. scena 3). W oryginale brzmi to nast¢pujaco: She’s dead as
earth.]
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wywoluje w nas poczucie peini, kiérej mozemy zasmakowac wylacznie po jej bez-
powrotnej utracie:

My miodzi nigdy tak wiele nie ujrzymy
Ani tak dlugo zy¢é nie bedziemy®?

ANEKS — Hooker, Prawa strategii koscielnych

[Laws of Ecclesiastical Polity]

»Cl, kidrzy szanuja Prawo®® niczym obraz madrosci samego Boga, maja jednako-

woz wiedziec, iz ono samo znalazio swdj kres w Chrystusie. Ale c6z z tego? Czy
Prawo zostalo zniesione wraz ze $miercig Chrystusa, tak ze po Jego Wniebo-
wstapieniu stan kaplanski zostal potepiony, a samo stowo [kaptan] kojarzace si¢
juz z grzeszna postuga, zaczeto wzbudzaé nienawisé? Nie, bowiem dopoki Swiaty-
nia trwala w swej chwale i czas jej ostatecznego spustoszenia si¢ nie wypelnit, sami
Zydzi nawréceni na chrzescijanstwo dalej sktadali ofiary i przestrzegali zasad
swojej liturgii. Zatem to Prawo, ktdére nasz Zbawiciel mial znie§¢, nie zostalo tak
szybko, jak si¢ niekiérym zdaje, uznane za sprzeczne z Prawem Bozym?®® i niegodne
przestrzegania. Ani nie stalo si¢ poZniej tak dalece nielegalne, by uzywanie takich
stéw, jak Ottarz, Kaplan, czy Ofiara bylo zakazane. Wiadomo, ze teraz Bogu nie
jest mite sktadanie ofiar i to zardwno poganskich, jak i zydowskich. Ma nam to da¢
pewno§¢, ze dzialanie takie ma dzisiaj charakier bezbozny. Zatem jesli nie ma in-
nego nakazu wazniejszego od akiu uniewaznienia prawa mojzeszowego, 0 pozo-
stawienie samych nazw, mam nadziej¢, grzechem nie jest. W ten wiasnie sposéb
zachowamy stosowne proporcje mi¢dzy tym, co juz zostalo zniesione przez nasze-
go Zbawcg, a tym, co niegdys przez Niego byto ustanowione. Tak tez we wszystkich
pismach Ojcéw KoSciola dostrzec mozna, ze uzywane uprzednio nazwy wciaz ist-
nieja, a jedyna rézZnica polega na tym, Ze przedtem mialy one znaczenie dostowne,
natomiast obecnie uzywa si¢ ich w sensie metaforycznym; stowa te wywoluja w nas
tak wiele wspomnien, Ze zaprawde wcigz maja dla nas to samo znaczenie, jakie
mialty, gdy rozumiano je doslownie. A poniewaz nikt nie moze pozbawié¢ Kosciota
swobody korzystania z nazw uzywanych zwyczajowo w prawie, tak tez nie obo-
wiazuje zakaz korzystania z tego, co Prawo glosilo; chociaz nie nakazuje nam juz
ono zadnego szczegdlnego obrzadku - tak, jak czynilo to w wielu wypadkach wo-

87/ [Od ttumaczy: ttumaczenie wiasne, wierniejsze oryginatowi. Przeklad Baranczaka brzmi:
»Nikt z nas nie bedzie w drodze ku mogile / Ani Zy¢ tyle, ani cierpiec tyle”. W oryginale
jest: we that are young Shall never see so much / nor live so long. Sa to dwa ostatnie wersy
Krdla Leara, a wypowiada je Edgar (akt 5. scena 3).

88/ [Od tlumaczy: prawo oznacza w tym kontekscie zydowskie prawo ceremonialne, a nie
prawo moralne — Dekalog. Zydowskie prawo ceremonialne regulowalo takie dziedziny
zycia, jak kalendarz liturgiczny, system sktadania ofiar czy rola kaptana w codziennej
i rocznej liturgii.]

89/10d ttumaczy: w tym wypadku chodzi o Dekalog.]
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bec Zydéw — natomiast najwazniejszych obrzeddw, kidére ono im nakazywalo,
Ewangelia nam wrecz zabrania wypelnia¢” (IV, xi, 10).

Przetozyli: Katarzyna Kwapisz, Lukasz Romanowski,
Agnieszka Szwach, Anna Wilson.

Przektad przejrzata Krystyna Kujwinska-Courtney.
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Przechadzk

Tomasz SWOBODA

,Nasza godzina jest to wiek”, czyli o przyroscie czasu

W pewnym tek$cie opublikowanym pod koniec wieku Antoni Lange zamiescit
miedzy innymi takie oto zdanie:

Nasza godzina jest to wiek bez linii gléwnej, bez dyrektywy, bez syntezy!.

Whbrew pozorom, bardziej niz druga czes¢ zdania, wyrazajgca w ogolnych zary-
sach istotng ceche miodopolskiej filozofii, sytuacji spolecznej, a nawet domi-
nujacej w epoce poetyki, interesowac nas moze jego cze$¢ pierwsza. W poczatko-
wym odruchu, zaaferowani wagg probleméw poruszonych w tak dojmujacej reto-
rycznie enumeracji, sklonni jeste§my niejako przebiec wzrokiem ponad pierwszy-
mi stowami, by uchwycié¢, dopa$¢ podstawowy sens Langowskiej frazy. Jesli nato-
miast refleksji wystarczy takze na interpretacje jej poczgtku, wowczas metaforycz-
nie chybione — na pierwszy rzut oka —orzeczenie imienne wyda si¢ zwyklym lapsu-
sem o jaki nietrudno przeciez chyzo gonigcemu za myslg poecie w roli krytyka.
Gdyby jednak uwaznie pochylié¢ sig¢ nad poczatkiem tej deklaracji, mozna by w niej
dostrzec co$ innego — kto wie, moze i bardziej interesujgcego — niz klisza swiatopo-
gladowego chaosu, tgsknoty za ,,linig glowng”, ,dyrektyws”, ,synteza”, Rozumem.
Tym czyms jest zjawisko przyrostu czasu.

Mozliwe, iz fakt, ze godzina staje si¢ wiekiem, oraz inne wersje tego czasowego
rozrostu nie powiedza nam o $wiadomosci dekadenta wiecej niz wymienione kli-
sze. Mozliwe, iz orzeczenie Langego bylo tylko lapsusem. Moze jednak pdjscie nie
wzdluz ,linii gléwnej”, lecz tej wyznaczonej przez przyrost czasu powie nam to, co
juz wiemy, inaczej. Na linii tej, nakreslonej w dwoch gtéwnych dzietach polskiego
i francuskiego dekadentyzmu, napotkamy takie materialne formy jak rozlegtos¢
i ciezar. Przekonamy sie tez, ze pokrewne temu ostatniemu skupienie wspétiwo-

17" A. Lange Wspdlczesni paect polscy, »Tygodnik Ilustrowany” 1899 nr 1, cyt. za:
H. Markiewicz, Mioda Polska i ,,izmy”, w: K. Wyka Mloda Polska, Krakéw 1972, t. 1, s. 309.
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rzy¢ moze czasowg ekspansj¢ wraz z catkowicie odmiennym zmystowo oczekiwa-
niem. Wreszcie, moze nawet poniewczasie, okaze sig, jak p6Zno pojawia si¢ to, na
co czeka czlowiek przelomu wiekow.

W przypadku czasowego przyrostu warto zacza¢ od konca. Niezupetnie od sa-
mego konca, ale od szeroko pojgtego finalu powiesci Huysmansa. Finatem tym jest
poczatek konca wiodacej »intrygi” powiesciowej, jaka stanowi przedsiewziecie
diuka Jana des Esseintes, polegajace na — najogledniej mdwigc — stworzeniu
wlasnej, alternatywnej czasowosci, w wielu aspektach zblizajgcej si¢ do bezczaso-
wosci. O16z wskutek zalosnego stanu zdrowia, spowodowanego w znacznej mierze
dostownie chorobliwym stylem zycia, gospodarz domu w Fontenay zmuszony jest
przystaé nie tylko na interwencj¢ z zewnatrz, jaka jest wizyta lekarza, ale i, co gor-
sza, na stosowanie si¢ do jego zalecen. Te zas dalekie sg od spodziewanego cudow-
nego ozdrowienia:

[des Esseintes] zirytowal si¢ na diugotrwalg rekonwalescencije i jgl czynié¢ wyrzuty leka-
rzowi, ze drobnym kroczkiem prowadzi go do zdrowia. (Nw, 266)-

Zderzenie swiadomosci des Esseintes’a, zyjacego dotad w przekonaniu, Ze czas
daje si¢ w miar¢ dowolnie ksztaltowa¢, z nieznosnie obca, obrzydliwie naturalng
formga czasu, rodzi w efekcie poczucie czasowego rozplenienia: przepisana kura-
cja, przebiegajaca w medycznym wymiarze czasu, w odizolowanej od reszty $wiata
przestrzeni Fontenay — symbolicznej przesirzeni mézgu dekadenta — zdaje si¢
katalizowa¢ czasowy rozrost, wydluzajac terapig, jak zdaje si¢ pacjentowi, w nie-
skonczonos$é, kidrej nijak nie da si¢ przeby¢ ,,drobnym kroczkiem”. W obliczu
wylaniajacego si¢ czasowego ogromu, kiory z medycznego punkiu widzenia jest
zwyklym okresem zdrowienia, wszystko inne wydaje si¢ znikome, niemal niezau-
wazalne. Zmiana czasowej perspekiywy oznacza wiasciwie unicestwienie tej do-
tychczas dominujacej: misternie uktadana konstrukcja rozsypuje si¢ pod naporem
czasowego bezmiaru.

Na nieszczescie dla bohatera powiesci jest to dopiero poczgtek konica. Oto bo-
wiem pewnego ranka, kolejnego ranka w nowym, rozciggni¢tym do granic mozli-
wosci porzadku czasowym, nadszedt lekarz i

o$wiadczyl, ze skoro juz $rodkami dzialajacymi jak najszybciej przywrécil pacjentowi
funkcje trawienne, musi teraz energicznie zabraé si¢ do neurozy, ktéra bynajmniej nie zo-
stala wyleczona i bedzie wymaga¢ dlugich lat diety i zabiegdéw. (Nw, 267)

Okazuje si¢ wigc, ze prowadzona ,drobnym kroczkiem” ,dtugotrwata rekonwa-
lescencja” oparta byta na ,Srodkach dziatajacych jak najszybciej”. W stowach dok-
tora czasowa rozleglos¢ sprowadzona zostaje do wiasciwych rozmiardow. Albo ra-
czej: staje sie niczym wobec nadchodzacych czy tez czekajacych ,diugich lat diety
izabiegdw”. Kolejna zmiana temporalnego punktu odniesienia jest dla des Essein-

J.-K. Huysmans Na wspak, przel. ]. Rogozinski, Warszawa 1976. Numery stron
w cytatach z tego wydania lokalizowane w tekscie z podaniem skrétu tytulu: Nw.
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tes’a kolejnym przyrostem czasu, tym razem tak rozlegltym, ze zbyt trudne staje si¢
dlan wyobrazenie zycia w tej niemozliwej do ogarnigcia wielkosci. Tym samym
niemozliwe staje sie¢ dalsze opowiadanie historii, powies¢ musi si¢ skonczy¢. Zale-
wa jg bezmiar czasu.

O ile w Na wspak czasowa rozciagto§¢ dominuje w konicowych partiach powie-
§ci, uniemozliwiajac jej dalszy rozwdj, o tyle w pierwszej czeSci Prochna jest ona
niejako warunkiem dalszego opowiadania. Warunek ten dotyczy loséw aktora Bo-
rowskiego, grajacego przed Kunickim, w zurbanizowanym, postromantycznym
pejzazu cmentarnym, »,spowiedz dziecigcia wieku”. Juz na jej poczatku mamy do
czynienia ze spotkaniem dwodch czasow: dorastajacemu Borowskiemu ojciec daje
pewnego dnia portret matki, kiéra odeszia tak wczesnie, ze nie zdazyla zostaé za-
pamietang; chtopak natomiast, odnajdujgc w portrecie nieobecna przez tak diugi
czas cz¢$¢ siebie,

spowiada jej si¢ po nocach z tych wielkich pragnien obiecanego [mu] zycia, co szerokim,
tajemniczym rozlogiem, przystoni¢te tumanami marzenia, stoi oto przed [nim] i czeka.

®,7)3

Zatem podobnie jak w powieSci Huysmansa, tu takze objawienie si¢ czasowej
rozlegtosci wiaze sie ze zderzeniem dwoch porzadkéw czasowych. Réwniez w obu
tekstach rozlegtosé ta dotyczy przysziosci, z 13 réznica, Ze dla francuskiego arysto-
kraty zjawisko to nacechowane jest zdecydowanie negatywnie, podczas gdy polski
aktor spoglada w owg »szeroko$¢” i »lajemniczo$¢” z nieklamana nadziejg. Na-
dzieje te w brutalny sposéb zweryfikuje dalsze zycie Borowskiego, a takze inne
fragmenty tekstu dotyczace rozciaglosci czasu®.

I tak, rozczarowany waskim i do$¢ jasno definiowalnym zyciem u boku Zochny,
Borowski opuszcza ja i wyrusza na poszukiwanie zycia »,przystonigtego tumanami
marzenia”. Jego pierwsze kroki na tej nowej drodze zdecydowanie réznig si¢ od
»drobnego kroczku” powracajgcego do zdrowia des Esseintes’a:

Borowski biegl na dél, przeskakujac po kilka stopni. (P, 149)

3’ W. Berent, Prdchno, BN 1 234, Wroctaw 1998, Cytaty lokalizowane w tekécie z podaniem
numeru strony i skrétem tytutu P.

4/ W slynnym tekscie po$wigconym zjawisku dekadencji Vladimir Jankélévitch zauwaza,

ze planowanie, rzutowanie w przyszlo§¢, a nawet sama przyszlosé jest dekadencja, jako
Ze opiera si¢ na przyrastajacej przeszlosci: ,Samo stawanie si¢ jest w calo$ci dekadencja,
gdyz dotyczy stanu przyszlego; bowiem kto méwi o stanie przysztym, méwi o nastaniu
przyszlosci, o zagladzie kolejno realizowanych lub zaprzepaszczanych mozliwosci. [...]
Pamigc staje si¢ rozleglejsza niz nadzieja; mamy coraz wigcej za soba, a coraz mniej
przed soba. Trwanie, tylko dzigki temu, Ze trwa, tworzy coraz bardziej obezwladniajaca
przeszlo$c, zas przyszly stan usuwa i ustawia za sobg przeszlo$é, to znaczy czyni
przeszlos¢ z przyszlosci. Stan przyszly to wapnienie” (V. Jankélévitch La décadence,
»Revue de Métaphysique et de Morale”, n°4, 1950, przedruk w: Dieu, la chair et les livres.
Une approche de la décadence, red. S. Thorel-Cailleteau, Paris 2000).
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Jednakze to czasowe przyspieszenie jest ziudne. Wkrétce potem obnazony zo-
staje jego iluzoryczny charakter:

Konca tej drodze nie widaél Nogi dretwieja. grzbiet w palak si¢ zgina, glowa ciezko na
piersiach zwisa —cialo si¢ nie dowlecze... Z6tta smuga blasku od kinkietéw zastyglta jakby
i omartwiala w ciszy — i ta $ciezka tuz przed rampg — dluga, réwna, nieskonczona...
1 dokad ta droga wiedzie?... (P, 149)

Droga, kiora kroczy Borowski, na dobrg sprawg ma cechy Zycia, o jakim marzyt:
jest »dluga” i »nieskonczona”. Jest nawet »tajemnicza”, gdyz nie sposéb dociec,
dokad prowadzi. Paradoksalnie wigc, miodziencze marzenia obracajg sig¢ przeciw
bohaterowi, a owa deziluzja dokonuje si¢ w materii jezyka i czasu. Niegdys wypo-
wiedziane slowa zostaja na swoj sposéb spelnione. Lecz ich osobliwa inkantacyjna
moc jest przewrotna ~ powtdrzone, nie znaczg tego, co znaczyly i co mialy znaczy¢.
Ich sens doprowadzony zostal do ekstremum, tak samo jak czas, kiérego ten sens
dotyczyl. Nieskonczono$¢ drogi-czasu to przeciez nic innego jak podniesiona do
potggi, a przez toniemozliwa do zniesienia ,szeroko$¢”. Wskutek niespodziewane-
go czasowego przyrostu takze w tym przypadku plany zostajg obrécone wniwecz.
Zycie ukazuje swe inne, Smiertelne oblicze:

— Wiesz ty, ze tym razem na smier¢ idziesz?
— Wiem — Borowski machnat r¢ks. (P, 158)

Z obrazem czasu jako bezmiaru blisko spokrewniony jest inny obraz od-
wolujacy sig¢ do przytlaczajacej zmysly wielkosci. Cigzar czasu, bo o niego tu cho-
dzi, wiaze si¢ réwnocze$nie z tymi wyobrazeniami cigzkosci, ktére zawdzigczaijg
swa popularno$¢ Baudelaire’owskiej ,ciezkiej z olowiu pokrywie” i ktére dosko-
nale korespondujg z melancholijnym tematem niskoécis, tak bliskim findesiec-
lowym umysiom. Nic zatem dziwnego, Ze takze czas traci niekiedy swg lekko$¢,
niedostrzegalna dla zmysiow przezroczystosé i, by tak rzec, przybiera na wadze:

Pisze o tym Marek Bienczyk: melancholia ,jest uczuciem dla doliny, nie dla gwiazd

i nie dla aury; antykosmiczna do szpiku (chocby przez zgorzkniale czy stracone
zludzenie nieskonczonosci), gory opisuje nie w ich wzlocie, lecz u podstawy, tam gdzie
zbiera si¢ masa cokotu. Melancholia narzuca sobie niski, «<oddolny» punkt widzenia,

i wlasnie z jego poziomu, z tego zanurzenia w rzeczy dotykalne i oblegajace ze wszech
stron, tak konkretne ze az trywialne, patrzy w gore [...]. Zapach, smak, dotyk ziemi,
nisko i nizej, tam wlasnie wybucha doswiadczenie melancholijne, tam tworzy ono swe
siedlisko, z ktdrego spoglada na wszystkie byty tego swiata” (M. Bienczyk, Melancholia.
O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 1998). W podobnych stowach pisze
Jankélévitch nie o melancholii, lecz o ci¢zarze przesziosci: »Swiadomosé, wyprowadzona
Z rownowagi przez ten ci¢zar, pochyla si¢ ku dolowi, gdzie miesci si¢ siedziba
materialnosci; mozna by powiedziec, ze waga przeszlosci, poprzez swego rodzaju starczy
geotropizm, stanowi prefiguracje zejscia do grobu” (V. Jankélévitch La décadence...,
s.53).
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... ciszy grobowej dudnienie slyszg, godzin cigzki, olowiany chdd, tych godzin najbliz-
szych, co si¢ po klgsce pogrzebowym krokiem wloka. (P, 189)

Ciezar wydaje si¢ naturalng konsekwencja przyrostu ,wszerz”; w dodatku
»ciezki, otowiany chéd” godzin odsyla do czasowej rozcigglosci motywem krokow,
kidre byty przeciez materialnym dowodem na niematerialne z zalozenia doznanie
nieskonczonosci. »Otowiany chéd” jest proroctwem, dotyczy »godzin najbliz-
szych” —jest ich zwiastunem i zlowieszczym przeczuciem. A jednocze$nie godziny
te ,wloks si¢” ,pogrzebowym krokiem” ,,po klesce” — s3 jej bolesnym wspomnie-
niem, zalobnym echem opadajgcym ciezko w giab swiadomosci tego, kio styszy
»CiszZy grobowej dudnienie”®. Czas mierzy si¢ tu nie tylko diugoscia, ale i cie-
zarem, kiory wzrasta wraz z poczuciem nieuchronnosci kleski. Znakow tej ostat-
niej nie szuka si¢ juz na niebie, gdzie »spoza chmur zaslony szare $wiatio sptywa”;
cztery dekady po Baudelairze zeszly one na ziemi¢, w olowiane dudnienie
wlokacego si¢ czasu.

Ciezar nie musi wszakze oznacza¢ oci¢zalosci. Potezna masa ciaZacego na Swia-
domosci czasu przejawia¢ si¢ moze w ruchu, jak gdyby zamieniajac dos¢ abstrak-
cyjng energie polencjalng na bardziej konkretna, blizszg podlegajacemu jej cialu
energie kinetyczng. Tego typu obraz znajdujemy w VII rozdziale Na wspak:

Beztadny stos lektur, medytacyj artystycznych, ktéry od momentu swojej izolacji wznosit
niby tame, aby powstrzyma¢ nurt dawnych wspomnien, zostal nagle porwany i fala napie-
rajgc telepala terazniejszoscia i przyszloscia, zatapiala wszystko pod rozlewiskiem
przeszlosci, wypeiniala umyst diuka Jana bezmiernym obszarem smutku, z plywajacymi
po nim jak $mieszne wraki nieciekawymi epizodami jego Zycia, absurdalnymi nicostkami.

(Nw, 123)

Pod naporem przesziosci peka granica oddzielajgca 1o, co jest i co moze by¢, od
tego, co byto i co nie powinno juz nigdy powrdcic. Przeszlo$é, taczac sie w wyobraz-
ni z motywem czasowej rozleglosci, tworzy rozlewisko i zalega cigzarem swych
mniej lub bardziej me¢tnych wod na dziewiczych polach przysziosci. Czy dziwic¢
moze, Zze »,obszar smutku”, w kiérym umieszczone zostalo ja, jest ,bezmierny”,
a »epizody Zycia” przypominajg ~wraki”’? Wszystko rozgrywa si¢ tu w przesirzeni

Ta osobliwa dialektyka przeszlosci i przysziosci ttumaczy Pierre Citti zainteresowanie
dekadenta swoim dniem dzisiejszym. W Prdchnie czynnikiem paralizujacym jest
wspomnienie bolesnej przeszlosci. Rzecz jasna, podobny skutek ma pami¢é o przeszlosci
wspanialej i odleglej: »Wielkos¢ przeszlosci rodzi poczucie niemocy wobec przysziosci.
Terazniejszos¢ pozostaje tym samym pusta plaza, ktora pobudza czasowg wyobrazni¢”
(P. Citti Contre la décadence. Histoire de Iimagination francaise dans le roman 1890-1914,
Paris 1987).

!/ Vladimir Jankélévitch, opisujac wyrdzniki dekadenckiej swiadomosci, spostrzega, Ze jej
rozrastanie si¢ nierozerwalnie zwigzane jest ze slabnieciem: ,,Przyrost nastepuje kosztem
gestosci; dekadencka swiadomosé «zyskuje na objetosci», przez co stopniowo oslabia
zwarty zapal poczatkowego fiat” (V. Jankélévitch La décadence..., s. 52). Wydaje sig, ze
czas — wytwor $wiadomosci par excellence — podlega tym samym prawom, co jego zrodto.
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pustki i porzucenia, lecz przestrzen ta odlana jest w formie czasu, jest jego zdege-
nerowang pochodna. TeraZzniejszos¢ i przyszios¢ nie moga uwolnic si¢ od ciezaru
przeszlosci, zbyt rozleglej i masywnej, by mozna jg powstrzymaé¢ samym tylko

Przechadzki

wysitkiem swiadomosci8. Ta okazuje si¢ bowiem wynikiem akumulacji, a nie izo-
lacji, raczej suma niz roznica’.

8/

O odczuwanym przez polskiego dekadenta obciazeniu przesztosicig tak pisze Teresa
Walas: ,,Ci, ktorzy wchodzili do literatury na poczatku lat dziewigédziesiatych
przyznawali si¢ do negatywnej wigzi z pokoleniami poprzednimi, odrebno$¢ swa za$
widzieli wlasnie w poszerzeniu pola zlych doswiadczen, w $wiadomym wydluzeniu
wstecz wlasnej duchowej biografii. Totez jednym z wazniejszych skladnikéw polskiego
dekadentyzmu jest mitologizacja pamigci ideologicznej, ktora nakazywala mlodym braé
na swoje barki cigzar nie jednej kleski i nie jednej tylko ideowej przegranej. Takie
wydluzenie wstecz pamigci mlodych znajdowalo skadinad swoje uzasadnienie w ogdlnej
sytuacji $wiatopogladowej lat dziewigcdziesiatych, kiedy to narastajacemu przekonaniu
o nieskutecznosci programu pozytywistycznego towarzyszyla wcigz w umysle zbiorowym
utrzymywana teza o szkodliwosci romantycznych uniesien, odebrane bowiem
pozytywizmowi wotum zaufania nie oznaczalo automatycznego przywrocenia do task
racji romantycznej” (T. Walas Ku otchlani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905),
Krakéw 1986, s. 137). Autorka, cytujac m.in. Tetmajera, Stena, Debickiego i Langego,
stwierdza, i , przej¢ciu cigzaru dziedzictwa negatywnego towarzyszy poczucie wlasnej
bezradnosci i bezsily” (tamze, s. 140). Innym skutkiem tego zjawiska jest kryzys
tozsamosci. Napierajaca przeszlos¢ wkracza w granice ja, pozwalajac na, a wlasciwie
wymuszajac dialogizacj¢ $wiadomosci: ,pomnozenie wewnetrznych perspektyw, owa
$wiadomie ksztaltowana zdolno$¢ do odczuwania i rozumienia wszystkiego, co da si¢
odczu¢ i zrozumied, zdolnosé, ktorg dekadent odziedziczyt wraz z calym spadkiem
dziewi¢tnastowieczne) kultury, a ktéra przejawiala si¢ w historyzmie i pluralizmie
$wiatopogladowym, w literaturze polskiej przedstawiana bywa zazwyczaj jako duchowa
plastycznos¢ bohatera, nie umiejacego znalez¢ wlasnej prawdy ani okresli¢ swego
stanowiska w rzeczywistosci” (tamze, s. 208). Sytuacja we Francji niewiele réznita si¢ od
tej w Polsce. Tam réwniez dziedzictwo przeszlosci odczuwane jest na przelomie wiekéw
coraz bardziej dotkliwie. Nawet jesli Pierre Citti przywoluje fragment Connaissance du
temps (1907) Paula Claudela (,,Obecna minuta rézni si¢ od wszystkich innych minut tym,
Ze nie jest granica tej same;j ilosci przeszlosci [...]. Kontynuuje bardziej niz przodek, od
ktérego pochodz¢”) jako reprezentatywny dla epoki nieco péZniejszej — ,od Barresa do
Jacques’a Riviére” (P. Citti Pour une histoire des représentations du temps, w: Fins de siécle,
Colloque de Tours, 4-6 juin 1985, textes recueillis par P. Citti, PU de Bordeaux, 1990,

s. 13) — to bez watpienia odnie$¢ mozna te stowa do bohateréw Rémy de Gourmonta czy
Marcela Schwoba. Réznica polega na tym, ze bohaterom dekadenckim, szczegolnie
bolesnie odczuwajacym obciazenie biologiczne, »,degeneracje rasy”, brak jeszcze
filozoficznego dystansu, ktéry pozwoli Claudelowi na wyjécie poza materialnosé
przezycia. Z kolei wspélczesny filozof, Jean Guitton, zalicza tego typu doswiadczenia do
zjawiska czasowej kontaminacji, polegajacego na dominacji, ,uwiecznieniu” jakiego$
okresu czy fazy (tutaj: przeszlosci), przez co staje si¢ ona absolutnym punktem
odniesienia (J. Guitton Sens czasu ludzkiego, przet. W. Sukiennicka, Warszawa 1989,

s. 28-30).

Yves Vadé uwaza akumulacj¢ za jeden z dominujacych w XIX wieku chronotypéw.
Chronotypy to ,,kolektywne formy postrzegania czasu. Formy te pozostaja z jedne;j
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Co jednak dzieje sie, gdy przesztosc stoi u progu terazniejszosci pojetej nie jako
rozlegta pola¢ czasu, lecz jako krétka chwila lub jaki$ materialny jej ekwiwalent?
Wtasciwie dopiero wiedy mowi¢ mozemy o akumulacji sensu stricto, 0 nagromadze-
niu milionowych chwil lub nieskoficzonego trwania w jednym, jedynym okruchu
czasu:

Sztuka jest dla wszystkiego, czym targaja namig¢tnosci; co si¢ tworzy, przeradza, przetwa-
rza; co kulture wiekow i pokoles w jednym osobniku skupié, natezy¢ i przeswietli¢ w sobie
musi. (P, 290)

Cigzar przeszlosci nie jest tu juz przeciwstawiony nieopierzonej terazniejszo-
sci. Mozna nawet powiedzied, Ze przeszio§¢ — pomimo niepodwazalnej potegi —
gubi swdj melancholijny kierunek, przez ktéry inne wymiary czasu byly jak gdyby
przygniatane spadajaca na nie masg. Staje si¢ raczej sila doSrodkowa, skierowa-
nym ku jednemu punktowi dorobkiem ,wiekéw i pokolen”. A wszystko przez to, ze
czas zbacza tu z drogi ekspansji, a w kazdym razie ekspansji ,wszerz” — przyrost
czasu (jest to bowiem przyrost: nietkniely moment teraZzniejszosci siega przeciez
odtad daleko wstecz) dokonuje si¢ tu niejako w glab, do wewngtrz. To rzadki w de-
kadenckiej Swiadomosci przypadek przyrostu jakoSciowego, a nie ilosciowego1©.
Rzadki i szczegdlny, gdyz dotyczy dziedziny, kt6ra dekadent otoczyl wyjatkowym
kultem, to znaczy

sztuki, owego zagubionego ksztattu stuleci. (Nw, 127)

strony w relacji z ideologiami, ktérym nic nie umknie, z drugie) zas$ z dzietami

i pismami w ich najbardziej osobistym aspekcie. Nie chodzi tu o mniej lub bardziej
wykoncypowane schematy, lecz raczej o czasowe matryce nadajace ksztatt pojmowaniu
czasu historycznego pod wplywem wydarzen, wspolnych doéwiadczen, przemian
obyczajow, jak i dyskursow (literackich, ideologicznych, naukowych itd.), wlasciwych
danej epoce” (Y. Vadé Formes du temps: introduction aux chronotypes, w: L’Invention du
XIX siecle. Le XIX siécle par lui-méme (littérature, histoire, société), textes réunis et publiés par
A Corbin et al., Paris 1999, s. 197). Chronotyp akumulacji uksztattowany zostat gléwnie
przez dwie dziedziny: ,dziedzing nauki, gdzie wiedza jest z istoty swej akumulowana,
oraz dziedzing¢ ekonomii. Z polaczenia tych dwéch dziedzin wylaniaja si¢ z definicji
kumulatywne poj¢cia ewolucji technicznej, wzrostu oraz socjologiczny i retoryczny
schemat «coraz wigcej»”. Chronotyp ten odnajdujemy ,,w tematyce powiesciowej, jesli
idzie o ukazywanie sumy dziatan, ruchéw, bogactw, pasji, ktore objawiajg si¢ i zmieniaja
w krajobrazie wspolczesnego wielkiego miasta”. Wyrazem akumulacji sa tez niektore
instytucje, jak cho¢by muzeum, biblioteka i wystawy §wiatowe. Vadé podsumowuje
wlasciwosci tego chronotypu, piszac: »Akumulacja moze by¢ obdarzona zaréwno
znakiem ujemnym, jak i dodatnim. To akumulacja wiedzy i bogactwa, lecz réwniez
akumulacja toksyn [...], odpadkéw, rozmaitych zanieczyszczen, a takze stopniowy
ubytek energii, Zywotnosci, plodnosci... Rozpoznajemy tu tematy, ktére, nie méwiac

o epoce obecnej, tak gleboko naznaczyly prad zwany dekadentyzmem” (tamze,

s. 200-202).

10/, Zmeczony umysl, nie potrafiac wznawia¢ jakosci, ulega powigkszeniu, wzrasta
ilosciowo” (V. Jankélévitch La décadence..., s. 40).
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dekadent marzy o tworcy, dziele, o formie, ktdra ,skupitaby” w sobie caly ten bez-
miar czasu, »natezyla” go i wyrazila w sposdb mozliwie najdoskonalszy, odnaj-
dujac »zagubiony ksztatt stuleci”!’. Taka chwila wiecznosci sa dla des Esseintes’a

poematy Mallarmégo:

Dekadencja literatury bowiem, nieuleczalnie schorzalej w swoich tkankach organicz-
nych, ostabionej zgrzybieniem idej, wyczerpanej dziwactwami skiadni, wrazliwej tylko na
ciekawostki, jakie ekscytuja chorych, a jednak u schylku pragnacej namietnie wyrazié
wszystko, zajadlej w checi naprawienia, co sig¢ tyczy uciech, wszelkich przeoczen, zadne;j,
by z loza $mierci przekazaé jeszcze najsubtelniejsze reminiscencje, wcielila si¢ w Mallar-
mégo, przybrawszy forme najwytrawniejsza i najwykwintniejsza.

Byly to doprowadzone do wersji ostatecznej kwintesencje wyfiltrowane z Baudelaire’a
i Poego; byly to ich delikatne a pot¢zne tresci, ktore dzigki wielokrotnym destylacjom wy-
dzielaly nowe aromaty i wprawialy w nowe upojenia.

Byla to agonia starego j¢zyka, ktdry, kruszejac z biegiem stuleci, rozkladat si¢ w koncu,
osiagal owo deliquuium laciny, oddajacej ducha w tajemniczych konceptach i zagadkowej
ekspresji §wigtego Bonifacego i $wietego Adhelma. (Nw, 254)

Trudno o pelniejszy wyraz akumulacji i kondensacji. Chodzi tu przeciez nie tyl-
ko o posta¢ Mallarmégo, ale i o forme poematu proza. Jesli w autora Popotudnia fau-
na wcielila sig sztuka kilkunastu stuleci, to w poemat wttoczona zostala tres¢ po-
wiesci

skondensowanej do jednej czy dwu stronic. (Nw, 253)

Itak jak

poemat proza byt w oczach des Esseintes’a sokiem rzeczywistym, ekstraktem literatury,
esencjalnym olejkiem sztuki (Nw, 253),

tak tez Mallarmé wydaje si¢ ,sokiem”, ,ekstraktem”, ,esencja” nie tylko Boniface-
go i Adhelma, ale i Baudelaire’a i Poego, a takze Petroniusza, Apulejusza, Komo-
diana z Gazy, Klaudiana, Villona, de Falloux, Ernesta Hello i innych, ktérych styl
przypomina ,do cna zgnily”, »tracacy swoje cziony, ociekajacy ropa” (Nw, 84)
jezyk lacinskiej dekadencji. Za§ dekadencja konica XIX wieku, obcigzona, zato-
piona wodami przesziosci, wyziera spod nich ostatnim skupieniem sil, ukazujac
»Najwytrawniejszg i najwykwintniejsza” miksture, kondensacje juz nie powiesci,

11/ Znajduje to swoje odbicie w dekadenckim estetyzmie, o ktérym tak pisze Teresa Walas:
»Dzietu sztuki jako zjawisku nieobca jest celowo$¢. Stuzy ono - czy stuzyé moze —do
zmaterializowania wrazenia, jest przechowalnia nastrojow, skarbcem momentéw,
ktérych ulotnosci nie sposob zatrzymac ani pochwyci¢ pamigcia. Mozna powiedzied, ze
dzigki dzielu sztuki dokonuje si¢ repetycji wzruszen, ze skupia ono na nowo rozproszong
indywidualnos¢, organizuje psychike, darujac trwanie mgnieniu. Jest ono, jak boja na
rozkolysanym morzu, jedynym namacalnym przejawem trwania posréd przeplywajacych
wrazen” (T. Walas Ku otchtani..., s. 67).
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ale catych stuleci'Z. Czy zatem ropa, kiora dekadencki poemat proza musi, sila
rzeczy, ociekaé, uchroni go i jego tworcg przed p6jSciem na dno?

Imperia, przegnile od ropy, kiéra nagromadzily stulecia (Nw, 81),

runely. Prézno byloby wigc szuka¢ w czasowej akumulacji oznak mniej lub bar-
dziej rychtego wyjscia z kryzysu zwiazanego z odkryciem bezmiaru czasu. Ten
temporalny ruch, zasadzajacy si¢ przeciez na opozycji wnglrze-zewngtrzne,
w zadnym bowiem momencie nie zmienia pozycji ja wzgl¢dem czasu. Podmioto-
wos¢ weiaz podawana jest w watpliwo$c, jej myslowe konstrukcje obalane sg przez
nieustannie wymykajacy si¢ im element, jakim jest czas. Wciaz przyrasta on
wbrew woli podmiotu, pomimo niej, a jesli juz 6w przyrost w formie kondensacji
wydaje si¢ opanowany, wowczas jego efekt okazuje si¢ tylko chwilowym, a nie
wiecznym, przesileniem, chwilowym dreszczem, przedSmiertnym podrygiem.

Natomiast okres nastepujacy po $mierci, a konkretnie 6w czas przejsciowy, gdy
czué jeszcze $lad obecnosci martwego ciala, jest rozrastajaca si¢ pustka. Zupeinie
jakby nagromadzony i skondensowany czas zaczynal wreszcie powraca¢ do wiasci-
wej sobie objetosci, jakby jedna chwila posiadata nie tylko cigzar, ale i rozleglo$é
catych stuleci. Niezupelny jeszcze brak, niespetniona do korica nieobecnos¢ przy-
wotluja na mysl obrazy tak niedawnego przeciez gaszczu doznan, a zarazem coraz
bardziej dotkliwej i namacalnej pustki terazniejszosci. Tym sposobem czas zdaje
si¢ nabrzmiewa¢é, lecz nie jest to nabrzmiewanie bogactwem zdarzen, a jedynie
pozbawione tresci, nieruchome puchnigciel?. Tego typu przezycia doswiadcza po
$mierci ojca baron Hertenstein:

Sam za$ spedzatem smutne dni oczekiwania na pogrzeb. W tych zapachem grzyba prze-
sigkni¢tych i ponurych ruinach, w towarzystwie trupa i niemych, czarno odzianych stug,
jawily mi si¢ w wyobrazni barwne obrazy rojnego przepychu w jaskrawych falach swiatfa,

12/ Podobny wyobrazniowy mechanizm zauwaza Jolanta Wrobel u Tadeusza Micifiskiego:
»«Chwila jedna» zlewa si¢ z wiecznoscig i funkcjonuje jak jej analogon. Mamy do
czynienia z zasadg przyspieszania, intensyfikowania, a zarazem rozszerzania czasu”
(. Wrobel Misteria czasu. Problematyka temporalna Tadeusza Micinskiego, Krakow 1999,
s. 90).

13/ Stad juz tylko krok do wszechobecnej w zyciu dekadenta nudy. Uzmystawia to fragment
dziennika czotowego piewcy idei dekadentyzmu w wieku XX, Emila Ciorana: ,Ow
napad nudy, ktérego doswiadczylem majac pigc lat (1916), popotudniem, ktérego nigdy
nie zapomng, po raz pierwszy naprawdg pozwolil przebudzi¢ si¢ mojej $wiadomosci.
Tego popotudnia narodzilem sig jako istota §wiadoma. Kim bylem przedtem? Zwykiym
istnieniem. Moje ja zaczyna si¢ od tego p¢knigcia i objawienia, ktére dobrze ukazuje
podwdjna natur¢ nudy. Za jednym zamachem odczufem nicosé¢ w mojej krwi, w moich
kosciach, w moim tchnieniu i bylem réwnie pusty, co otaczajace mnie przedmioty. Nie
bylo juz ani nieba, ani ziemi, lecz tylko bezmierna rozciaglo$¢ czasu, czasu
zmumifikowanego” (E.M. Cioran Cahiers inédits, ,,Magazine Littéraire” n° 357,
septembre 1997, cyt. za: M.P. Markowski Anatomia ciekawosci, Krakéw 1999, s. 185-186.
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krysztalach. purpurze. Widzialem tysiaczne ttumy, co przed chwila tak pstre i gwarne,
tonely nagle w ciszy, kamienialy w milczeniu. (P, 248)

Do realnego krajobrazu czystej negatywnosci — oczekiwania, ruin, trupa, mil-
czenia i czerni — wdziera si¢ feeryczny czas wyobrazni, czas radosnego ,przed
chwilg”. Czas ten rodzi sie jednak od razu ze swg $Smiercig, implikuje swa wlasng
uprzednio$¢, z powodu ktdrej ,nagle” pochloniety zostaje przez czas terazniejszy.
Gwar przegrywa z cisza, ruch z bezruchem, pustka dominuje nad falszywa pelnig.
Czas oczekiwania nie pozwala tu na pojawienie si¢ w swoim obrebie zadnego inne-
go czasu. A jesli juz jakiemus$ uda si¢ tu wiargnad¢, natychmiast gubi swa réznorod-
no$¢ na rzecz monotonnej i monotematycznej, bo ograniczonej do oczekiwania
wiasnie, negatywnoéci“.

Miiller i Hertenstein, czekajacy juz nie na pogrzeb, lecz na $mier¢, i to wiasna,
réwniez w tym przypadku doswiadczaja zjawiska przyrostu czasu:

Juz jestem tylko bardzo zmgczony... I cheialbym, zeby to bylo predzej! predze;j!... Dla-
czego$ wybral tak powolna... Dlugo jeszcze?
Hertenstein wyjal zegarek i polozy! go przed soba na stole. (P, 321)

O ile woczekiwaniu na pogrzeb dominujaca cechg czasu byla jego pustka, o tyle
w oczekiwaniu na $Smier¢ akcent polozony jest wyraZznie na wydluzenie si¢ czasu,
na jego spowolnienie”. Droga ku $mierci jest meczgca jak nieskonczona droga
Borowskiego, lecz w przeciwienstwie do niej, wiadomo dokad prowadzi. Okreslo-
no$¢ celu i nieokreslonosé dzielacego od niego czasu rodzg poczucie nieprawdopo-
dobienstwa, przez co wspomniana, zalozona na poczatku i jeszcze przed chwila
oczywista okreslonos¢ zaczyna si¢ wymykac. Po nieokreslonosci i nieprawdopodo-
bienstwie jest juz tylko nierzeczywistos¢: stad potrzeba urealnienia zbyt wolno
uplywajacego czasu i siegniecie po mechaniczny dowdd na jego rzeczywistosé, ja-
kim jest zegarek. W niczym nie zmienia to jednak doznania negatywnosci:

- Czujesz co?
— Nie... Tylko spokdj, jakby po dlugiej goraczce... (P, 321)

14/ Filozofi¢ dekadentyzmu w tym wzgledzie mozna by okresli¢ jako dokladne
przeciwienstwo filozofii epikurejskiej, ktorej postawg wobec oczekiwania charakteryzuje
Nicolas Grimaldi: ,,Odnosnie przyszlosci nalezy zy¢ w swego rodzaju ufnej obojetnosci.
Jako ze kazde spotkanie moze by¢ dobre, milo jest dzi$ mysle¢ o nim: trzeba wigc
czerpa¢ przyjemno$¢ z jego zblizania sig, nie za§ martwic si¢ oczekiwaniem. O ile
bowiem nic nie jest pewne, wszystko jest konieczne” (N. Grimaldi Le Désir et le Temps,
Paris 1992, s. 285).

13/ Wedtug Antoniego Kepinskiego »grozba smierci zmienia perspektywe czasowa zycia
ludzkiego. Normalnie czas przyszly rozciaga si¢ do nie oznaczonego konca”. Natomiast
w obliczu $mierci »czas przyszly skraca si¢ i dzi¢ki temu nabiera niezwyklej wagi
i intensywnosci” (A. Kepinski Rytm zycia, Krakow 2000, s. 88). Jak widzimy, zupeinie
inaczej jest w epizodzie z Prochna — rozciagajace si¢ w czasie czekanie na $mier¢
dowodzi, Ze ta nie jest postrzegana jako zagrozenie, lecz jako upragnione wyzwolenie.
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Wciaz jest 1o wigc podobny ciag zdarzen: po intensyfikacji — pustka i pecz-
niejacy owa pustka czas oczekiwania. Swiadomos¢, zawieszona miedzy dwiema
prézniami — pozadanym ,,spokojem bezwoli” i uciazliwym ,smutkiem oczekiwa-
nia” — pragnie poszerzy¢ granice jednej i zapelni¢ czyms$ druga, jednak usitowania
te mogg przynies$¢ skutek zgota odwrotny.

Dzieje si¢ tak cho¢by w XV rozdziale Na wspak, gdzie cierpigcy des Esseintes
oczekuje lekarza:

Czekanie na ulge przydawato mu sit witalnych, ale zdjat go I¢k nowy: oby tylko lekarz byl
w Paryzu i pofatygowaé si¢ zechcial, i zaraz diuka Jana zgne¢bila trwoga, Ze sfuzacy moze
go nie zastaé. Potem znéw jal slabnaé¢, z sekundy na sekunde przeskakujac od najbezsen-
sowniejszej nadziei do najbardziej szalenczych obaw, wyolbrzymial zaréwno szanse
naglego wyzdrowienia, jak i leki przed wiszacym nad nim niebezpieczenstwem; mingly
godziny, nadeszia chwila, kiedy zdesperowany, u kresu sif, przekonany, ze lekarz nie zjawi
si¢ na pewno, powtarzal sobie z wsciekioscia, ze gdyby pomoc nadeszia w pore, bylby
niewatpliwie ocalony. (Nw, 262)

Tym razem oczekiwanie, akurat wtedy, gdy wymaga spokoju, my$lowej pustki,
zostaje wypelnione nastrojami o zadziwiajgcej amplitudzie: ,,od najbezsensow-
niejszej nadziei do najbardziej szaleniczych obaw”. Co jednak najistotniejsze,
mimo iZ nastroje te tworzg prawdziwg gestwine, mimo iZ zmieniajgc sie »Z sekun-
dy na sekunde” zdaja si¢ wypelnia¢ czas oczekiwania po same brzegi, czas ten nie
ulega skroceniu; wrecz przeciwnie, ,minely godziny”, chod przeciez kazda sekun-
da przynosita co§ nowego. Az w koncu nadchodzi tak czeste w przypadku czasowe-
g0 przyrostu zmeczenie, ,kres sil”, a wraz z nim nieuchronna konstatacja, ze ,le-
karz nie zjawi sie na pewno”, a ,ocalenie” istnieje juz tylko w trybie warunkowym,
gdyz jest po prostu za péZno:

Na koniec diuk Jan rozjurzyl si¢ na samego siebie, wyrzucajac sobie, ze czekal tak diugo,
nim zawolal na ratunek, i wmawial wsiebie, ze juz bylby zdréw teraz, gdyby nie dalej jak
w przeddzien zazadal mocnych lekarstw i skutecznej opieki. (Nw, 263)

Potem des Esseintes mimo woli zapada w ,,sen znuzenia”, w ,rodzaj omdlenia”,
mentalng pustke, i dopiero wtedy koficzy si¢ oczekiwanie; analizowana na
poczatku wizyta lekarza odwraca odwrécony czas Fontenay.

Do odwrécenia dochodzi wiasnie dlatego, ze jest juz za pézno: za péZno na
zupelne ozdrowienie, za pézno na mniej dotkliwg terapie, a w szerszym sensie — za
péZno, bo proporcje chorobliwie nabrzmialej przesziosci i zawsze zbyt szczuplej
przysziosci sg dla tej ostatniej bardzo niekorzystne. Jak widzieliSmy, ciezar czasu
dotyczy gléwnie przesziosci; skondensowang przeszioscig okazuje si¢ tez chwila
obecna. Nic wiec dziwnego, Ze dla dekadenta diugo oczekiwane nadejScie nastepu-
je zawsze za pdzno, a w kazdym razie pézno. Stad tez dekadencka swiadomosé jest,
niezaleznie od wieku rzeczywistego, $wiadomoscig starg, (zwykle bolesnie) do-
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$wiadczong i w pewnym sensie zuiytalé. A nawet jesli, tak jak w przypadku miode-
go Borowskiego, to przyszlo$¢, a nie przeszto$¢, wydaje sie rozlegla i nieskonczona,
poczucie spdéznienia staje sie nieodiacznym elementem do$wiadczania czasu.
Spoéznienie zwigzane jest tu z postacig matki - zbyt p6Zno odkrytego, nieodgadnio-
nego poczatku:

Matka...
Pézno uczyé si¢ musze tresci tego dzwigku. Pézno przychodzisz, bardzo pézno przy-
chodzisz... (P, 7)

Czas, jaki uptynat od narodzin Borowskiego do ,,poznania” matki, jest wystar-
czajaco dlugi, wystarczajaco potezny, by przetama¢ ,tame¢” s§wiadomosci i zatopié¢
ja »rozlewiskiem przeszio$ci”: matka przychodzi ,p6Zno”, lecz swoja niedoszia
obecnoscig ciazy na aktorze, ktéry adoruje jej portret i Zeni si¢ z podobng do niej
kobiets, taczac tym samym ciezar przesziosci z figura powtérzenia. Wypowiedzia-
ne »p0Zno” staje si¢ natomiast zapowiedzig egzystencjalnej kompensacji, pole-
gajacej na uczynieniu z braku, z nieobecnosci — §ladu Przeznaczenial , ktore kaze
Borowskiemu uobecnié¢ bezpowrotnie utracong przeszio$¢ poprzez malzenstwo
z Zosia, sobowtdrem ,,spdznionej” matki.

Z kolei w Na wspak poczucie opdznienia, takze na swoj sposob zwiazane z prze-
znaczeniem, dotyczy problemu wiary. Ot6z des Esseintes, ksztalcony i wychowany
przez jezuitdow, niezwykle biegty w sprawach katolicyzmu, a tym samym wyjgtko-
wo predysponowany i predestynowany do teologicznej kariery, przez caly czas,
takze wokresie swych najwiekszych »bezecenstw”, owladniety jest mysla o powro-
cie do wiary. C6z z tego, skoro

Im gorgcej jej pozadal, im szerzej otwieral si¢ wakans w jego umysle, tym bardziej Chry-
stus zwlekal z nawiedzeniem. W miar¢ nawet jak wzmagal si¢ w nim giéd religijny, w mia-

16/ Teresa Walas pisze nawet o dekadenckiej ,mitologii starosci i niemocy” oraz
o »gotowych kliszach duchowych stanéw: starosci, przezycia, niemocy itp.”, ktérymi
postugiwali sie tacy twércy, jak: Tetmajer, Zulawski, Lange, Nowicki, Butrymowicz czy
Sten (T. Walas Ku otchlani. .., s. 146-149). Wart przypomnienia jest tez artykul
Aleksandra Swietochowskiego o znamiennym tytule Moda staros¢, w ktérym autor,
wystepujacy pod pseudonimem Posel Prawdy, kpi z symbolistycznych ,poetow, ktorzy
czarnoksieska laska frazeologii mlodo$é¢ zamieniaja na staro$¢, wiarg na zwatpienie, gléd
zycia na przesyt, a kolyske¢ na trumne”. Autor przytacza m.in.: ,«Jam juz wszystko
przezyl ~ wszystko poznal i wszystko przecierpial» — pisze jeden z nich, a w lidcie
objasnia: «Mam dopiero lat 17, pierwsza to moja proba poetycka...»” (A. Swigtochowski
Liberum veto. Mloda starosc, w: Programy i dyskusje literackie okresu Miodej Polski, Wroctaw
1977, s. 144-146).

17/ Jean Pouillon w ksiazce o czasie w powiesci trafnie obnaza mechanizm takiego
rozumowania, wykazujac, ze to nie przeszlo$¢ ciazy na terazniejszosci, lecz to
terazniejszo$¢ wiaze sie z przeszloscia. Tak zwane ,powiesci przeznaczenia” polegaja
zatem na tym, Ze ich bohater ¢ h c e by¢ zdeterminowany przez swoja przeszlosé
(. Pouillon 7émps et Roman, Paris, 1998, s. 142 n).
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Swoboda ,Nasza godzina jest to wiek”,.

re jak wzywal ze wszystkich sil, niczym r¢kojmi na przyszlo$é, niczym subsydium dla swo-
jego nowego zycia, owej wiary dostrzegalnej przeciez, trwozyla go droga, jaka musialby
przebyé do niej... (Nw, 272)

W tekscie tym spotyka si¢ wiele elementow - nasilajgce si¢ poczucie braku,
niepokojgca przyszlos¢, nieskonczono$é drogi, a takze zwloka, spéZnienie — kto-
re tworzyly obraz czasowego przyrostu i pomigdzy ktorymi dochodzi do pewnej
interakcji. Punktem wyjscia jest tu przyszlosé, kiorej rekojmia ma byé wiara. Jej
brak rodzi pragnienie, objawiajace si¢ stanem oczekiwania, a w koficu — zwloka,
opdznieniem, jako ze droga do speinienia okazuje si¢ zbyt dtuga. To z kolei spra-
wia, ze przyszlo$¢ jawi si¢ coraz bardziej zatrwazajgco i domaga si¢ nie r¢kojmi
raczej, lecz odkupienialg, przez co poczucie braku staje si¢ coraz bardziej doj-
mujace, opOZnienie coraz wig¢ksze, droga coraz diuzsza... Przyrost czasu,
uwiklany w bledne kolo ekspansji, osiaga punkt, w ktorym ekscentryczne i kon-
centryczne kusza swg iluzoryczng tozsamoscig. Czas wydaje si¢ przyrasta¢ w nie-
skonczonos$é, a przeciez przyrost ten dotyczy ograniczonego okresu, krotkich
chwil samoswiadomosci, ktdre skupiajg w sobie calg czasowg rozciagloéélg.

Podsumowujac, podstawows formg czasowego przyrostu jest upadek zindywi-
dualizowanego, na swdj sposdb zaprojektowanego czasu, a tym samym triumf
czasu narzuconego z zewnatrz. Klgska zwiazanych z czasem konstrukcji myslo-
wych jest szczegdlnie wyrazna w zetknieciu owej zaprojektowanej czasowosci
z krancows postacig temporalnej rozleglosci, a mianowicie z bezmiarem, nieskon-
czonos$cig. Ta jak najdalsza jest od pozadanej przez dekadenta transcendencji;
calkiem przeciwnie, jej dotkliwie materialny charakter rodzi bél, udreke, a w kon-
cu rezygnacj¢. Przyrost czasu zwigzany jest tez z ci¢zarem, akumulacjg i konden-
sacjg. Przez pierwszg z cech prze$wituje melancholia epoki, ogniskujaca doswiad-
czenia ja — wtym doSwiadczenie czasu — wlasnie wokot doznania cigzkosci. Z kolei
nagromadzenie czasu moze by¢ odczytane jako wyraz zarowno lekow, jak i prag-
nien dekadenta: l¢kow, ze wyzwolenie od dziedzictwa spogladajacych z otchtani
stuleci jest niemozliwe; pragnien skupienia tychze wiekéw w jednym twdrczym
fiat. O tym, jak rzadkol¢ki zostaja przegnane, a pragnienia zrealizowane, $wiadczy
poczucie opdznienia. W $wiecie dekadenta jest juz ,za p6zno”, wydarzenia zwle-
kaja z nadejsciem, dominuje poczucie braku i zuzycia. Paradoksalnie wigc, przy-
rost czasu nie oznacza wcale zapelnienia dekadenckiego krajobrazu: tworzy on ra-
czej pejzaz negatywny, pozbawiony punkrtu oparcia i przyttaczajacy Swiadomosé

18/ W oryg. une rancon (okup), z lac. redemptio (odkupienie).

19/ Ciekaws ilustracjg takiej proliferacji chwil, rozrastania sie w glab, jest pisanie przez

Lwa Tolstoja Historii dnia wczorajszego, Ktdra w ostatecznym rozrachunku okazuje si¢
niemozliwa do ukonczenia — po prostu mnogo$¢ coraz to krétszych momentéw okazafa
si¢ nie do ogarnigcia. Por. tez sentencj¢ Meursaulta z Obcego Alberta Camus: ,,Czlowiek,
ktéry przezy! tylko jeden, jedyny dzien, moze bez trudu zy¢ sto lat w wiezieniu. Miaiby
dosy¢ wspomnien, Zeby si¢ nie nudzi¢” (A. Camus Obcy, przel. M. Zenowicz, Warszawa
1975, s. 65).
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rozlegtoscig swego pustkowia. Tym samym konieczna staje si¢ zmiana egzysten-
cjalnej strategii: odejscie od poszukiwania ,1linii gtéwnej”, »dyrektywy”, ,,synte-
zy”, na rzecz otwarto$ci czasowej optyki i nowego konstruowania ja ze §ladowych,
chwilowych kondensacji. Idzie by¢ moze o to, by udowodni¢, ze skoro godzina
moze by¢ wiekiem, prawdziwe powinno by¢ takze twierdzenie odwrotne.
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Justyna DABKOWSKA

Motyw ,obywatela $wiata"
w dialogu Justusa Lipsjusza O stafosci

Justus Lipsjusz, najwybitniejszy i jeden z pierwszych w Europie nowozytnej
kodyfikatoréw idei stoickich w nowym chrzescijanskim ksztalcie, u koaca XVI
stulecia forsuje stare motywy szkoly Zenona z Kition (IV/III w. p.n.e.); jednym
z bardziej znanych jest motyw ,,obywatela $wiata” (ktérego swoisto$¢ opisal nider-
landzki uczony w dziele Manductio ad philosophiam stoicam)!. Prezentowany tu
fragment dzieta Lipsjusza De constantia (Antwerpia 1584), w staropolskim prze-
ktadzie Janusza Piotrowicza (Wilno 1600), w cato$ci dotyczy problemu specyficz-
nego stoickiego ,kosmopolityzmu”. Wraz z tym poj¢ciem wkraczamy na teren nie
tylko etyki, ale i fizyki stoikéw, wraz z nim jawic si¢ teZ zaczyna szereg istotnych
znakow zapytania o charakterze wyraznie etycznym, a nawel politycznym czy
»obywatelskim”.

Bede na wszystkie ziemie patrzyl jak na wlasne, a na wiasne jak na przynalezne do
wszystkich. [...]. Bedg zywil to prze§wiadczenie,ze §wiat jest mojgojczyzna

/' Dodajmy jednak, ze stoicy 6w watek przejeli od cynikéw, wszakze to wiasnie zalozyciel
tej szkoly (Antystenes), pytany do jakiego pafnistwa nalezy, jako pierwszy mial
odpowiedziec, ze jest ,obywatelem $wiata” (xoopomiftng), zob. Diogenes Laertios Zywoty
i poglady slynnych filozoféw, opracowanie przekiadu, przypisy i skorowidz I. Kronska,
wstep K. Lesniak, Warszawa 1982, VI, 63. Idea ta dobrze znana byla w dawnej Polsce

i krazyla po literaturze stuleci XVI i XVII; mozna ja odnalez¢é m.in. w Trenach

J. Kochanowskiego (XVI, w. 21-24 — tu w kontekscie polemicznym) czy Satyrach

K Opaliniskiego (V, 3: Tylko medrzec jest bogaty, a wszystko do niego nalezy — tu w aspekcie
w pelni aprobatywnym).
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[podkr. J.D.], ze bogowie sa jego panami, Ze stoja ponad moja osoba i wokét mojej osoby
i sa surowymi sedziami stéw i uczynkéw

— pisat Seneka w dialogu O svciu szczgslioym (XX, 31 5)%. By wlasciwie zrozumieé
sens tych slow, nalezy zwrdcic si¢ ku jednej z zasadniczych czy nawet fundamen-
talnych tez stoikow, wyrazajgcej si¢ w formule »zycia zgodnego z naturg”.

Jako ze pojecie natury u stoikdw jest pojgciem tozsamym z rozumem, utrzymy-
wali oni, Zze zy¢ zgodnie z naturg znaczy — zy¢ zgodnie z rozumem; wierzyli, ze
$wiat przenika Logos, wierzyli w racjonalna organizacje wszech$wiata, nad kto-
rym opieke roztacza Bog. Swiat wiec posiada nature rozumng (boski rozum), bo
rzadzi nim najwyzszy Logos. Wszystko zatem ma swe uzasadnione przyczyny i jest
celowe (1ak dobro, jak i zlo), a cziowiek jest czescig partycypujaca w rozumie tak
pojetej natury — musi wiec podlegac jej prawom.

Naturg czlowieka jest wigc rozum, ktdry go — odrézniajac od innych istot —
zbliza do Boga. By zatem zy¢ zgodnie z natura, nalezy zy¢ wedtug rozumu domi-
nujacego w czlowieku oraz — tym samym - wediug prawidel boskiego rozumu po-
wszechnego. Krotko mowiac: zy¢ wedle natury znaczy pozostawac w zgodzie z wola
bostwa, dodajmy — wola zawsze nakierowang ku dobru (taki jest wiekuisty plan);
zy¢ zgodnie z naturg oznaczaloby zy¢ dobrze.

Konsekwencja takiego myslenia jest tatwa juz do uchwycenia, zauwaza sie ja
w sadzie, mowiacym o tym, ze wszystko, co sig¢ dzieje w §wiecie, jest z koniecznosci
najlepsze, bo kieruje tym boza opatrzno$¢, majaca za cel harmonie. To zatem, co
cziowiek traktuje jako zlo (jak np. w dialogu O stalosci: krwawe wojny w Niderlan-
dach), ziem w istocie swej nie jest, gdyZ zgodne z idea bozej harmonii powszech-
nej, zgodne z Opatrznoécia3.

W kontekscie takich ujec, watku ,obywatela §wiata” ~ jak si¢ zdaje — nie nalezy
rozumie¢ dostownie. Z wielu wypowiedzi nie tylko Seneki (np. Epist. 95, 52), ale
i Cycerona (zob. np. De nat. deor. 11 62, 154) czy nawet Plutarcha wynika bowiem,
ze gdy stoicy mowili o ojczyZnie znajdujacej si¢ »,wszedzie”, mieli na mysli otwar-
108¢ czlowieka na $wiat natury. Méwigc »obywatel $wiata”, mieli na mysli ,obywa-
tel natury”, akceptujacy jej prawa i lagodnie podporzadkowany rozumnej Ko-
niecznosci.

Akt poznawczy, kontemplacja zasad .zlozenia” wszech§wiata pozwala
czlowiekowi poznad kim jest on sam i jakie jest jego miejsce oraz rola w ukladzie
catosci. Rozpoznanie wszech$wiata, istoty Boga oraz poznanie siebie samego
winny prowadzi¢ go do akceptacji Koniecznosci i umozliwi¢ zwrdcenie si¢ ku

z Lucjusz Anneusz Seneka Dialogi. przelozyl, wstepem poprzedzil i przypisami opatrzyt
Leon Joachimowicz, Warszawa 1963, s. 140.

3/ Zob. A. Krokiewicz Stoicyzm, »Meander” 1978, z. 5, 5. 229-241 (przedruk w: tenze, Zarys
filozofii greckiej od Talesa do Platona. Arystoteles, Pirron i Plotyn, Warszawa 1995, s. 445-455)
oraz M. Ossowska Zarys aksjologii stoickiej. w: 1az O czlowieku, moralnosci i nauce.
Miscellanea, Warszawa, s. 20-67.
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sferze jedynie od niego zaleznej — ku wlasnej duszy, na gruncie kitérej uprawiaé
bedzie on cnotg.

Tak rozwiniety poznawczo czlowiek za ojczyzne uzna calg bezkresng ,Nature”,
kidrej jest czescia i jako taki wlasnie w jej prawach nie tylko si¢ odnajduje, ale i po-
trafi je zaakceptowac. Czlowiek taki — mowiac stowami Lipsjusza ~ ,ogarnat wszy-
tek swiat myslg i rozumieniem jako swoj”; bedzie mogt ruszy¢ w Swiat i niezaleznie
od tego, gdzie trafi, bedzie szcz¢sliwy, bo »ojczyzna” jego jest natura powszechna.
Jesli za$ spokoju nie osiagnie (a jest on m.in. wynikiem ufnej akceptacji Koniecz-
nosci), kazde miejsce wyda si¢ mu przerazajaco obce, bo ,trucizn¢” ma w sobie,
a przed sobg samym czlowiek nie ucieknie, zgryzoty zawsze przeniesie w miejsce,
do ktérego si¢ uda.

Taki wlasnie jest punkt wyjscia fabuly publikowanego tu fragmentu dzieta
O stalosci: bohater, Lipsjusz, pragnie opusci¢ jairzone wojng Niderlandy i wyru-
szy¢ w $wiat w poszukiwaniu spokoju i bezpieczenstwa. Langiusz, jego rozméwca
i mistrz, odradza mu tego typu ucieczke, dowodzac, iz bezpiecznej przystani nale-
zy szukac tylko w sobie, nie w innej ziemi. Krytykuje tez postaw¢ naiwnego i niero-
zumnego przywigzania do kraju rodzinnego oraz obnaza postawe¢ egoizmu ludz-
kiego nakazujacego czlowiekowi pod maskag leku i troski o ojczyzne drzeé
wylacznie o swe dobro — zycie i majatek.

W istocie nie nalezy jednak traci¢ z oczu waznego aspektu wylaniajgcego si¢
z zagadnienia stoickiego ,kosmopolityzmu”, jakim jest postawa ,obywatelska”,
z ktdra taczg si¢ obowiazki wzgledem kraju. Nigdy bowiem nie spotykamy ani
w wypowiedziach Seneki, ani w pismach Cycerona uwag majacych odciagnaé
cztowieka od zagadnien polityki — uwazali oni obowiazki panistwowe za konieczne
i godne 0bywalela4. Stoicy bowiem moéwili o ojczyznie w dwojakim sensie: 1. jako
miejscu urodzenia; 2. jako calym wszechswiecie, bedacym dominium bogéw, ludzi
i wszelakich rzeczy pozytecznie istniejgcych dla nich. W pierwszym wiec sensie
mamy waska perspektywe ograniczona do miejsca i czasu (ta reprezentowana jest
w drukowanym tu fragmencie dzieta O stalosci przez Lipsjusza, rozdz. 10), w dru-
gim szeroki zakres widzenia ,kosmicznego” (teoria forsowana tu przez Langiusza,
rozdz. 9)° — dopiero ze spotkania tych dwu koncepcji wylania si¢ pelny i wiasciwy
sens stoickiego myslenia o ojczyZnie.

4 Warto pamigtac, ze byli oni autorami dzief politycznych i ze sami angazowali si¢ w tego

typu dziatalno$é. W takim tez sensie polscy autorzy, pozostajacy pod »urokiem” tez
stoickich, jak np. J. Kochanowski, K. Opalinski, A.M. Fredro czy S.H. Lubomirski, beda
neostoikami, wprowadzajac do swych rozwazan akcenty doktryny Seneki i Cycerona,
wzbogaconej mysla chrzescijanska i pierwiastkiem zdrowej nowozytnej dyplomacji.
Petne oméwienie tresci dziela zob. A. Kempfi O thumaczeniach Justusa Lipsiusa w
pismiennictwie staropolskim, ,Studia i Materialy z dziejow Nauki Polskiej” 1962, Seria A,
z.5,s. 41-64. Zob. tez C. Backvis Orientacja stoicka a recepcja Lipsjusza w dawnej Polsce,

przel. M. Draminska-Joczowa, w: tenze Renesans i Barokw Polsce. Studia o kulturze, wybér
i opracowanie H. Dziechcinska, E.]. Gigbicka, Warszawa 1993, s. 246-281.
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JUSTUS LIPSJUSZ?, O STALOSCI

«Niechajze si¢ tedy przed toba ta prza® toczy, a ty badz sedzia i zasigdz

miejsce swoje, ale aby zastona byla podjeta®. To sie 1y 1ej wojny boisz? Boisz sie.

Czemu? Bo zaraza i zguba przy wojnie. A ta zaraza komu wadzi? Teraz-ci inszym
szkodzi, ale moze i ciebie dosiac. Oto masz przyczyne twej bolesci (jesli chcesz

prawde bez zastony méwi¢!?), oto zrzédio! Bo jako kiedy piorun jednego uderzyt
i ci si¢ lekali, ktdrzy blisko byli, tak tez w tych wielkich i pospolitych porazkach

szkoda nie do wiela przyszla, a strach do wszytkich. A strach jesli odejmiesz, odej-

miesz i t¢ boles¢. Oto, gdyby si¢ wojna u Indyjandéw albo Murzyndw toczyla, nie
dbalbys (bo bys si¢ mogl nie obawia¢), a gdy u Niderlandczykow'!, ptaczesz,
wolasz, bijesz czolo i biodre.

6/

7/

8
9/

Zyjacy w latach 1547-1606 niderlandzki filozof zwracajacy sie ku stoicyzmowi;
humanista, polihistor, filolog (wydat krytycznie dzieta Seneki i Tacyta), profesor w Jenie,
Lejdzie i Lowanium, w koficu — wielki miloénik antycznej kultury. Zob. Jason Lewis
Saunders Justus Lipsius. The Philosophy of Renaissance Stoicism, New York 1955.

Petny tytut dziela: Justa Lipsiusa O stalosci ksiggi dwaje, barzo rozkoszne i uzyteczne,
teraz $wiezo z lacinskiego na rzecz polska przelozone i annotacyjami krétkimi
objasnione przez Janusza Piotrowicza. Naktadem Je[go] Mosci Pana J6zefa Korsaka,
sedzica ziemskiego polockiego, drukowano w Wilnie u Jana Karcana, roku panskiego
1600. Wydanie kolejne dzieta (Krakéw 1649, w oficynie wydawniczej Lukasza Kupisza)
jest jedynie przedrukiem editio princeps.

Drukowany tu fragment obszernego tekstu znajduje sie w pierwodruku polskim na
s. 26-31 i obejmuje dwa rozdzialy ksiegi pierwszej — 9: Zmyslanie jasnie odkryte i od
przykladow. Krdtko o prawdziwej ojczyznie, takze o zlosci ludzkiej, co sig radujq z nieszczescia
cudzego, gdy sami od niego wolni oraz — 10: Moja skarga o sfukaniu Langijuszowym,
ale praydano, ze to urzqd filozofa. Usitowanie zbic te rzeczy juz powiedziane. A jaka powinnos¢
i milos¢ ku ojczyznie. W oryginale lacifiskim zob. s. 24-29 (Antverpiae 1584, ex officina
Christophori Plantini).

Prezentowany tu wycinek dzieta J. Lipsjusza (De constantia) w staropolskim
tlumaczeniu Janusza Piotrowicza jest czescia przygotowywanej obecnie przeze mnie
[J.D.] do druku calosci dialogu O stalosci.

prza — sprzeczka, sprawa, Spor.

podjeta — podniesiona.

Y0/ prawde bez zastony méwic — tzn. méwié o prawdzie otwarcie.

11,

u Niderlandczykow — Niderlandy 11 pol. XVI wieku byly terenem krwawych walk
niepodlegloéciowych (chodzilo o uzyskanie suwerennoséci wzgledem Hiszpanii i
utworzenie Rzeczypospolitej Zjednoczonych Stanéw Niderlandzkich) oraz religijnych.
W wojnie — zakonczonej dopiero w polowie nastepnego stulecia (pokdj w Miinster 1648)
— zasadniczymi figurami w rozgrywkach politycznych i militarnych byli: cesarz Karol V
i potem jego syn — Filip II oraz namiestnicy z ramienia Hiszpanii: kardynat Gronvell,
ksiaze Alba i Don Juan d’Austria, a takze Wilhelm I, ksiaze Oranii — rzecznik
Niderlandéw przeciw Hiszpanii i stronnictwu hiszpansko-katolickiemu (zamordowany
skrytobdjczo w 1584 r.).
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A jesli o powszechne nieszczescie bolejesz, c6z na tym, ze wojna albo tam, albo
tu? Rzeczesz: ,,Bo nie moja tam ojczyzna”. O, glupcze, aza i ci tam nie s3 ludZmi
z jednego pnia z tobg pochodzacy, tegoz rodzaju, pod jednym sklepem!2 niebies-
kim, na jednej okraglej ziemi?! Mniemasz-ze, iz 1a trocha jest ojczyzna miedzy
temi gérami i rzekami? Mylisz si¢. Ojczyzna jest Swiat wszytek, gdziekolwiek lu-
dzie s3 z onego niebieskiego nasienia. Pigknie Sokrates, gdy go ktos-ci pytal, skad
by byt, odpowiedzial: ,Z swiata”, bo umyst wielki i wyniosly nie daje si¢ tymi gra-
nicami od Mniemania '3 zawrzec, ale ogarnal wszytek $wiat myslg i rozu-
mieniem jako swoj. PatrzaliSmy wiec na to i Smialichmy sie, kiedy przyslaw14 albo
bakatarz jaki glupce zwiazywat albo ZdZbtem slomy, albo jaka nitka nikczemna,
a oni stali jakoby albo zelazem byli skowani, albo petem zjeci. Takie-¢ i nasze sza-
lenstwo, kidrzy si¢ marng Mniemania zwiazkals do pewnej czesci ziemie
przywiezujemy.

Ale abych tym twardszym rzeczam teraz pokoéj dat (bo si¢ boje, by$ je mogt stra-
wic), przydam to: Kiedy by Bog jaki tobie §lubowal, ze przez t¢ wojne twojej majet-
nosci nikt nie poruszy, dom bedzie w cale!® i pieniadze, a ciebie by na jakiej gorze
postanowil i oblokiem Ahomerusowym zakryt, aza bys jeszcze zatowat? O tobie nie
$miem tego twierdzi¢, ale-¢ si¢ najdzie taki, co by si¢ jeszcze radowal i pastby oczy
swoje z checia upadkiem i zginieniem ludzkim. C6z kiwasz abo si¢ dziwujesz? To¢
z soba niesie nie wiem jako wrodzona zto§¢ ludzka, kiéra si¢ z cudzego
ztego weseli. Ijako jabtka niektdre sg smaczno kwasne, tak i cudze troski,
kiedy$Smy sami wolni.

Postaw mi kogo na brzegu, co by na rozbicie okretu patrzat. Obejmie-¢ go to,
ale niejakim wdzigcznym gryzieniem umyslu, bo widzi cudze niebezpieczensiwa
bez swego. Ale postaw mi tegoz w tymze okrgcie przewroconym, stysze, o cudze
sie zginienie bedzie frasowal! Toz-ci si¢ i tu dzieje: swoje nieszcze¢$cie prawdzi-
wie i zserca optakujemy, a cudze wrzkomo dla ksztattu. A tak, mity Lipsi, odejmi
te oponel’, a bez wszelakiego zmyslania pokaz mi z twarzy, ze sie prawdziwie
frasujesz».

12/ sklepem — sklepieniem.

13’Mniemania —jedno z kluczowych poje¢ etyki stoikéw, kiérzy dowodzili, ze rzeczy
i zdarzenia same w sobie nie sg ani dobre, ani zle, to dopiero nasz sad (,mniemanie”)
o nich czyni je takimi. Zob. np. Epiktet, Rekoksigg, przel. z grec. na j. polski C.C.
Mrongowius, Gdansk 1845, rozdz. 5, s. 45. Lipsjusz ,mniemanie” utozsamia z umysiem
lekkomyslnym, w przeciwienstwie do rozumu (stalosci) i rozsadku (zob. O stafosci 1, 5).
14/ praystaw — stuga, asystent, pomocnik.
1% swigekg — wigzadlem, petem, przeszkoda.
16/ cale —w calosci, bez uszczerbku.

17* opong — zaslone, tu: maske.
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ANNOTACYJA

A Pisze Homerus,zekiedysic Paris Alexand er, krolewic trojanski,
z Menelausem wpojedynku bi¢ mial, Ve n us bogini, widzac,Zzemu Pa -
ris sprosta¢ nie mogl, oblokiem good Menelausa zastonila,ze go Me-
nelaus widzie¢ nie mogl. Atozowa ,homerusowym oblokiem”.

[10]  Widzialo mi sig to najpierwsze potkanie w porywczg barzo gorzkie, przetom rzekk:
- «Co to za wolnoé¢ méwienia, owszem — ostro§é?! Tak mig skubiesz, tak kolesz! Méglbych
ci stusznie z Eurypidem rzec:

Nie przydawaj mi bdlu, proszg, bracie mily,
Ledwie-¢ i te cigzary znosza moje sily».

Rosmiat si¢ Langius irzekl: - «To si¢ ty ode mnie marcypana spodziewasz
albo miodu, a wszake§ niedawno zadal zelaza i ognia! A stusznie, bo filozofa
styszysz, nie trgbacza, a filozof uczy, nie prowadzi, mysli pozytek czynié, nie
przypodobac si¢. Wole, Ze si¢ zasromasz i zaploniesz, niz bys si¢ miat $miac i wy-
skakiwa¢'®. Glosem niekiedy wielkim zawotal Rufus: Szkotafilozow-
ska jest apteka,do ktorej si¢ ludzie udawajg dla zdrowia, nie dla rozko-
szy. A ten lekarz nic nie maca po wierzchu, nie poblaza, ale odejmuje, kole, skro-
bie i niejaka ostra sola mowy odciera'® plugastwa umysiow. A przeto, mily Lipsi,
i na potym nie spodziewaj si¢ rozy, ~-sisamy albo maku, ale ciernia, deczki®’,
piotunuioctu».Natoja:—«Mily L an gi —jesli moge przemowié —zle, a nie do-
brze, ze mng postepujesz, a nie walisz mie jako dobry zapasnik, ujawszy si¢ do-
brze ze mng, ale mi¢ przez noge rzucasz. Powiedasz, ze wrzkomo ojczyzny Zatuje-
my, a nie dla niej si¢ frasujemy. Ja li taki nie jestem, abowiem aczkolwiek to
prawda (nie zataje niczego), Ze niejaki wzglad na siebie samego mam, ale wzdy
nie na siebie samego tylko, bo zaluj¢, L an gi, naprzéd ojczyzny, Zaluje
i zatowaé musze, choéby mi tez nic z nig nie ucierpiec. A to stusznie. Ona mie bo-
wiem przyjela, ogrzewala, wychowala, a jest za Swiadectwem powszechnym
wszytkich narodoéw najswigtszg i najdawniejsza matka. Lecz mi ty caly $wiat za
ojczyzne dajesz. A kidz si¢ temu sprzeciwia?! Ale zeznawaj ity, iz oprocz tej wiel-
kiej i spolnej mamy insza, barziej ograniczona i osobliwg ojczyzng, kiérej-em
niejakg tajemng zwiazkg przyrodzenia jest obowigzany. Chyba by$ rozumial, ze
nas ani wabi¢, ani ciaggna¢ ku sobie nie moze ta ziemia ojczysta, ktdrej-eSmy si¢
naprzdd tym cialem dotkneli, nogami na niej stangli, ktorej-eSmy powietrza uzy-
wali, w ktorej dziecinstwo nasze ptakato, mlodos¢ igrata, mlodzienstwo jest wy-

18/ wyskakiwac — tu: skaka¢ z radosci (wesoto).
19/ odciera — usuwa, oczyszcza.

207 decgki — (dem. od ,,deka”) sztyletu, ostrego miecza.
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¢wiczone i wychowane; gdzie zwyczajne oczom niebo?®!, rzeki, pola; gdzie od daw-
nego wieku krewni, przyjaciele, towarzysze; gdzie tyle pobudek ku radosci, kié-
rych prézno indziej nam szukac. A nie jest tucienkanitka Mniemaniia,jako
powiedasz, ale mocne peto przyrodzenia.

P6dz do zwierzat: oto bestyje swoje legowiska znaja i miluja, ptacy gniazda,
same ryby w onym wielkim i nieograniczonym morzu rady?Z si¢ na pewnym miej-
scu bawia. A ¢6Z mam o ludziach méwié, kiérzy, choc sa éwiczeni23, choé grubi24,
wszakze tak sg do przyrodzonego tego szmata ziemie przywiazani, Ze teZ nie sira-
cha si¢ umrze¢ dla niej i w niej, ktokolwiek mezem jest. A tak, L an g i, ani jesz-
cze ide za 13 twoja nowg i twardg madroscig, ani jej poja¢ moge. Raczejideza E u -
rypid e m,kitéry tak prawdziwie mowi:

Mus jakis to wyciska, by kazdy nad inny
Swoj¢ wlasna ojczyzn¢ milowal krainy».

ANNOTACYJA

Sisama albo sisamum - ziétko jakie$ stodkie, o ktérym pisze Pli-
nius, lib. 18, cap. 10. Roscie ku gorze, na wierzchu ma giéwke jako mak, nasienie
biale, nizsze niz len, a sieja je na wiosng¢ jako insza jarzyne.

21/ zwyczajne oczom niebo — niebo, do ktorego przywykly oczy.

22/ rady — chetnie, tez: zwykle.
23/ Gwiczeni - uczeni, madrzy, doswiadczeni.

24/ grubi — niewyksztatceni, glupi, prymitywni.
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Marek KUNICKI-GOLDFINGER

List Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
do Jézefa Zebrzydowskiego

Jedna z najwybitniejszych postaci polskiego zycia umysiowego drugiej potowy
XVII wieku byl bez watpienia Stanislaw Herakliusz Lubomirski (4 IIT1 1641 —17 I
1702), autor m.in. takich utwordéw jak Rozmowy Artaksesa i Ewandra czy Adverbia
moralne oraz szeregu utworow poetyckich i dramatycznych. Pelnil tez wazne funk-
cje polityczne: marszatka nadwornego, a nastepnie wielkiego koronnego. Poprzez
swoje pochodzenie — syn Jerzego, wnuk Stanistawa i koligacje rodzinne (m.in.
z Opalinskimi, Denhoffami, Ossolinskimi, Sapiehami) nalezal w swoich czasach
do grona giéwnych animatoréw éwczesnego Zycia politycznego. Pozostawil bogata
korespondencije, kiora ,nie zachowana do dzisiaj w calo$ci, pozostaje rozrzucona
w tej chwili po archiwach Krakowa, Warszawy, Wroctawia, a takze m.in. Wenecji,
Rzymu, Paryza, Florencji, Wiednia, Wilna, Lwowa, Minska, Kijowa, Turynu. Na
jej podstawie wida¢ wyraZnie, ze Lubomirski byt jednym z najbardziej aktywnych
polskich politykow nie tylko w Rzeczypospolitej, ale tez poza jej granicami.

Sposrdd znalezionych dotychczas ponad 200 listéw wybralismy do edycji list
prywainy do ksiedza J6zefa Zebrzydowskiego (1642-1710), kustosza i kanonika
krakowskiego, kuzyna Stanistawa Herakliusza. Fragmenty tego listu byly wyko-
rzystywane juz w literaturze kilkakrotnie®. W zasadzie zawsze w zwiazku z zawar-

Z literatury zamieszczajacej fragment tego listu warto wspomnieé m.in. o:

S. Mossakowski Tylman z Gameren — architekt polskiego baroku. Wroclaw 1973, s. 135,
tegoz Mecenat artystyczny Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, w: Stanistaw Herakliusz
Lubomirski, pisarz, polityk, mecenas, pod red. W. Roszkowskiej, Wroclaw 1982, s. 62
(Arkadia), 71, 73 (kosciél czerniakowski) i kolejne prace tego autora na ten temat;

C. Backvis, ,,Osobnos¢” jako temat w tworczosci 1 osobowosci Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, w: Stanistaw Herakliusz Lubomirski, pisarz, polityk, mecenas; ]. Putkowska
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tym w nim zdaniem dotyczacym programu artystycznego jednej z pierwszych war-
chitekturze polskiej Arkadii zbudowanej przez Lubomirskiego w Warszawie:
w zadnej publikacji nie oddano jednak nawet tego zdania prawidlowo. Stale
postugiwano si¢ bowiem tylko jednym z jego przekazéw. A list ten, jeden z najwaz-
niejszych jakie napisal: »,Salomon polski”, zachowany jest w trzech rézniacych si¢
pomiedzy soba kopiach i wart jest tutaj zrekonstruowania i pokazania go w calosci.
Obok garsci wiadomosci politycznych, zawiera bowiem przede wszystkim infor-
macje o programie artystycznym budowanych przez Tylmana z Gameren na zlece-
nie i zapewne przy pewnym ideowym wspéludziale Stanistawa Herakliusza
zalozen architektoniczno-ogrodowych w Warszawie i okolicach — Jazdowie i Arka-
dii. Méwi tez o budowie jednego z najpigkniejszych zabytkéw barokowej Warsza-
wy, zachowanym do dzisiaj w stanie niezniszczonym, o czerniakowskim koéciele
bernardynéw. Przede wszystkim jednak ukazuje samego autora listu jako mecena-
sa sztuki i zaSwiadcza o ambicjach artystycznych.

List ten publikujemy tu przede wszystkim na podstawie rekopisu z Biblioteki
Fundacji im. Czartoryskich nr 1681, s. 245-249 (oznaczonego dalej: Czart), kiéra
najpetniej oddaje informacje dotyczace planéw i zamierzen architektonicznych
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Kopia ta nie zawiera jednak ostainiej
znanej nam cz¢$ci listu dotyczacej spraw politycznych, tu za podstawe edycji stuzy
rekopis z Biblioteki Instytutu Badan Literackich PAN nr 23, k. 54v-55r (o0znaczo-
ny dalej: IBL); pierwsza cz¢s¢ listu jest skolacjonowana réwniez z tym r¢kopisem,
a calo$¢ listu z trzecig kopia zachowang w Bibliotece PAN-PAU, rekopis nr 1077,
s. 136-138 (oznaczonej dalej: PAN). Tres¢ poszczegdlnych rekopisow wskazuje, ze
kopie z IBL i PAN wywodzg si¢ ze wspdlnej nieznanej nam kopii i dopiero ten
przekaz posiadal wspélnego przodka (nie wiemy czy kopie, czy juz oryginal listu)
z rekopisem zachowanym dzi$ w Bibliotece Czartoryskich.

Publikujac list, celowo zrezygnowano z rozwiazywania grzecznosciowych skro-
16w tytulatury — nie zawsze bowiem mozna je w sposdb jednoznaczny rozwiazac,
a skroty te s na tyle znane, ze nie powinny stanowi¢ przeszkody w lekturze. Inne
zasady publikacji sa zgodne z ogdlnie przyjetymi dla publikacji Zzrédet literackich
i historycznych w instrukcjach: Zasady wydawania tekstow staropolskich. .. Wroclaw
1955 i Instrukcyi dla grodet historycznych... Warszawa 1955.

*

Architekturra Warszawy XVIIwieku, Warszawa 1991, s. 171 (Arkadia) i 181;

A. Karpinski Lubomirski i inni. Okruchy zycia literackiego, w: Necessitas et ars.

Studia Staropolskie dedykowane Profesorowi Januszowi Pelcowt, t. 2. pod red.

B. Otwinowskiej [ i innych], Warszawa 1993, s. 148 (Arkadia). Dopiero ostatni
wymieniony tu autor podaje prawidlowo imi¢ adresata listu; wsgyscy autorzy
wykorzystuja jednak fragmenty niepeinej kopii listu Lubomirskiego z Biblioteki
PAN-PAU 1077 i tylko Karpinski pisze o trzech znanych mu kopiach tego listu).
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Kopia Listu Stanistawa Lubomirskiego
Marszatka Wielkiego Koronnego

do ksigdza Zebrzydowskiego,

na ten czas kustosza i kanonika krakowskiego,
we Wioszech, przy Lorecie rezydujacego ....?

[...Y]

Wielka to moja pociecha kiedy stysze o szczesliwym powodzeniu i zdrowiu do-
brym WMM PanaS, ani mied, ew koligacyi? bliskiej z WMM Panem bedacego®, ta
odleglo$¢ divellit ab ea tenerritudine®, kioéra powinienem WMM Panu z dawnych
moich i nalezytych obligéw.

IDzigkuje tedy, zel mnie solart? raczysz z tamtego kraju°, 8nad kuory nullus sanc-
tior locus w calym $wiecie invenitur® oprécz grobu Chrystusowego w Turczech8’.
Aeryja tamta Pprzy Loreciel miataby by¢ zdrowa WMM Panu, bo jest temperata
positione loci®, i wiatry ab oriente® od morza s zdrowe, a za$ ab occidente !0 zastaniaja
je gory, ktore sa najniezdrowsze. Locus tez, eminens!! troszeczke, uwalnia nieco od
wilgoci morskiej, a nie jest przeci¢ tak bardzo wyniosle, Zeby miato wiatrom by¢
podlegle. A przytym mens® tranquillal? )i wesotej muzyki intervalla'!? site —jako mi
WPank piszesz —~ dopomagaja do zdrowia.

Ja tez u jazdowskiej!? rezydencyi1 nie odmieniam w inszg rezydencyja, dla
tejze przyczyny bawiac si¢ architektura i dokoniczywszy lich we dwoch! wioskach
My Czerniakowie patacl®, a w Jazdowie Hipokrene™ 16, ze ®mam sie® co dzien
gdzie indziej przejezdza¢. Postawilem tez tu Pasterska Chatke!” nad zrzédiami®,

3 Kopia ... rezydujgcego... — Czart. z dopisang data 13 julii 1692; List do Jmc ksigdza Zebrzydow-
skiego w Lorecie na ten czas zostajgcego — 1BL; List do Jmci P Zebrzydowskiego w Lorecie na ten
czas zostajgcego — PAN.

b Brak tytulatury we wszystkich kopiach.

¢ WMM Pana - Czart i PAN; WMP - IBL.

d nig — Czart.; mnie — IBL, PAN.

¢-e w koligacyi ... bedgcego — Czart.; brak w IBL, PAN.

Lf Dzigkuje tedy, ze — Czart.; Dzigkuje tedy unizenie, ze — IBL, PAN.

E-g nad ktary ... w Turczech — Czart.; brak w IBL i PAN.

h.h pray Lorecie — Czart; brak w IBL i PAN.

"mens — IBL, PAN; mons — Czart. (bl.).

\-j i wesolej ... intervalli — IBL, PAN; brak w Czart (bl.).

kK WPan — Czart.; WmP — IBL; WMMPan — PAN.

Y rezydencyi — Czart.; pozycyi 1.

Ltich we dwdch — Czart; jej po roznych — IBL, PAN.BL, PAN.

D.mw ... Hipokrene — Czart; brak w IBL 1 PAN.

“_n mam sig — Czart; sig mam — IBL, PAN.

° nad zrodlem — Czart.; nad grodfami — 1BL; nad #rzodtami — PAN.
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ktérej éciany wszytkich poetdw, filozofow et illustrium sapientum1® Pkonterfekiow
numizmatamiP !° adornowatem?0, stropy globis caelestibus ad motum siderum?!;
a frontispitia22 komindw globis terrestribus?> akomodowawszy.

Tandem?* 1ez juz ku starosci etd ad sanctoria aedificia®> obracam staranie, kosciot
zmurowawszy w Czerniakowie Swietemu Amoniemu26, z klasztorem ojcom ber-
nardynom naznaczonym27, i najbardziej mit;’premitzs, abym go dla chwaty Bozej
jak najbardziej® dokonczyl; nie bedzie wielki, ale zadnemu w pigknos¢ roboty nie
ustapi z polskich, z kopula na $rzodku i ‘chérem dla ksiezy oktogonalnym, nie
zwyczajng plantg! 2% Tam daje grob pewnemu meczennikowi>?, kiérego mie
cialem Ojciec Swiety regalizowat"31.

De Republi6032 malo pisze, bo bym co dzief inaczej ja musial opisywaé. Oto
przecie nie dai Pan Bog malig71itati33 na przesziym seimie34 iryumfowa¢ i cnota na-
sza u wszytkich wojewédziw accepissime35 przyjeta, co za wiecej sobie poczytam,
niz divitias multas3®. VKrol JM¢é mieszkat tu z nami az do samego Sw. Jana%7, teraz
pojechal™ na Rus in spem38 kampaniej*. Addidit calcar® moskiewska bawara?0, ki6-
ra sie widze przytepila, bo przyjachawszy do Krymu®! to w piecY 42 wymyslili sobie
pretekst, ze nam[!] orda studnie i Zrzédia potruta aconitis“, i wrocili sie nazad po-
tym wstydzac sie. Postali na wyscigi z Tatarami do nas posta, i obaj? oraz* staneli
u Kroéla Jmci. Tatarowie powiadaja, ze ich wybili, ze ich trzydziesci tysiecy na pla-
cu polozyli, dwadziescia tysigcy w wigzienie wzigli, a sto dziat odebrali, co stysze
ma by¢ prawda.’

P-p konterfektow numizmatami — Czart.; konterfektami numismatum — 1BL, PAN.

q¢r — IBL, PAN; brak w Czart.

*mig — IBL, PAN; brak w Czart. (bl.).

S najbardziej — Czart.; najpredzej — IBL, PAN.

-t chorem dla ksigzy oktogonalnym, nie zwyczajng plantq — 1BL; PAN; chdrem dla ksigzy, nie zwy-
czajng plantq — Czart. (bl.); w IBL, PAN mozliwa tez lekcja: chdrem dla ksigzy oktogonalnym nie-
zwyczajng plantq.

Uregalizowal — Czart.; regalowal — IBL, PAN.

V-v Od tego slowa do korica tekst jest zachowany jedynie w kopiach IBL i PAN i za podstawe
tekstu wzigto rekopis IBL; brak podpisu w obu kopiach.

W pojechatl — 1BL; pojachat — PAN.

X kampaniej — IBL; campanii — PAN.

Y piec albo upiec — IBL; w piec — PAN.

Z obaj — 1BL; obadwa — PAN.
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Przypisy

Datacja tego listu jest jedng z najtrudniejszych rzeczy do rozstrzygniecia. W literaturze

uchodzi on za list z 13 junii 1689 roku, kopia z Biblioteki Fundacji im. Czartoryskich
moéwi o tym samym dniu, ale roku 1692. Z przestanek historycznych wiemy, ze

w czerwcu 1692 r. przybyt do Warszawy poset tatarski Derwisz Gasi (Kazy), oferujacy
posrednictwo w konflikcie z Turkami. Z drugiej strony to wlasnie wiosng 1689 r.
zakonczy! si¢ niepowodzeniem marsz wojsk rosyjskich pod dowddztwem Wasilija
Golicyna na Krym; w 1692 r. nic o takiej wyprawie nie wiemy. A co najwazniejsze

od stycznia do maja 1689 r. trwa sejm, o ktérym zapewne pisze tu Lubomirski, gdyz
w 1692 r. sejmu nie bylo.

Barbara siostra dziadka Stanistawa Herakliusz Lubomirskiego wojewody krakowskiego
Stanistawa Lubomirskiego byta matka Michala Zebrzydowskiego miecznika
koronnego, dalekiego krewnego adresata tego listu Jozefa Zebrzydowskiego
(1642-1710), kanonika krakowskiego i poznanskiego, od 1699 opata jedrzejowskiego
noszacego w zakonie cysterséw imi¢ Bernarda; wiecej zob. o nim we wstepie do tego
listu.

divellit ab ea tenerritudine — odrywa (oddala) od tej sympatii.
solari — pocieszaé.

Niestety nie znamy listu Zebrzydowskiego do S. H. Lubomirskiego, ani z Loreto skad
jak wida¢ w dalszej czesci listu nadestal on jakie$ wiadomosci, ani w ogéle z Wioch.

nullus ... invenitur — tu: Zadne $wietsze miejsce ... nie istnieje.

Ziemia Swigta z grobem Chrystusa znajdowala si¢ wowczas na terytorium nalezacym
do tureckiego Imperium Ottomanskiego.

temperata positione loci — tu: miejsce to jest fagodnie polozone.
ab oriente — od wschodu.

" ab occidente — od zachodu.

L Locus ... eminens — miejsce ... wyzej poloZone, wznoszace si¢ troszeczke.

1

mens tranquilla — mysl spokojna.

intervalla — chwile.

14/]azd(')w — Ujazdéw nalezal do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego od momentu

przekazania mu tych débr przez podkomorzego koronnego Teodora Denhoffa w lutym
1674 r.; formalnie sejm nadal mu te dobra w 1683 r. Lubomirski rzeczywiscie nie
doprowadzit do zmiany zalozen architektonicznych palacu, a w okresie do 1691 roku
jedynie uporzadkowal, wyremontowal, zmodernizowal a przede wszystkim nadal
wlasny ksztalt jego wnetrzom na podstawie planéw Tylmana z Gameren.

L-7 Czerniakowskie dobra, nalezace réwniez do débr ujazdowskich byly wiasnoscia

Lubomirskiego. Dwupigtrowy, drewniany patac (dwér, villa) w Czerniakowie
ukonczono zapewne w 1683 roku wedlug planu Tylmana z Gameren.

16/ Hippokrene (z greki: konskie zrédlo) to nazwa mitycznego zrédla (zwanego tez

Aganippe), polozonego w greckiej Beocji na zboczach gory Helikon, ktére mialo
wytrysnac pod uderzeniem kopyta Pegaza; miejsce natchnienia poetyckiego.
Hipokrene w Jazdowie jest to pawilon »Lazienki” budowany przez Tylman z Gameren,
o ktérym wiemy, Ze istnial juz w 1683 r. Niejasny jest ewentualny zwigzek tej nazwy

z fontanng zaloZong przez Lubomirskiego i dzialajaca dzigki hydraulicznej maszynie
autorstwa Tytusa Liwiusza Burattiniego skonstruowanej by¢ moze juz w 1675 r.
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Kunicki-Goldfinger List Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.

17/ Pasterska Chatka”. czyli Arkadia, miescila si¢ na miejscu zwanym wowczas Zdrojem,
by¢ moze na terenie dzisiejszej Krélikarni w Warszawie i byla niewielkim parterowym,
murowanym pawilonem, ozdobionym stiukami i malowidiami w lecie 1689 r.
et tllustrium sapientum — i stawnych medrcow.

19/ humizmatami - tj. medalionami.

20/1 ubomirski ozdobit budynek medalionami z przedstawieniami m.in.: Teofrasta, Numy
Pompiliusza, Sokratesa, Marka Aureliusza Euklidesa, Hipokratesa, Hezjoda, Homera,
Wergiliusza, Horacego, Herodota, Demokryta. Opis wszystkich medalionéw i tres¢
poszczegdlnych inskrypcji z Arkadii, Lazienki i kosciola Bernardynéw na
Czerniakowie zob. Stanistaw Herakliusz Lubomirski, Poezje zebrane, opr. A. Karpinski,
Warszawal995, t. I, s. 337-339 i t. I, s. 103-104.

globis caelestibus ad motum siderum — globami niebieskimi pokazujacymi przebieg ruchu
gwiazd.

frontispitia — frontony, fasady, tympanony.

21/

globis terrestribus — globami ziemskimi.

Tandem — W koncu, wreszcie, ostatecznie.

25/ ¢t ad sanctoria aedificia — 1 na pobozniejsze budowle.

26/ Kosciol §w. Antoniego Padewskiego, dzisiaj lepiej znany pod swoim innym wezwaniem
$w. Antoniego i $w. Bonifacego na Czerniakowie planowany przez Lubomirskiego
jeszcze w 1686 r., rozpoczgto budowac zapewne w 1687, po powrocie marszatka
z Wioch, gdzie przebywal w pierwszym kwartale tego roku, a ukonczono w stanie
surowym pod koniec 1688 lub na poczatku 1689 roku wedle oktogonalno-krzyzowego
schematu opracowanego przez Tylmana z Gameren, w poblizu wspomnianego powyzej
palacu w Czerniakowie; prace wykonczeniowe wewnatrz kosciola prowadzono jeszcze
do lat 1691-1693. Kosciol ten do dzisiaj jest uznawany za jeden z najlepszych
przykladow nowoczesnych zalozen w architekturze polskiej drugiej polowy XVII
wieku.

Do przylegajacego do kosciola klasztoru bernardyni zostali oficjalnie wprowadzeni
w grudniu 1693 r.

premit — mgczy, neka.

Kopulg¢ kosciola na planie krzyza greckiego malarsko ozdobil, wzorujac si¢ — po raz
pierwszy w Polsce — na freskach Bacicci z kopuly kosciola I Gesu w Rzymie,
sprowadzony przez marszalka w 1688r. szwajcarski malarz Francisca A. Giorgioli.

Oktogonalny chér dla ksi¢zy tworzy we wspomnianym kosciele prezbiterium. Planta —
tu: plan.

30/ czasie pobytu Lubomirskiego w Rzymie w pierwszym kwartale 1687 r. papiez
Innocenty XI obiecal mu przekazaé szczatki — relikwie $w. Bonifacego, jednak dopiero
kolejny papiez Innocenty XII w 1693 r. spetnit obietnice, a cialo $wictego umieszczono
nast¢pnie w relikwiarzu pod wielkim oltarzem kosciota §w. Antoniego.

31 Regalizowal albo regalowat — obdarowal, obdarzyt.
3 De Republica — O Rzeczypospolitej, albo: o sprawach publicznych.
malignitati — niezyczliwosci, zlosliwosci.

34/ Jesli uznaé rok 1689 za datg tego listu Lubomirski wspomina tu o Sejmie, ktéry,
niezerwany, trwal od stycznia do maja 1689 roku.

35 accepissime — zaszczytnie, dostojnie.

divitias multasi — obfito$¢ bogactw.
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Sw. Jana jest 23 czerwca.
in spem — w nadziei.
39/ Addidit calcar - dodala ostroge tj. dostata bodzca.

40/ Bawara to sfowo nie notowane w tej formie przez slowniki jezyka staropolskiego.
Najbardziej zblizone sa: notowane w tzw. Slowniku ,, Warszawskim” A. Krynskiego
i Stowniku ,Wilenskim” S. Orgelbranda - bawarje odniesione do brewerji — czyli burdy.
awantury; Stownik ,,wilenski” — podaje tez termin Brawara — zuchwalos¢. S.B. Linde
_podaje w swoim Stowniku jako synonim breweryji — brawure.
41/ Mowa o wyprawie przeszlo 100 tysigcznej armii rosyjskiej kniazia W. Golicyna z wiosny
1689 r.
w piec — to by¢ moze zwrot oznaczajacy dzisiejsze ,na goraco” lub ,,nic nie warte” czy,
»nic nie zdzialali”, ,na pohybel”, ,na strat¢”. Gdyby przyjaé lekcj¢: upiec to ta czgsc
zdania wygladala by nast¢pujaco: to upiec wymyslili sobie pretekst i powstaje pytanie czy
zwrot upiec ... pretekst moze by¢ tozsamy ze zwrotem upiec ... pieczefi pray czyims ognisku
tzn. korzystajac z okazji osiagna¢ wlasny cel.
aconitis — tu: truciznami; tojadem.

44/ oraz = razem.
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Katarzyna WILK

Kilka stow Im¢ Denhoffa Dindery o grzecznosci

Wiedze o niezwykle barwnym i intrygujacym stanie szlacheckim — o jego oby-
czajach, upodobaniach, relacjach rodzinnych — czerpiemy z pamietnikéw i sylw
staropolskich. Czesto jednak w manuskryptach, zamiast oczekiwanych rewelacji
i ciekawostek, znajdujemy kopie dokumentdw i wzorce retoryczne. Bardzo rzadko
mozna spotkaé tam zywe $wiadeciwo mentalnosci przeci¢inego szlachcica. Totez
kazdy, chocby najkroiszy slad dotyczacy spraw osobistych, jednostkowych, jest
cenny — a taki charakter bedzie mial przedstawiony list. Prywatne zapiski sa ewe-
nementem i mile zaskakuja miedzy tekstami oficjalnymi.

Kopia listu Imci kasztelana konarskiego Denhoffa Dindery do synowca swego, starosty
starogard[zkiego] odkryta zostala przypadkowo w rekopisie Muzeum Narodowego
w Krakowie (sygn. 52). Ow manuskrypt jest najprawdopodobniej kopig rekopisu
Biblioteki Baworowskich, obecnie nalezaca do Biblioteki Ukrainskiej Akademii
Nauk we Lwowie. Cytowany list umieszczony pomiedzy pismami o tresci militar-
nej, nie wiaze sie¢ z nimi w zaden sposob. Stanowi natomiast niezwykle ciekawe
$wiadectwo stosunkéw rodzinnych w Polsce siedemnastego wieku.

Pomimo rozbudowanego tytutu nie potrafi¢ przyblizy¢ czytelnikom postaci ani
adresata, ani autora przedstawionego tekstu. Polski Stownik Biograficzny odnoto-
wuje wprawdzie nazwiska kilku Denhofféw, ale zadnego z nich nie taczy z wymie-
nionymi w liscie tytutami.

Najwazniejszym komponentem przytoczonego pisma sa silne emocje. Staje-
my sie¢ tu Swiadkami sytuacji osirego besztania mlodzienca przez stryja badz in-
nego bliskiego krewnego. Stary szlachcic domaga si¢ od miodszego poszanowa-
nia. Postawa szacunku ma wyplywac z uwagi na zaslugi, jakie domniemany stryj
poniost dla kraju w wojnie z Turkami oraz wzgledem na jego starszenstwo i pia-
stowany urzad. Nie wiadomo, jaka przewing¢ popelnil mtodzieniec, ktéry, w prze-
ciwienstwie do swego krewnego, zaczal dopiero piaé¢ si¢ po drabinie kariery
spolecznej. Prawdopodobnie zbyt zaangazowal si¢ w nowe zadania spadajace
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nan w wyniku awansu. Moze wiedziony zbyt wielka gorliwos$cia zagrozit w jakis
sposob stryjowi? Moze powiedzial co$ obrazliwego? Nie jest to oczywiste. W kaz-
dym razie zapalczywy krewny posyia do niego list peten obelg. Mysle, ze warto
w tym miejscu wyja$nic¢ przydomek autora przytoczonego tekstu. O16z »dindera”
znaczy tyle co ,dzigdzierzawa”, roslina z rodziny psiankowatych, zwana inaczej
bieluniem pospolitym czy psindyryndg. Zawiera ona silnie trujace alkaloidy.
W Polsce jest pospolitym chwastem, ktdrego licie i nasiona majg wiasSciwosci
lecznicze - robi si¢ z nich obecnie papierosy przeciwastmatyczne i nalewke sto-
sowang w chorobie Parkinsona. Wydaje sie jednak, ze w tym kontekscie ,dinde-
ra” oznacza tyle co »szalej”. Tym samym sugeruje pewne cechy charakieru star-
szego Denhoffa. Jak wynika z tresci listu, fatwo popada on w szalefsiwo. Pod jego
tez wptywem wysyla pismo kipigce od wsciekloSci, urazonej dumy i ch¢ci ponize-
nia miodego pyszatka.

Kopia listu Imci pana kasztelana konarskiego Denhoffa Dindery
do synowca swego, starosty starogard[zkiego]

Kamerdyner méj, ktéry z pisaniem moim postany do Imci Ks[iedz}a kanclerza
jako i do WMMPana powiedzial mi, ze§ WMMPan z sekretaryi na wyzszy postapit
urzad, zostales czyli klechall czyli bakatarzem?. Ze sobie rézgi gotujesz na cudze
dupy - a, to bakalarza officium Ale Ze i na moje stare kosci jaki$ tam byt odgroé4
od WMMP[an]a - mi dziw. Augustus® niedaleko, a takie nie dorobione subjecta®
musz3 albo wdupe zachodzi¢ albo w teb. Centrum entium’ dlajednej pychy aniotow
aeviterne dysgracyjowat®; w domu naszym, w ktérym to nigdy nie masz dziwnego,
ale zawsze ex avis et proavis vigebant et hocce vigent saeculo® wszelkie honory, nie byto
pysznego, ale zawsze petni submissyil®. Chyba by to ktéry Denhoff musial by¢
prawic”, cotounasrzadka,iz prawiczl12 sie ozeni¢ dla tego haec causant 13 powia-

17" Rlechg — postugacz koscielny lub nauczyciel szkolny na wsi

% bakafarzem — nauczyciel elementarny, belfer

¥ officium — powinno$é, zawod

4/ odgros — pogrézka

5/ augustus — sierpief
nie dorobione subjecta (1ac. subjectum) — nie dokonczone sprawy
centrum enlium — najwazniesze jest to, doslownie s$rodek rzeczy, Bog

8/ aeviterne dysgacyjowal — pozbawit laski na wiecznosé

% ex avis... - zdziada pradziada kwitly i w tym wieku kwitng

10/ submissyi — pokory, uleglosci

1/ prawic — mezczyzna, kitory jeszcze nie miewal stosunkéw plciowych z niewiasta

12/ prawicq — dziewica
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Wilk Kilka stéw Im¢ Denhoffa.

daja: kiedy si¢ prawic z prawica ozeni, to sig kpi14 rodzg az do dziewigtego pokole-
nia. A nasz rodzic, jako slysze¢, wprawit sig byl w damc15 jako Jngbier chinski w cu-
kier i to nam non servit!®. Panie, pierdolas-cie!”, samemu wam trzeba w portke!®
dawacé de erroribus. Sexaginta annos non habetis et Abraham vidislis'®.

Przebacz mi mdj luby bracie; tacy sekretarze bywaja do papierkéw w kancelaryi
Seneki, a nie bratu odgrazaja, u ktérego wigcej rozumu gdzies niz u kogo w glowie.
Nie dlategom ja tak cigzkie podejmowat extra regnum20 fatygi, cnotliwie stuzbe wo-
jenna przez lat kilkanascie traktujac?l, azebym teraz mial od lada kusia?? — nie do
WMMPana piszac, bo jest takich sita — ponosi¢ takowe dysgustaZ3. Jeszcze drudzy
[w] gatki i piotki albo w sciankiZ? grawali, kiedym juz w bisurmanskiej krwi szable
moje zakrwawiat.

Juz tedy wypisawszy WMMPanu w lepszy si¢ Jego zalecam afekt.

1 haec causant — to ma miejsce, te rzeczy to spowodowaly
14/ kpi — durnie; jedno z najbardziej obrazliwych stow
15/ wprawit sig (...) w damg — wplatal sie w mitosé
non servit — nie stuzy, nie przynosi korzysci
17/ pierdota - partacz, bajarz
18/ portkg — woreczek dlugi a waski, na podobieristo nogawicy
19/ de ervoribus ... - stosownie do bledéw. Szes¢dziesieciu lat nie macie i Abrahama
widzieliscie
20/ extra regnum — poza granicami krélestwa
2V/ traktujgc — oddajac sie jej
22/ pysia - chlopaka, podrostka
23/ dysgusta — obelgi, zniewagi

Scianki — gra uczniowska w pitke: trzymac r¢ke przy Scianie jako cel, w ktdry ma uderzyé¢
wspotuczestnik zabawy
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— petna oferta wydawnicza
— nowoscl

— zapowiedzi wydawnicze

Ksigzki IBL PAN mozna kupié
w ksiegarniach prowadzacych sprzedaz wydawnictw naukowych
w catym kraju.
Wigksze ilosci egzemplarzy mozna zamawia¢ w hurtowni:
Grupa Matras Sp. z o.0.
01-219 Warszawa, ul. Zwrotnicza 6
(022) 631-94-31

Ksigzki mozna kupi¢ takze w siedzibie
Wydawnictwa Instytutu Badan Literackich PAN.
Prowadzimy réwniez sprzedaz wysytkowa.
Zamodwienia nalezy sktada¢ w wydawnictwie
lub wysta¢ pocztg pod adres:
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN
Patac Staszica, pokoj nr 129
00-330 Warszawa, ul. Nowy Swiat 72
tel./fax (022) 657-28-80
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Katowicka konferencja naukowa ,Tekst a gatunek”

W dniach 10-11 pazdziernika 2002
roku z inicjatywy Zakladu Historii
Jezyka Polskiego Uniwersytetu
Slaskiego zorganizowano w Katowi-
cach konferencj¢ naukowa, zaty-
tulowang Tekst a gatunek. Bylo to juz
drugie spotkanie — tym razem lingwis-
tow i teoretykow literatury — poswig-
cone problematyce gatunkéw mowy,
ujmowanych w perspekiywie ewolu-
cyjnej (poprzednie odbylo sig trzy lata
temul).

Intencje, towarzyszace organizato-
rom przy wyborze przedmiotu, a takze
formuly spotkania, sa dla badaczy tek-
stu czytelne (nie ulega watpliwosci, iZ
zagadnienia genologiczne — cho¢ po-
siadajg diuga tradycj¢ badawcza -
wciaz ciesza si¢ spora popularnoscig).
Tytut konferencji wyjatkowo precyzyj-
nie zakreslit horyzont wpisanych
w nia poszukiwan naukowych: istote
sympozjum stanowit wszechstronny
namyst nad relacjami taczacymi kate-
gorie (nieostre, niestabilne) o ogrom-
nej zywotnosci oraz fundamentalnym

znaczeniu dla nauki o literaturze
i jezykoznawstwa.

Tegoroczna konferencja przy-
ciagneta wielu znakomitych gosci.
Honorowy patronat nad spotkaniem
sprawowala prof. Irena Bajerowa,

a referenci reprezentowali 10 krajo-
wych oraz 3 zagraniczne o$rodki na-
ukowe (spoza Polski przybyli goscie ze
Sztokholmu, Lwowa i Neapolu).

Rozleglos¢ penetrowanego obszaru,
duza liczba referatéw i koniecznos¢ za-
rezerwowania czasu na dyskusje
wplynety na specyficzny ukiad obrad:
w programie znalazlo si¢ az 38
wystgpien, z tego 13 wysiuchano na po-
rannych posiedzeniach plenarnych, zas
pozostale na zebraniach sekcyjnych
(popotudniowych).

W Katowicach poruszono wazniej-
sze watki sytuujace si¢ na pograniczu
genologii lingwistycznej, lingwistyki
tekstu, stylistyki, pragmalingwistyki,
teorii literatury; co wigcej, ujawniono
wyrazng potrzebe pogiebienia badan
w tym zakresie. Porzadek dwudnio-

1/ Referaty wygloszone na sesji z 2-3 grudnia 1999 roku zostaly pomieszczone w publikacji,
ktéra zapoczatkowata cykl wydawniczy pod hastem: Gatunki mowy i ich ewolucja. Zob.:
Gatunki mowy 1 ich ewolucja, t. 1. (Mowy pigkno wielorakie). Red. D. Ostaszewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000.
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wych obrad obejmowal oméwienie
ogdlnych zagadnien teoretyczno-meto-
dologicznych, jak i szczegétowych —

o zréznicowanej tematyce.

Poczatkows faze konferencji zdomi-
nowaly referaty, kiorych autorzy skupi-
li si¢ na refleksjach ogdlnoteoretycz-
nych lub poprzez konkretne
obserwacje ku nim zmierzali.

W tekscie Migdzvstylowe pozyczki
gatunkowe jako Zrodlo przemian poetyki
w czasach przelomow kulturowych Teresa
Dobrzyniska wskazala na najbardziej
wyraziste w historii naszej kultury
przyklady obrazujace zjawisko migra-
cji uzytkowych gatunkéw wypowiedzi
na teren literatury. Referentke intere-
sowaly zwlaszcza ,zapisane w tek-
stach” efekty owych przemieszczen,
gtéwnie procedury rzadzace przebu-
dowg wewnetrznej struktury tzw. pél
gatunkowych.

Aleksander Wilkon w wysigpieniu
Od tekstu do gatunku wysunal postulat
skonstruowania nowej, funkcjonalnej,
stricte jezykoznawczej typologii gatun-
kéw mowy.

Grzegorz Grochowski postanowit
odpowiedzie¢ na pytanie: Czy mozliwy
jest tekst poza gatunkiem? Zastanawial
si¢, na jakim etapie (przed czy po
ukonstytuowaniu sie wypowiedzi) wzo-
rzec gatunkowy najsilniej oddzialuje
na strukture tekstu. Opowiadajac sig
za konieczno$cia uwzglednienia w kon-
ceptualizacji pojecia gatunku kryte-
rium pragmatyczno-syluacyjnego,
przychylil si¢ do stanowiska, iz gatun-
ku nie da sie¢ zredukowa¢ wylacznie do
dyrektyw formalnych (wediug Gro-
chowskiego, wzorzec gatunkowy jest
rodzajem regulatora odbioru, kiéry
identyfikuje wypowiedZ w aspekcie
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funkcjonalnym oraz modyfikuje za-
warte w niej tresci). Choé
potencjalnie kazdy skiadnik wypowie-
dzi zawiera w sobie nacechowanie
generyczne, to tozsamos$¢ przekazu
modeluje si¢ najpeiniej w akcie odbio-
ru. Tym samym Grzegorz Grochowski
podjat dialog z niektérymi zalozenia-
mi (a wlaSciwie z ich 1eoriotekstowy-
mi interpretacjami) koncepcji gatun-
kéw mowy Michaila Bachtina.
Odpowiadajac na postawione w tytule
referatu pytanie autor stwierdzil, ze
istnienie tworu bezgatunkowego jest
mozliwe jedynie na gruncie formalnej
koncepcji tekstu.

Bozena Witosz w referacie Tekst i/a
gatunek. Jeden czy dwa modele? podjela
problem zréznicowania terminolo-
gicznego w obrebie nazw okre-
$lajacych modele tekstu, wsréd nich
wzorca gatunku. Obserwacja tresci
i zakresow poszczegdlnych termindw,
a takze kontekstow, stanowigcych ich
teoretyczne uzasadnienia, sklonita re-
ferentke do wniosku, Ze, po pierwsze:
postulowany model gatunku, kiéry
powinien zawiera¢ wszystkie dostrze-
zone dotad wymiary tekstu: formalny,
ideacyjny, pragmatyczny, kulturowy,
takze stylistyczny, powinien by¢ nad-
budowany nad pozostalymi schemata-
mi (wzorcami) tekstu, po drugie:

z metodologicznego punkiu widzenia
uzasadnione jest przyjecie dla kate-
gorii tekstu jednego modelu, ktérym
bylby wzorzec gatunku, gdyz model
gatunku jest zarazem modelem
tekstu.

Przedstawione w dalszym ciagu ob-
rad interpretacje zbudowane byly na
fundamencie do§wiadczen, wyniesio-
nych z analiz bogatej empirii teksto-
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wej 1 koncentrowaly sie wokoét proble-
mow organizacji wybranych klas
tekstéw. Glosy te podzielily sie na
dwie grupy. Jedni prelegenci dazyli
do odzwierciedlenia przeobrazen, ja-
kie zaszly w obr¢bie wybranego gatun-
ku mowy (perspektywa diachronicz-
na); inni z kolei koncentrowali si¢ na
ostatnim, wspélczesnym, etapie jego
rozwoju (perspekiywa synchroniczna).
Blok tak skonstruowanych refera-
16w, traktujacych o formach przyna-
leznych stylom funkcjonalnym, zaini-
cjowat tekst Marii Wojtak Wzorce ga-
tunkowe wypowiedzi a realizacje
tekstowe. W opinii autorki, na wzorzec
gatunkowy skiadaja si¢ aspekty:
(1) strukturalny; (2) pragmatyczny;
(3) poznawczy; (4) stylistyczny. Kom-
pletny zbiér wariantéw wzorca gatun-
kowego obejmuje trzy zasadnicze ka-
tegorie: (1) decydujacy o tozsamosci
gatunku, wzorzec kanoniczny;
(2) funkcjonujgce jako rezultat prze-
ksztalcania poszczegdlnych pozioméw
i aspektéw wzorca kanonicznego,
wzorce alternacyjne; (3) wzorce adap-
tacyjne, czyli nawiazania do obcych
schematéw gatunkowych. Aktualiza-
cja tekstowa wzorca gatunkowego
moze przybra¢ ksztalt jego realizacji,
reprezentacji badz okazu.
Wytyczonym przez Marie Wojtak
tropem analizy gatunkéw uzytkowych
podazyli inni dyskutanci: Jolanta Pa-
nasiuk oraz Barbara Boniecka przed-
stawily referat By wyjs¢ poza standard
(2yciorys, podanie a list motywacyjny),
Wiestawa Troszczynska-Nakonieczna
moéwita o Badaniach kontrastywnych ga-
tunkow tekstow w ujeciu komunikacyj-
no-pragmatycznym (na preykladsie nie-
mieckiego, angielskiego i polskiego opisu

patentowego), Grazyna Filip, Sledzac
Zmiany wzorca gatunkowego zyczen, pod-
data obserwacji: zyczenia z okazji $wiat
koscielnych, zZyczenia przesylane przez
firmy do swoich klientéw/kontrahen-
16w (1zw. biznesowe karty swigteczne);
Zyczenia prasowe; zyczenia przesylane
za pomoca SMS-6w. W orbite zaintere-
sowan Marii Krauz wszedl Tekst zapro-
szenia: model gatunkowy i'jego przeobra-
zenia; natomiast zagadnieniem
obecnosci wzorcéw retorycznych we
wspolczesnej komunikacji parlamen-
tarnej zajeta sie Danuta Ostaszewska
(Tekst — gatunek: ewolucyjne przemiany
sposobu istnienia (na materiale publicystyki
parlamentarnej)). Z duzym zaciekawie-
niem przyjeto tekst Olgi Wolinskiej
Meldunek i rozkaz: gatunek i realizacja

w odmianie woyskowej. Autorka wska-
zala na powszechne dzi$ krzyzowanie
si¢ wzorcow gatunkowych meldunku

i rozkazu. W zwiazku z powyzszym, re-
alizacje dwu skrajnie sformalizowa-
nych gatunkéw odbiegaja od postaci
prototypowych, poniewaz na znaczeniu
zyskuja elementy peryferyjne.

W artykule Biogram i/czy prezenta-
¢ja. Paratekst o autorze Romualda Piet-
kowa wrécila do rozwazan nad statu-
sem tej odmiany paratekstu (w
rozumieniu Genette’a), ktorej zada-
niem jest zaczepienie (poderwanie)
czytelnika, przykucie jego uwagi, a w
efekcie nadanie najwiekszej istotnosci
przetwarzanej informacji. Dla oméwio-
nej odmiany tekstéw referentka zare-
zerwowala funkcije zaproszenie do wne-
trza. Do tego referatu tematycznie
nawiazywalo wystapienie Iwony Loewe
Parateksty, pre-teksty, czy mozliwe para-
gatunki? Autorka poswiecila swoj wy-
wod klasie wypowiedzi typu:
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WPIERW, ZAMIAST. Omawiane
przez nig pre-teksty (lidy, zajawki,
zwiastuny, reklamy etc.) spelniajg
funkcje poznawczo-perswazyjng, stuzg
ekonomizacji czasu odbiorcy. Na po-
ziomie makrostruktury wykazujg kohe-
rencje z tekstem gtéwnym, odznaczaja
sie jednoznaczna typografia i lokaliza-
cja, poza tym mozna je nazwac uniwer-
salnymi kreatorami wiedzy oraz opinii
o wytworach cztowieka. Czy s3 to ce-
chy, ktére mogtyby otwierac rejestr wy-
znacznikow gatunkowych ? Postawiona
tu kwestia wymaga gl¢bszego zastano-
wienia.

Wiele podejmowanych podczas spo-
tkanija probleméw wymagato uwzgled-
nienia diachronicznego aspektu docie-
kan. Na materiale historycznym
bazowaly konstatacje: Bozeny Zmi-
grodzkiej (Prognosis generalna, prognosis
partykularna. Przepowiednie pogody w
ostemnastowiecznych kalendarzach), Ar-
tura Rejtera (Weorzec gatunkowy staro-
polskich poradnikow myslizvskich a jego
uwarunkowania), Magdaleny Hawrysz
(Orzeczenie sqdowe jako wzor jezvkowego
zachowania w sytuacyi zdeterminowanej
prawnie (na materiale Ksiegi wojtowskiej
m. Opola 1698-1721)), Joanny Opoki
(Charaktervstyka genologiczna tekstéw su-
plik chiopskich =z XVIII wieku a profilo-
wanie modelu gatunkowego skargi) oraz
Magdaleny Jurewicz (Protokoly sqdow
bartniczych w starostwie lezajskim
1478-1637 — jezyk, styl, kompozycja).

Zainteresowaniem lingwistow cie-
szyly sie rowniez gatunki artystyczne.
I tak, Galina Czuba scharakteryzowala
szesnastowieczne, staroukrainskie
Ewangeliarze kaznodziejskie, ktore
przez diugi czas pozostawaly poza kre-
giem obserwacji badaczy. W wystapie-
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niu Model kazania w ukraiiskich Ewan-
geliarzach kaznodziejskich XVI wieku (w
poréwnaniu z ,Postyllg”

M. Reja), starata si¢ udowodnic, iz
wspomniane Ewangeliarze stanowig
twory autonomiczne, sytuujace si¢ na
pograniczu prawostawia i protestanty-
zmu. Wiadystawa Ksigzek-Brylowa
(Nagrobek jako gatunek w swietle ,Na-
grobkow” Waclawa Potockiego) przypo-
mniala uczestnikom stan wiedzy sfor-
mulowanej w poetykach
normatywnych o gatunku epitafium,
by przejsé do analizy realizacji tego
gatunku w wieku XVII. Malgorzata
Swigcicka (Rozmowa w tekscie utwordw
literackich dla mlodziezy) skierowala
uwage na typowe wyznaczniki kre-
owania dialogu literackiego w reali-
stycznej prozie obyczajowej lat 60.,
70., 80., podczas gdy Stanistaw Boraw-
ski w referacie Spontanicznosé i kon-
wencja. Etykietalne formuly adresowe w
listach Z. Miltkowskiego do J. Lukaszew-
skiego zaakcentowal konieczno$é dal-
szych badan nad produkcjg episto-
larng i jezykowymi zwyczajami
zwiazanymi z zachowaniami o charak-
terze estetycznym.

W krag zagadnien genologicznych
zwiazanych ze sfera tworczosci arty-
stycznej wpisaly si¢ tez kolejne
wystapienia: Mirostawy Siuciak
Wzorzec gatunkowy rozmowy w tekstach
literackich, Mirostawy Ampel-Rudolf
Gatunek literacki gawedy szlacheckiej
i jego przeksztalcenia, Ewy Stawkowej
Antygatunek { metagatunek a struktura
tekstu, Iwony Gralewicz-Wolny
Mirona Bialoszewskiego wiersz o zacho-
waniu sig przy stole. W poblizu
miescily sig¢ referaty Elzbiety Filip-
czuk Aforyzm w mowie potocznej oraz
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Aleksandry Niewiary Piosenka — gatu-
nek ewoluujqcy?

Sposréd zgloszonych referatow tyl-
ko jeden (Wewnetrzne i zewnetrzne rela-
cje tekstowe na preykladzie kilku religij-
nvch gatunkow mowy), autorstwa Piotra
Ktadocznego, poSwiecony byl aktom
komunikacji kierowanym w sferg¢ sa-
crum. Kladoczny przekonywat o osob-
liwej organizacji proroctwa, objawie-
nia, przepowiedni oraz modlitwy
(makroaktéw ziozonych z prostych
wypowiedzi pozbawionych ,,pi¢tna re-
ligii”). Zasugerowal, ze wymienione
wypowiedzi — powszechnie utozsamia-
ne z wiarg, kosciolem - trzeba odczy-
tywaé catoSciowo i kontekstowo, gdyz
ich sktadowe genetycznie 1aczg si¢ ze
Swieckg sferg komunikaciji.

Wygloszone w Katowicach teksty
tyczyly takze wzajemnego oddzialywa-
nia gatunkéw w procesie ewolucyjnym
i wytwarzania form nowych — polifo-
nicznych, hybrydycznych. Tu miescit
sie referat Macieja Kawki ,,Pakt auto-
biograficzny™ Philippe Lejeune’a a inter-
netowy dyskurs autobiograficzny. Naro-
dziny gatunku oraz zajmujace uwagi
Ewy Malinowskiej Napisz do mnie
przez telefon, czyli od epistoly do SMS-a.
Gléwnym celem wystapienia Macieja
Kawki bylo rozstrzygnigcie, czy blogi
(wirtualne autobiografie/pamietniki
internetowe powstajace ad hoc, ko-
mentowane on-line) stanowig zaprze-
czenie tradycyjnych gatunkoéw biogra-
ficznych. Ewa Malinowska forsowata
tez¢, iz SMS, czyli hybryda listu lub
rozmowy telefonicznej (definiowana
przez cechy takie, jak np.: zwi¢zlosé,
szablonowo$¢, dialogowosé, kontek-
stowo$¢), ma dzi$ jeszcze nieokre§long
forme i niepewng pozycje genolo-

giczng. Oglad nowych no$nikow
komunikacji na tle tradycyjnych form
epistolarnych doprowadzit autorke do
nastepujacych konkluzji: (1) Zmiany
w kulturze epistolograficznej sprowa-
dzaja sie do stopniowego upraszczania
przekazu. (2) W dobie totalnego funk-
cjonalizmu jezyk komunikacji co-
dziennej zmienia si¢ w syntetyczny j¢-
zyk akcji, zaktadajacy istnienie
pozornego kontakiu migdzy interloku-
torami.

Z wymienionymi pracami korespon-
dowal tekst Katarzyny Sujkowskiej
oraz Katarzyny Wyrwas Problem konta-
minacji struktur gatunkow mowy, w kio-
rym referentki przeciwstawity konta-
minacje celowe (posunigcia nadawcy
nastawione na osiagnigcie pewnych ko-
rzysci) kontaminacjom gatunkowym
jako dzialaniom nieintencjonalnym,
warunkowanym niska kompetencijg je¢-
zykowa. W dyskusji podkreslano, iz
dla genologii zdecydowanie istotniej-
szy jest pierwszy z wymienionych ty-
pow kontaminacji. .

Na odrebng wzmianke zastuguija
dwa referaty poswigcone specyficznym
formom komunikacji ustnej. W pierw-
szym z nich (Od rozmowy do talk-show.
Uwagi o telewizyjnym gatunku mowy)
Urszula Zydek-Bednarczuk stwier-
dzila, iz talk-show to odrebny rodzaj
rozmowy ustrukiuryzowanej m.in.
przez kontekst telewizyjny gatunku.
W drugim (Tekstowy status modutu roz-
mowy), Malgorzata Kita zapropono-
wala matematyczng definicje tekstu:
Dyskurs = Tekst + Kontekst, a wiec:
Tekst = Dyskurs — Kontekst. Prezen-
tujac koncepcj¢ rozmowy jako ciggu
jednostek zwanych moduiami (modut:
epizod, dygresja, przerywnik, wiret),
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poréwnala konwersacj¢ do syntetycz-
nego gatunku mowy (w sensie Bachti-
nowskim), do interakcji, w trakcie kto-
rej porozumiewajace si¢ strony z
roznych powodow przywoluja inne in-
terakcje/gatunki mowy.

Na sesji nie zabrakio wystapien lo-
kujacych sie na obrzezach podejmowa-
nej tematyki. Iwona Patucka (Dvstans
jako kategoria komunikatywna w zacho-
waniu jezykowym — prdba klasyfikacyr)
podzielila si¢ ze stuchaczami wnioska-
mi wyplywajacymi z badan nad dystan-
sem komunikatywnym, obowiazujacym
na roznych plaszczyznach komunika-
cyjnych, a Ewa Teodorowicz-Hellman
(O zmianach gatunkowych w przektadzie.
Na podstawie szwedzkich ttumaczen
»Pana Tadeusza™), poruszyla niektore
kwestie dotyczace teorii, a przede
wszystkim praktyki przekiadu.

Za punkt wyjscia swoich przemys-
len Jolanta Tambor (Elementarna wie-
dza o elementarzack) obrala obiegowe
twierdzenie, Ze mowe danego regionu
mozna uznac za odrebny jezyk, jesli
zamieszkujaca ten teren spoleczno$¢
stworzy na wlasny uzytek przekiad
Biblii, skodyfikuje gramatyke i opracu-
je wlasny elementarz. Referentka
sprawdzala, czy gwara Slaska i dialekt
kaszubski speiniaja te warunki, posta-
wila pytanie, do kogo miaiby by¢ ewen-
tualnie kierowany elementarz napisany
gwarg.

Podsumujmy. Konferencja pomogla
sporzadzic rejestr osiggniec¢ oraz zanie-
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chan badawczych; stala si¢ — po pierw-
sze: swoistym forum naukowego dialo-
gu i sporu, po drugie: okazjg do
rozleglych podsumowan. Jej uczestni-
cy wymieniali informacje o rozma-
itych obiektach genologicznych, w
swych odczytach przypomnieli watki
podjete na poprzedniej konferencji,
weryfikowali wyniki dotychczasowych
badan badz budowali nowe teorie, wy-
suwajgc zarazem projekty przyszlej
aktywnosci poznawczej.

Wydaje sie, iz spotkanie bylo bar-
dzo udane i spelnilo oczekiwania or-
ganizatorow, jak réwniez zaproszo-
nych gosci. Obrady toczyly sie w
przyjaznej atmosferze, przy ogrom-
nym zaangazowaniu referentow, dys-
kutantéw oraz koordynatoréw posie-
dzen. Zagadnienia, podnoszone w
czasie spotkania, wzbudzity zywy od-
dZwigk zebranego gremium, o czym
przekonywaly burzliwe, wieloglosowe
dysputy, ktére nierzadko przenosily
sie¢ do kuluaréw.

Na koniec warto doda¢, ze plon
konferencji ukaze si¢ niebawem w po-
staci tomu pokonferencyjnego, co po-
zwoli wszystkim zainteresowanym na
dokonanie samodzielnej oceny prze-
prowadzonych analiz oraz
przediozonych propozycji metodolo-
gicznych, a tym samym zwalnia spra-
wozdawce od dokiadniejszego oma-
wiania poszczegolnych artykuiow.

Ewa FICEK



Bruno Schulz w salonie luster

»Tak tedy bedziemy zbierali te alu-
Zje, te ziemskie przyblizenia, te stacje
i etapy po drogach naszego zycia, jak
utamki potluczonego zwierciadta” —
pisal Bruno Schulz w Ksigdze. Stowa te
patronowaly miedzynarodowej konfe-
rencji Wutamkach zwierciadla poswie-
conej twoérczo$ci drohobyckiego arty-
sty, kidra odbyla si¢ w dniach 18-21
X1 2002 roku na Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim. Sesja zorganizowa-
na przez literaturoznawcéw (Katedre
Teorii Literatury KUL) i historykow
sztuki (Katedre Teorii Sztuki i Histo-
rii Doktryn Artystycznych KUL) zgro-
madzita nie tylko najwybitniejszych
w Polsce i na $wiecie schulzologdw,
ale przyciagnela tez liczne grono wiel-
bicieli drohobyckiego artysty.

Dodajmy, ze naukowe sympozjum
bylo najwazniejszym, ale nie jedynym,
punkiem lubelskich obchodéw 110.
rocznicy urodzin i 60. rocznicy $mier-
ci autora Sklepow cynamonowych. Po
naukowych dysputach mozna bylo
wlaczy¢ sie w irwajacy w miescie
Schulzowski festiwal: obejrzeé filmy
(m.in. animowang Ulicg krokodyli braci
Stephena i Timothy’ego Quaydéw),
spektakle (np. Sanatorium pod Klep-

sydrq w rezyserii Oskarasa Kor§uno-
vasa) i wystawy (np. dzieta samego
Schulza ze zbioréw Muzeum Literatu-
ry im. Adama Mickiewicza w Warsza-
wie, czy prace Edwarda Dwurnika z cy-
klu Drohobycz i swiat).

Otwierajacy lubelskg sesje referat
Jerzego Jarzebskiego wprowadzat
stuchaczy w tajniki tworczosci autora
Traktatu o manekinach. Krakowski ba-
dacz méwit o charakterze i naturze
Schulzowskiej kreacji, a wlasciwie o jej
trzech rodzajach czy wspolisiniejacych
etapach. Etap pierwszy — dziecigca ge-
nialna epoka — zdominowana zostala
przez spontaniczng tworczos¢ o cha-
rakierze przedstownym i nieracjonal-
nym. Na poczatku kreacji jest bo-
wiem... obraz — mgtawicowa wizja
nawiedzajaca malego tworce bez jego
zgody i samowolnie kierujaca jego
reka. Jednak préba odiworzenia owych
naichnionych gryzmoléw w wieku doj-
rzalym z gory skazana jest na porazke
z powodu umystowego filtru, przez
ktory Ow furor divinus nie moze si¢ juz
przecisna¢. Lecz czy postulowany
przez drohobyckiego artysi¢ powrd6t do
dziecinstwa ma polega¢ na wyzbyciu
si¢ pierwiastka intelektualnego i re-
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fleksyjnego? Raczej — na sprzggnigciu
g0 ze spontanicznym przezywaniem
Swiata.

Drugi etap twdrczosci zaczyna sie
wraz z obudzeniem erotycznych fascy-
nacji. Opowiesci — nie s3 to juz bowiem
obrazy, ale historie ukladane ze siéw
rodzg si¢ — przekonuje Jarzebski —
gdzie$ na skrzyzowaniu biografii z mi-
tem, osobistego doswiadczenia
(milosci, zdrady, zazdro$ci) z gotowym
schematem. Mityczne fabuty dostar-
czajg ram dla przezy¢ jednostki.
Wreszcie etap trzeci — dojrzatosé. Po
dziecigcym wspoltworzeniu z natura
i miodzieficzym wypowiedzeniu siebie
przychodzi czas na ,dzialalno$¢ struk-
turalistyczna”, opanowanie, zinteriory-
zowanie $wiata. Tak ujeta tworczosé
Schulza pozwala wytlumaczy¢, dlacze-
go zaczynal od malarstwa i dlaczego to
w literaturze wypowiedzial sie naj-
pelniej. Tworzac w jezyku, mogt scalié
wszystkie wymiary swojej egzystencji
i nadac jej sens uniwersalny, podczas
gdy malarstwo obejmowato w zasadzie
jedynie sfere erotyczng. A sztuce sta-
wial przeciez Schulz cele mesjanskie.
Ma ocalié $wiat — caly Swiat wraz
z dzieciecymi ol$nieniami i seksualny-
mi fascynacjami czy frustracjami.

Przez cztery dni konferencji
wystuchano i przedyskutowano trzy-
dziesci sze$¢ referatow. Wirdd nich
stosunkowo jednorodng i liczng grupe
stanowily teksty komparatystyczne.

Z jednej strony szukano filozoficznych
kontekstow dla Schulzowskiej prozy,
zdrugiej literackich paraleli i konty-
nuacji modelu wypracowanego przez
autora Sklepow cynamonowych. Wiodzi-
mierz Bolecki méwit

o nietzscheanskim pierwiastku obec-

244

nym w pisarstwie autora Komety, Kry-
styna Lipinska-Iitakowicz zestawila
Schulzowska wyobraznie spacjalng

z ujeciem heideggerowskim, Imre
Laurinyecz starat si¢ przekonaé
stuchaczy o duchowym powinowac-
twie Schulza i miodego Lukacsa.

W perspektywie dialogicznej (Levi-
nas, Buber i Rosenzweig) zaprezento-
wala Schulza Mariola Wysocka. Po-
wyzsze referaty to propozycje bez
watpienia intrygujace — zwiazki nowe
i kontrowersyjne. Jednak nie do konca
przekonujgce. Czy rzeczywiscie autor
Woli mocy jest kluczem do Schulza?

I czy proste zestawienie z dialogikami
nie odziera drohobyckiego pisarza

Z tego, co dlan najistotniejsze — z lite-
rackosci wiasnie? (Jesli w ogole zgo-
dzimy sie, Ze jego proza jest »polifo-
niczna”, czemu przeczy wigkszos¢
dotychczasowych ustalen).

Paralele literacko-artystyczne
objely swoim zasiggiem i romantyzm
polski (referat Romana Mnicha) — ze
szczegolnym uwzglednieniem poZne-
go Slowackiego (tekst Agnieszki Czaj-
kowskiej) — i tworczosé rowiesnikow
Schulza: Debory Vogel (méwila o tym
Barbara Sienkiewicz) oraz Hansa
Bellmera (odczyt Michata Sporonia).
Na plaszczyznie porownawczej zna-
lezli sie rowniez artysci wiasciwie de-
biutujacy juz po wojnie: Kantor (refe-
rat Luigiego Marinellego) i Rozewicz
(interpretacja Andrzeja Skrendo) oraz
pisarze wspolczesni, gidéwnie Chwin
1 Stasiuk (wypowiedzi Arkadiusza
Bagtajewskiego i Andrzeja Niewia-
domskiego). Céz, porownanie z tymi
ostatnimi wypadio nie najkorzystniej
dla samego Mistrza z Drohobycza —
okazalo si¢ bowiem, ze by¢ moze wca-
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le nie tak trudno podrobi¢ 6w niepo-
wtarzalny i rozpoznawalny na pierw-
szy rzut oka styl autora Ksiggi — ale
wypadlo rowniez nie najlepiej dla dzi-
siejszych lideréw mtodej polskiej pro-
zy: Chwina, Stasiuka, Tokarczuk,
Szewca, Tulli — padl bowiem na nich
cien epigonstwa. Z ,szarej strefy”
udalo si¢ natomiast wydosta¢ — jak sig¢
wydaje — Kantorowi i Rézewiczowi,
dzigki — skrotowo rzecz ujmujac —
tworczemu dystansowi do osiagnigé
poprzednika. O kolejnym etapie przy-
swajania Schulza przez nast¢pne po-
kolenia pisarzy mowita Branislava
Stojanovic — ukazujac proces fikcjona-
lizacji postaci rzeczywistego Brunona
i jego wkroczenie do $wiata literatury
batkanskiej.

Omawiana tu tendencja kompara-
tystyczna uwidocznila si¢ juz dziesigé
lat temu na rocznicowej sesji w Kra-
kowie. Porownywano tam Schulza z
Lesmianem, Witkacym, Gombrowi-
czem, Pitsudskim, ukazywano jego re-
cepcje wegierska. Jednak paralele za-
prezentowane w Lublinie byly o wiele
bardziej zaskakujace i dalekosiezne.
By¢ moze ta Smiala eksterioryzacja
mysli drohobyckiego artysty na nowe
obszary $wiadczy o tym, ze schulzolo-
gia powoli wkracza w nows faze. Jak
kazda nauka przezyla juz swoja
mtodos$¢ i, zdaje sie, dojrzatosé — za-
inicjowang przed ponad ¢wieréwie-
czem sosnowiecks konferencja w 1974
roku, ugruntowana za$ ksigzkami
Wyskiela, Karkowskiego, Boleckiego,
Stali, Panasa, Jarzebskiego i wstepem
tegoz do krytycznego wydania opowia-
dan, a koronowang przez powstajacy
wiasnie Schulzowski Stownik. Czy
wrézymy tym samym schytek schulzo-

logii? W kazdym razie sygnalizujemy
pewne znaczace przesuniecie akcen-
tow. Od gruntownych badan jezyka,
modelu prozy, caloSciowych uje¢ wyja-
$niajacych zawitosci Schulzowskiego
$wiata przechodzimy do zagadnien po-
réwnawczych i recepcyjnych. Opusz-
czamy centrum, by penetrowaé margi-
nesy, »marginesy rzeczywistosci”...

Kolejnym znaczacym rysem lubel-
skiej sesji byly referaty wydobywajace
z cienia dotad pomijang problematyke.
Az trzech badaczy, z trzech réznych
oérodkéw (Tomasz Bochenski, Bo-
gustaw Gryszkiewicz i Tomasz Mizer-
kiewicz) upomniato sie o Schulza-hu-
moryst¢. Ich wypowiedzi staraly sie
ukazaé jezykowy i sytuacyjny dowcip
(czarny co prawda) obecny w jego opo-
wiadaniach. Natomiast jako parodyste
wytycznych rosyjskiego formalizmu
probowat przedstawi¢ Schulza Robert
Looby. Jednak znéw pozostaja nieroz-
strzygnigte watpliwosci: czy Schulz
rzeczywiscie Smieszy? By¢ moze jest to
kwestia indywidualnego poczucia hu-
moru. A czy parodiuje formalizm?

Z naszej perspektywy rzeczywiscie
moze to tak wyglada¢ (cho¢ réwnie do-
brze moze 1o by¢ parodia krakowskiej
awangardy), jednak musimy wtedy
zgodzic si¢ z tym, Ze nie jest to karyka-
tura zamierzona czy Swiadoma,

Z tej prostej przyczyny (zwrécit na to
uwage w dyskusji Jerzy Jarzebski), ze
nie mamy zadnych dowodéw na to, iz
Schulz formalistéw w ogéle znat lub
czytywat...

Kolejna kontrowersj¢ wzbudzit tekst
Krzysztofa Klosinskiego, ukazujacy
proze Schulza w kontekscie pornogra-
fii. Metaforyka odczytywana dotad
aseksualnie zostala teraz zinterpreto-
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wana jednoznacznie: jako ukryte w
slowie obrazy — na przykiad erekcji czy
masturbacji! O ile jednak zdeformowa-
na wizja stosunkéw damsko-meskich
niepodzielnie kroluje w Xigdze Balwo-
chwalczej, a pornograficzny jest bez
walpienia co najmniej jeden z ekslibri-
s6w wykonanych dla Maksymiliana
Goldsteina, to ukazanie jaki epatujacej
i wszechobecnej erotyki w prozie za-
krawa jednak na ekstrawagancje¢ i ba-
dawcze naduzycie.

Kolejna liczna grupa referatéw to
wariacje interpretacyjne. Wsréd
nich wyrdzniajg sie ujgcia »ezoterycz-
ne”. Wiadystaw Panas postawil bardzo
$mialg teze: Mesjaszem - tym najbar-
dziej tajemniczym i by¢ moze najwaz-
niejszym bohaterem Schulzowskiej
prozy - jest... Bianka z Wiosny! Kobieta
Zbawicielem? Tak, tak... Jednak to nie
Schulz jest wynalazcg tej zdawatoby sig
»niestychanej” idei. Lansowal ja w
XVIII wieku Jakub Lejbowicz Frank
cedujgcy swoje mesjanskie ambicje na
corke Ewe. Dodajmy, ze jeszcze wczes-
niej, bo w wieku XVI, chrzescijanski
kabalista Guillaume Postel widziat
Mesjasza (co prawda tylko dla zenskiej
czescei ludzkoscei, ale...) w pewnej za-
konnicy — matce Joannie. Szokujaca
koncepcja ma wiec swoje precedensy.
W kregu inspiracji kabalistycznych po-
zostaje rowniez odczytanie Ptakow
Pawla Prochniaka. Natomiast referaty
Artura Jocza i Arkadiusza Kalina wy-
bieraja inny kontekst — gnostycki.
Szczegdlnie drugi badacz, pragnac
ukaza¢ wielowarstwowo$¢ i palimpse-
stowo$¢ Schulzowskiej Ksiggi protestuje
przeciw odczytywaniu dziela Drohoby-
czanina przez pryzmat wylacznie juda-
istyczny, czy jeszcze wezszy — kabali-

styczny. Jednak tu rodzi sie watpli-
wos¢, czy jest to rzeczywiscie inny,
nowy kontekst. Albowiem gnoza i
kabala majg przeciez ze soba duzo
wspolnego, lub raczej to kabata za-
wdzigcza swa Zywotno$¢ gnostycznym
korzeniom. Tym samym powstaje py-
tanie o operacyjnos$¢ badawczych na-
rzedzi. Na ile 6w ,szerokokatny
obiektyw” calej tradycji heterodoksyj-
nej — proponowanej przez badaczy

z Poznania — pozwala ,,0stro” ujrzeé
konkretne tekstowe problemy?

Jorg Schulte z kolei czyta Schul-
zowskie opowiadania z zydowskim ka-
lendarzem w reku. Przymiarka ta uka-
zala, ze kolejnoscig tych historii
rzadzi wiasnie rytm ksiezycowych
miesigcy! Natomiast Shalom Linden-
baum przedstawit alegoryczng — o ile
rzeczywiscie taka byla intencja méwcy
— analize Sanatorium pod Klepsydrq.

W jego ujeciu pobyt Jozefa i ojca w sa-
natorium to obraz narodu zydowskie-
go, egzystujacego w jakims$ zawiesze-
niu, gdzies pomiedzy piekiem
(Hadesem) a rajem, w jakiej$ bocznej
odnodze czasu, a by¢ moze w czyms$

w rodzaju oczyszczajacego purgato-
rium. Malgorzata Kitowska-Lysiak za$
— w lekko feminizujacym wystapieniu
— upomniala si¢ o matke Artysty. Bylta
1o proba dowartosciowania i doprecy-
zowania tej ledwo naszkicowanej — za-
roOwno w prozie, jak i w rysunkach -
kobiecej postaci, kojarzonej zazwyczaj
ze sfera popedows, materialng i prze-
ciwstawiang uduchowionemu ojcu.

Nie sposdb oméwi¢ wszystkich
wygloszonych na sympozjum refera-
16w, ale o jednym nalezy jeszcze ko-
niecznie wspomnie¢. Bardzo ciekawa
hipoteze dotyczaca nieoryginalnosci
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jednego z Schulzowskich opowiadanh
(Ojczyzny) postawil Jacek Scholz. Po
wnikliwej analizie filologicznej tekstu
okazalo sig, ze duzo w nim zwykiych
jezykowych bledow i stylistycznych
potknigé. Lecz biedy to specyficzne:
kalki jezykowe z niemieckiego. I tu
zasSwitala mozliwo$¢ potrakiowania
Ojczyzny jako przekladu pierwotnie
napisanego po niemiecku i wystanego
do Tomasza Manna, a zaginionego
dzis$, opowiadania Die Heimkehr. Do-
datkowymi elementami wzmac-
niajacymi to przypuszczenie sg zbiez-
nosci biograficzne i realia utworu
(migdzy innymi brzmienie tytutu).
Wydaje si¢ wielce prawdopodobne, ze
Ojczyzna jest ttumaczeniem, a nie tek-
stem oryginalnie napisanym po pol-
sku. Ale kto jest autorem owego
przekiadu? Czy sam Schulz, czy tez
kto$ inny? Na to pytanie niestety nie

znajdziemy odpowiedzi w samym dzie-
le... Mozemy tylko przypuszczaé, ze
przekiad ten chyba jednak nie magt
wyjs¢ spod reki drohobyckiego mistrza
stowa.

Lubelska konferencja zasygnalizo-
wala, ze schulzologia powoli zmienia
swoje oblicze. Potwierdzita takze, iz
posta¢ drohobyckiego artysty cieszy sie
wciaz niestabnacym, a nawet wzra-
stajacym, zainteresowaniem. Skale
tego zjawiska ukazuje chociazby twor-
cza recepcja mysli Schulza na Batka-
nach. Zainteresowanie dzietem autora
Wiosny promieniuje z Polski w §wiat
(w 2000 roku byta konferencja w Trie-
Scie, obecnie sesja w Drohobyczu i spo-
tkanie w Nowym Jorku). Kto wie, czy
w 2012 lub 2017 nie bedziemy celebro-
wa¢ rocznicowych obchodéw w Tokio,
Ankarze czy Helsinkach?

Ireneusz PIEKARSKI
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JozefBachorz, prof. zw. dr hab., pracuje w Instytucie Filologii Polskiej Uniwer-
sytetu Gdanskiego, autor prac poswigconych pisarzom lub zagadnieniom literac-
kim z czaséw romantyzmu i pozytywizmu; opracowat dla ,Biblioteki Narodowej”
Lalkg¢ i wybdr kronik B. Prusa; wspétautor (z A. Kowalczykowa) Stownika Literatury
Polskiej XIX w.

Dariusz Chemprek, adiunkt w Uniwersytecie Marii Curie Sktodowskiej w Lu-
blinie, autor pracy ,, Umyst przeci¢ 2z swojego toru nie wybiega”. O poezji medytacvines
Daniela Naborowskiego (Lublin 1998), pracuje nad twdrczoscia Gawinskiego.

Justyna Dabkowska, adiunkt w Katedrze Literatury Staropolskiej KUL, autor-
ka krytycznej edycji: Stanisiaw Grochowski Wirvdarz abo Kwiatki rvmdow duchow-
nych o Dsziecigciu Panu Jezusie (Warszawa 1997). Obecnie pracuje nad wydaniem
Rozmow Artaksesa i Ewandra Stanistaw Herakliusza Lubomirskiego oraz dialogu
O stalosci Justusa Lipsjusza.

Teresa Dobrzyiiska, prof. dr hab., kierowniczka Pracowni Poetyki Teoretycz-
nej i Jezyka Literackiego IBL PAN, autorka prac z dziedziny poetyki, stylistyki,
teorii tekstu; ostatnio opublikowaia Tekst — styl — poetyka (Krakéw 2003). Redaktor-
ka zbioréw studidow poswieconych strukturze tekstu i tropom, m.in.: Tekst i jego od-
miany (Warszawa 1996).

Jacek Gtazewski, doktorant w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, stypendysta Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej za rok 2003, zaj-
muje sie tworczoscia Jana Gawinskiego. Przygotowuje do druku Dworzanki albo
epigrammata polskie tego autora.
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Anna Gurowska, pracownik naukowy w Instytucie Badan Literackich PAN,
autorka krytycznej edycji Adrian Wieszczycki, Utwory poetyckie (Warszawa 2001).
Zajmuje si¢ staropolskg sielankg dramatyczna.

Mirostawa Hanusiewicz, profesor w Katedrze Literatury Staropolskiej KUL,
autorka ksiazek Swiat podzielony. O poezji Sebastiana Grabowieckiego (Lublin 1994)
oraz Swigte i zmyslowe w poezji religijnej polskiego baroku (Lublin 1998). Obecnie pra-
cuje nad barkowg poezja mitosng.

Adam Karpifiski, docent w Instytucie Badan Literackich PAN, autor pracy Sta-
ropolska poezja idealow ziemianskich (Warszawa 1983), wydawca poezji Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, Hieronima Morsztyna, Waclawa Potockiego,
Mikotaja Kochanowskiego, Jana Zabczyca, Mikotaja Sepa Szarzynskiego.

Krystyna Kujawifiska-Courtney, dr hab., prof. Uniwersytetu L.odzkiego i War-
szawskiego, specjalizuje sie w badaniach nad twdrczoScig Szekspira oraz teorii li-
teratury (zwlaszcza z zakresu studiéw kulturowych i gender). Ostatnio opubliko-
wala m. in. Krdlestwo na scenie. Sztuki Szekspira o historii Anglii na scenie angielskiej
(L.6dz 1997) oraz Words of Eloquence: A Glossary of Literary, Critical and Cultural
Terms (Moscow 1998). Zamieszczony w tym numerze przekiad studium S. Green-
blatta przygotowany zostal przez doktorantow prof. Kujawinskiej-Courtney.

Wiadystaw Kunicki-Goldfinger, pracownik naukowy w Instytucie Jezyka Pol-
skiego PAN, przygotowuje do druku Mowy i listy Stanistawa Herakliusza Lubomir-
skiego (wspolnie z Adamem Karpinskim)

Estera Lasocinska, pracownik naukowy w Instytucie Badan Literackich PAN,
wspoélautorka krytycznej edycji Andrzej Maksymilian Fredro, Monita politico-mo-
ralia (Warszawa 1999). Zajmuje sie problemami neostoicyzmu w poezji poiskiej
XVII wieku. Przygotowuje do druku m.in. Pisma lacifiskie Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego (wspdlnie z Mieczystawem Mejorem) oraz traktat Politica parskie
Justusa Lipsjusza.

Mariusz Leficzuk, magister, uczen Wiestawa Wydry, asystent w Pracowni Jezy-
ka Staropolskiego IJP PAN. Przygotowuje prace doktorska na temat staropolskich
kanonéw mszy $w.

Roman Mazurkiewicz, dr hab., pracownik Instyturu Filologii Polskiej Akade-
mii Pedagogicznej w Krakowie. Zajmuje si¢ mediewistyka literacka, $rednio-
wieczng hymnologia i mariologia oraz edytorstwem zabytkéw staropolskich.
Ostatnio opublikowal Polskie sredniowieczne piesni marvine. Studia filologicane
(2002). Tworca i redaktor internetowych serwiséw naukowo-edukacyjnych: ,.Sta-
ropolska Online” oraz ,,Meliton. Mediewistyka Literacka Online”.
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Magdalena Nawrocka-Berg, dokiorantka w Instytucie Literatury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, przygotowuje edycje kantyczek karmelitanek bo-
sych z XVII i XVIII wieku.

Joanna Partyka, adiunkt w Instytucie Badan Literackich PAN, autorka rozpra-
wy Rekopis dworu szlacheckiego doby staropolskiej (Warszawa 1995). Obecnie przygo-
towuje prace o kobietach piszacych w Polsce XVI i XVII wieku.

Ireneusz Piekarski, asystent w Katedrze Teorii Literatury KUL; w ,,Tekstach
Drugich” i w pracy zbiorowej Wartosc i sens. Aksjologiczne aspekty teorii interpretacyi
(red. E. Fiala, A. Tyszczyk, R. Zajaczkowski, Lublin 2003) opublikowat artykuty
poSwiecone pracom N. Frye’a; obecnie zajmuje si¢ topika zydowska w twbrczoscia
Juliana Stryjkowskiego.

Jolanta Skrzydto, dokiorantka w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, jej praca doktorska dotyczy zagadnienia intertekstualnosci w po-
ezji wczesnego baroku.

Tomasz Swoboda, pracownik Katedry Filologii Romanskiej Uniwersytetu
Gdanskiego. Ostatnio opublikowal: Kultura wspdiczesna i ucieczka od milczenia,
»Fraza” 2002, nr 1-2.

Dariusz Sniezko, adiunkt w Zakiadzie Teorii Literatury Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu Szczecinskiego. Zajmuje si¢ tematologia, poetyka histo-
ryczng i dawnymi narracjami historycznymi. Ostatnie publikacje ksigzkowe: Mit
wieku zlotego w literaturse polskiego renesansu. Wzory — warianty — zastosowania
(1996), Mikotaj Sep Szarzynski (1996).

Wactaw Twardzik, profesor, kierownik Zakiadu Historii Jezyka Polskiego
i Pracowni Jezyka Staropolskiego w Instytucie Jezyka Polskiego PAN. Autor (wraz
z F Kellerem) m.in. pierwszego krytycznego wydania Rozmyslania przemyskiego
(1. 1, 1998; 1. 2, 2000; 1.3 w druku, 1. 4 w przygotowaniu).

Katarzyna Wilk, studentka w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, koficzy prace magisterska na temat poezji w rekopisach siedem-
nastowiecznych.

Jacek Wéjcicki, adiunkt w Instytucie Badan Literackich PAN, edytor dawnej

literatury okolicznosciowej i uzytkowej, badacz tradycji antycznych w literaturze
polskiej (poezja tacinska).
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Sprostowanie

W ostatnim numerze ,lekstéw Drugich”, w spisie tresci, podaliSmy niewlasci-
we imie jednej z naszych Autorek — Pani Bogustawy Bodzioch-Bryly. Na domiar
ztego, w Srodku numeru, podajgc imi¢ we wlasciwym brzmieniu, pomyliliSmy
z kolei pisownie nazwiska tejze Autorki. Za powstale zamieszanie Panig Bo-
gustawe Bodzioch-Bryle najmocniej przepraszamy.
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Sporne i bezsporne
problemy wspolczesnej wiedzy o literaturze

Do tej ksiazki zawierajacej artykuly przedstawione podczas XXX
Konferencji Teoretycznoliterackiej Wydawnictwo IBL przygoto-
wato zapis dyskusji konferencyjnej w opracowaniu Agnieszki Kluby
sktadajacy si¢ na ksiazkg o objgtosci ok. 200 stron druku.

Zapis dyskusji nie bgdzie jednak sprzedawany w sieci ksiegar-
skiej. Mozna go natomiast zamowi¢ w formie subskrypcji w Wydaw-
nictwie IBL PAN. Poniewaz naklad i cena tej publikacji sa uzalez-
nione od liczby zamoéwien, osoby zainteresowane prosimy ojak naj-
szybszy kontakt z Wydawnictwem [BL PAN lub Redakcja ,, Tekstow
Drugich”. Zamowione egzemplarze zostang przestane poczta na
wskazany adres.

Zamowienia prosimy sktada¢ telefonicznie lub faksem — tel/fax
(22) 657 28 80, pocztg elektroniczng — wydibl@ibl.waw.pl,

teksty2ibl@wp.pl lub listownie na adres:
Wydawnictwo IBL PAN, ul. Nowy swiat 72, 00-330 Warszawa
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